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 :قىاعد النشر

 كفقنا للقواعد الآتية: -اب٤هرة -عن كلية البَبية)الدهرة( للعلوـ الإنسانية  تصدر ب٦لة
(، A4قياس )( كيتم تنسيق الورقة على Microsoft Wordتطبع البحوث اب٤رسلة كتقدـ للنشر على برنامج )

 ات، كفقنا للآبٌ: ب٘اىمن بٝيع الا 2.5بأبعاد 
( 12( للمبً، ك)14( بٕجم )Arabic Transparentبُ البحوث اب٤كتوبة باللغة العربية: خط ) .1

( للعناكين الفرعية بٖط أسود عريض )بولد(، كاب٤سافة ببْ الأسطر 14( للعناكين الرئيسة ك)16للهوامش، كحجم )
 ( عادم للجداكؿ كالأشكاؿ. 12(، كحجم اب٣ط )1.5)بٯب أف لا تقل عن 

( 10( للمبً كبٕجم )12( حجم )Times New Romanبُ البحوث اب٤كتوبة باللغة الإب٪ليزية: خط ) .2
( بٖط أسود عريض )بولد(، كاب٤سافة ببْ الأسطر بٯب أف لا تقل عن 14للهوامش، كالعناكين الرئيسة بٕجم )

 للجداكؿ كالأشكاؿ التوضيحية.( عادم 11(، كحجم اب٣ط )1.5)
كالآخر باللغة الإب٪ليزية، على ألا تتجاكز كلمات    يسلم الباحث ملخصبْ للبحث: أحدبٮا باللغة العربية،  .3

( كلمة، كبٰتوم على كلمات مفتاحية لا تزيد عن ست كلمات، كما بٰتوم على 200كل كاحد منهما عن )
 البحث. إليهافحول النتائج البٍ توصل 

تنشر المجلة ب٦انان لأعضاء ىيئة التدريس بالكلية، كيدفع الباحث من أعضاء ىيئة التدريس بٔامعة حضرموت  .4
رياؿ، بٟسة كعشرين ألف ( 25000من داخل اليمن ) الباحثرياؿ، فيما يدفع بٟسة عشر ألف ( 15000)

 دكلارا أمريكيا.بٟسبْ ( 50كيدفع الباحث من خارج اليمن )
( صفحة، كبُ حالة الزيادة يدفع ألف رياؿ بٲبِ عن كل صفحة 25حات البحث عن )يفضل ألا تزيد صف .5
 زائدة.
 ( بُ صرافة العمقي.254126515تسدد الرسوـ على حساب المجلة رقم ) .6

 التوثيق:

اب٤صادر كاب٤راجع على ىيئة ىوامش مرقمة أسفل الصفحة، تعتمد فيها الأصوؿ اب٤تعارؼ عليها،  إبٔيشار 
ا بُ القائمة حسب اسم اب٤ؤلف كترتب اب٤راجع بُ قائمة اب٤راجع بالتسلسل، كذلك بعد مراعاة ترتيب اب٤راجع ألف بائين 

 كفقنا للآبٌ:
اسم الباحث )الباحثبْ( بدءنا باسم العائلة،  يكتبالبحوث كالدقالات الدنشورة في الدكريات كالمجلات:  .1

 اسم الدكرية، رقم المجلد، رقم العدد، أرقاـ الصفحات، سنة النشر.“ عنواف البحث،”
 اسم اب٤ؤلف )اب٤ؤلفبْ( بدءان باسم العائلة، عنواف الكتاب، اسم الناشر، سنة النشر.الكتب:  .2
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يذكر رسالة ماجستبّ “ عنواف الرسالة،”العائلة،  اسم صاحب الرسالة بدءنا باسمالرسائل العلمية:  .3
 دكتوراه، اسم اب١امعة، السنة.ك أ

اسم اب١هة، عنواف التقرير، اب٤دينة، أرقاـ الصفحات، ئيات الاادرة عن جهة رسمية: حصااالنشرات كالإ .4
 سنة النشر.

اسم اب٤ؤلف بدءنا باسم العائلة، عنواف اب٤وضوع، سنة النشر، الرابط إذا كاف الدرجع موقعنا إلكتركنينا:  .5
 تاريخ آخر زيارة للرابط.ك الالكبَكب٘ 

اسم الدكرية، رقم المجلد، رقم “ عنواف البحث،”اسم الباحث )الباحثبْ( بدءنا باسم العائلة، الدستلات:  .6
 العدد، أرقاـ الصفحات، سنة النشر.

)الباحثبْ( بدءنا باسم العائلة، عنواف البحث، اسم اب٤ؤبٛر، رقم المجلد، أرقاـ  اسم الباحثكقائع الدؤبسر:  .7
 الصفحات، سنة النشر.

 الآبٌ: )اللقب، عاـ النشر، الصفحة(و بُ حالة أف يكوف التوثيق بُ اب٤بً فيكوف على النح .8
تاريخ النشر، بلد النشر،  ترفق قائمة باب٤صادر مرتبة ىجائيان متضمنة اب٤علومات الأساسية: اب٤ؤلف، اب٤رجع، .9

 رقم الطبعة.
اب٤ناقشات كاب٤راجعات كالتقارير كملخصات و بٲنح الباحث نسخة من العدد الذم يتضمن بٕثو، كما بٲنح كاتب

 اب١امعية نسخة من العدد الذم يتضمن مشاركاتهم.
 الدرفقات الدطلوبة مع البحث: 

رئيس ىيئة التحرير تتضمن رغبتو بُ نشر بٕثو بُ المجلة كبٰدَّد فيها التخصص  إبٔرسالة موجهة من الباحث  .1
 الدقيق للبحث.

جزءنا من  ك أبٓ يقدـ للنشر بُ دكرية أخرل، كأنو ليس فصلبن ك أتعهد خطي من الباحث بأف بٕثو بٓ ينشر،  .2
 كتاب منشور.

 نسخة من البحث بصيغة ككرد كأخرل بصيغة بي دم إؼ. .3
تصرة للباحث تتضمن: اب٠و الرباعي، كمكاف عملو، كدرجتو الأكادبٲية، كبٚصصو الدقيق، سبّة ذاتية ب٨ .4
 بريده الإلكبَكب٘ كرقم ىاتفو الثابت كالنقاؿ كرقم ىاتف الواتس اب. إبٔإضافة 
بُ ك أغبّىا(، إذا بٓ تكن قد كردت بُ صلب البحث ك أنسخة كاملة من أداة بٝع البيانات )الاستبانة  .5
  ملبحقو.
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 9 ......................................................................................... كلمة العدد
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 235 ................................. ب٭وذجا(صػػػػراع اب٥يويات بُ الركاية العمانية اب٤عاصرة، )ركاية سجبْ الزرقة أ

 258 ...... لنماذج ب٨تارة من حساب "صغبّ العنزم" -دراسة بُ ضوء النقد الثقابُ-"  الأنساؽ الثقافية بُ "تويبَ
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 329 ............................ تداخل الأصوات بُ قصيدة اليوميات بُ الشعر العربي اب٢ديث مقاربة أسلوبية

 336 ..................... ف القناع بُ القصة القصبّة جدان )ما لن تقولو شهرزاد( لفاطمة كىػػيػػدم أب٭وذجان توظي

 369 ........................................................ قدبٲنا كحديثنا بُ الدَّرس العربيًٌ  اب٤قطع كطبيعتو
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 كلمة الدشرؼ
 الذم العدد الأخبّ وب٤هرة؛ إذ ىايصدر ىذا العدد بُ ظل بٙوؿ علمي كإدارم بُ ب٧افظة 

بٙت جامعة حضرموت( ليكوف العدد القادـ )اب٣امس عشر( يصدر ضمن قواـ اب٤ؤسسة الأـ )س
 اب٤هرة.مظلة جامعة 

كمن كاجب الوفاء أف نذكر فضل جامعة حضرموت بُ تكوين نواة التعليم اب١امعي كالعابٕ 
بٗحافظة اب٤هرة، فها ىي ثلبث كليات كلدت من رحم جامعة حضرموت ىي كلية البَبية أنشئت 

ـ، 2017ـ، كالتعليم اب٤فتوح أنشئت 2018ـ، ككلية العلوـ التطبيقية كالإنسانية أنشئت 1998
اجستبّ، كسيتم اب٤ مساؽ بُـ 2018/2019افتتحت بُ العاـ اب١امعي مج الدراسات العليا كبرا

ـ، ليتوج ىذا التكوين العلمي بإصدار قرار 2024/ 2023تدشبْ ثلبثة برامج دكتوراه بُ العاـ 
بإنشاء جامعة اب٤هرة كتسمية رئيسها، كيعمل الزملبء كطاقم عمل كاحد   يالرئاسالقيادة ب٦لس ريئس 

ـ، بُ 2024/ 2023كأنهم خلية ب٫ل يسابقوف الزمن لاستكماؿ إجراءات استقباؿ الطلبة للعاـ 
 ظل جامعة اب٤هرة الفتية.

يصدر ىذا العدد مكتنزا آفاؽ معرفية بُ ب٨تلف اب٤عارؼ؛ بُ اللغة كالنحو، كالأدب 
 . كالبَبية. كالنقد،

 الدشرؼ العاـ
 أ.ـ.د. عادؿ كرامة معيلي
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 العددكلمة 
 الاقتااد الثقافي

إذا كاف ازدىار الطباعة كانتشار صناعة الأفلبـ كالصحف كالإذاعات القومية كا﵀لية كاب٣ارجية 
للؤداء اب٤باشر  اموقعبوصفها ية قد أنهت دكر اب٤دينة ليس فقط كغبّىا من أشكاؿ الصناعات الثقاف

فماذا عسانا أف نقوؿ اليوـ كقد أصبحت  (1)كالعركض، بل كحبٌ  كموقع لنشر الكتب كالصحف
الصناعات الثقافية تبث من خلبؿ اب١واؿ كبُ عزلة للفرد عن ا﵀يط الفيزيقي اب٢ميمي.. فقد يكوف 

فهو يعيش بُ عابٓ الفرد ضمن المجموعة بُ المجلس أك الباص جسدا فقط أما التفكبّ كالانسجاـ 
 افبَاضي توفره لو كسائل الوسائط الرقمية.

بٝيل كبٞيمي، يذكركف  -فعلب -كمن بٍ لا غرابة أف ب٘د الناس يتحدثوف عن اب٤اضي ككأنو
عن اب٤اء كالعشب، كمبيتهم بُ الكهوؼ، كحالة اب١وع للبحث اب٢ميمية أثناء حديثهم عن البَحاؿ 
أليس شيئنا غريبنا؟ ربٗا لأنهم كانوا يعيشوف العلبقات الاجتماعية اب٤دقع البٍ كانت تسود المجتمع. 

الطبيعية بُ أكج صورىا بٙققا. كلأنهم كانوا يعيشوف مع الأحلبـ، فقد اكتسبت تلك اب٤رحلة ىذه 
اب٤ودة اب٢ميمية، اما اليوـ مع تيسر كثبّ من الأمور لا سيما اب٤واصلبت ككسائل الاتصاؿ كالسيولة 

  (2) ائفة كببّة من المجتمع فقد حلَّت  الكآبة ب٧ل الأحلبـ.النقدية لدل ط
من أبرز  تكقد تعدل أثر الوسائط الناقلة للمعلومات إبٔ ما ىو أبعد من ب٦رد التواصل بل أصبح

تتداخل العمليات الاقتصادية مع عمليات الإنتاج عناصر الصناعة لا سيما الصناعة الثقافية، إذ 
ي ذاتها " ب٩لكة اقتصادية تشمل الإعلبـ اب١ماىبّم كالإعلبف، كإنتاج كتوزيع صارت الثقافة ىك الثقابُ 
كعلى سبيل اب٤ثاؿ فقد "نشأ مصطلح اب٤وسيقى العاب٤ية بُ عابٓ صناعات الثقافة الرأب٠الية،  .(3)اب٤عرفة"

فاىيم البَكيج التجارم معممة من قبل شركات اب٤وسيقى ب٤بهذا اب٤عبُ كانت اب٤وسيقى العاب٤ية أساسا 
كاب٤وزعبْ، ببساطة متناىية كاف عنواف اب٤وسيقى العاب٤ية طريقة لبيع اب٤وسيقى البٍ كانت قبل ذلك 

                                                           
 48الثقافة بُ عصر العوابٓ الثلبثة: ينظر:   (1)
 108 -107ينظر: ب٤اذا العلم:   (2)
 110الثقافة بُ عصر العوابٓ الثلبثة:   (3)
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الوقت غبّ مستغلة للؤغراض التجارية كأقصى ما بٲكن أف يكوف، فلم يعنً اب٤صطلح ب٦رد تعريف نوع 
علبمة لاسبَاتيجية جديدة لتسويق اب٤وسيقى بهدؼ الوصوؿ إبٔ  إشهار ىوكإب٭ا  )....(فبِ معبْ 

كمصطلح الدراسات الثقافية مصطلح بٱرجو " الأكادبٲيوف الأمريكيوف    (1)شربٰة معينة من الزبائن"
للتداكؿ اب١ماىبّم، كبُ كثرة من اب٢الات أصبح شعار الدراسات الثقافية يعبِ ببساطة تسويق 

     (2)ية الأمريكية كب٧و اب٤وركثات الفكرية الإقليمية اب٤تمايزة للتحليل كالنقد الأدبيبْ.."اب٣طابات الأكادبٲ
كبُ عهد كلينتوف بً البَكيج للنمو بُ قاطرة اب٤علومات كالاتصالات كليس بُ قاطرة التصنيع الثقيل 

كاب٤ؤسسات التعليمية  ] كرغم أبٮية ىذه  التكنولوجيا إلا أنها ليست بديلب للئنتاج الزراعي كالصناعي
الرب٠ية كغبّ الرب٠ية[ ككمثاؿ فإف ثراء بيل غيتس بٓ يكن لأنو يصنع أجهزة الكمبيوتر، فشركات أخرل 

فالثركة جاءت من اب٤علومات  ،تفعل ىذا كإب٭ا لسيطرة مايكركسوفت على نظاـ تشغيل ىذه الأجهزة
قتصادية كتوزيع الأدكار كعلى سبيل اب٤ثاؿ بُ إطار من الصفقات كتبادؿ اب٤نافع الا (3)لا من التصنيع.

كثبّنا ما يوزع عبر أنظمة أخرل كالفضائيات   ؛ إذ ما تنتجو مؤسسة ما كاب٤ؤسسات الإخبارية العاب٤ية
 (4)غبّ اب٤ملوكة للدكؿ أك للقنوات الرب٠ية كفق تعاقدات مالية.

قتصاديا كثقافيا بً تصديره كأيضا كبتقاطع مفهوـ العوب٤ة مع الاقتصاد كالثقافة ليكوف مفهوما ا
تتساكؽ الوسائل لبٕكم السيطرة الأمريكية على الاقتصاد كالسياسة العاب٤ية بُ زمن القطب الواحد 

كاب٤نتجات ب٣دمة ىذا اب٤فهوـ بُ ب٨تلف الاب٘اىات " إف ىذه الشبكات تعرض حقًّا كافة اب٣صائص 
مركزية، كمزيج اب٤نافسة كالتضافر، كالتكيف، البٍ ارتبطت قدبٲنا بالسلوؾ الاقتصادم بٗا بُ ذلك اللب

" بٛثل شبكة الانبَنت أحد اب٤عابٓ الأساسية للؤنظمة ك (5)كالتداكؿ المجاب٘، كمآسي العامة..."
كما يعنينا ىنا ىو ما يتعلق بالتطور اب٢اصل بُ البث الرقمي  (6)الاقتصادية ألا كىي اللبمركزية.."
ىا على اب٥وية القومية كالتماسك الاجتماعي كسيطرة الدكلة القطرية كاب٤نتجات الرقمية كالثقافية كأثر 

                                                           
 261سوسيولوجيا الفن، طرؽ للرؤية:   (1)
 22الثقافة بُ عصر العوابٓ الثلبثة:  (2)
 31 -30كيف تنتج الثقافة بُ عابٓ التكنولوجيا كالعوب٤ة:  -ينظر: الصناعات الإبداعية  (3)
 30كيف تنتج الثقافة بُ عابٓ التكنولوجيا كالعوب٤ة:   -ينظر: الصناعات الإبداعية  (4)
 125علم الاقتصاد كعلوـ الكمبيوتر كالسياسة:   (5)
 126اب٤صدر نفسو:   (6)
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على حدكدىا كب٦تمعها كثقافتها ا﵀لية. فهناؾ "ب٧اكلات جادة لفرض النموذج اب٢ضارم كالثقابُ 
الأمريكي على العابٓ باعتباره النموذج النهائي كالأمثل الذم انتهت إليو اب٢ضارة الإنسانية كبالقوة 

ىيمنة أمريكا على الثقافة سيطرتها على شبكة كمن مظاىر  (1)ينما يلزـ الأمر.."العسكرية ح
اب٤علومات حبٌ إف العوب٤ة ينظر إليها كمرادؼ للؤمركة، كتهدؼ لإلقاء كل ما ىو غبّ أمريكي أك 

رتباطا كاعتبارىا للئنتاج الثقابُ ا  (2)غربي، كىي بالتابٕ دعوة لسيادة ثقافة نابعة من قيم اب٤ادة كالكم.
أساسيا بالسوؽ، كالسوؽ صنوي للئرادة العسكرية حسب التصور الأمريكي.
(3)  

نت ضمن علبقة اقتصادية سياسية أكثر من كونو نبَ كبٲكن النظر بُ ب٦مل إنتاج الوسائط كالا
كمن بٍ فإف طغياف ىذا التأثبّ سيمتد إبٔ أرجاء عناصر تكوين  (4)علبقة تثقيف فكرم كمعلومابٌ

ا فيها اللغة كاب٤نجزات اللغوية كالأدبية كالتعببّية، كأقصد بالتعببّية ىنا : التحية كالمجاملبت الثقافة بٗ
كذات  ،كالتهاب٘ كب٫و ذلك من الصيغ التعببّية الثقافية ذات اب٤غزل الاجتماعي كالديبِ من جهة

ملمح من ملبمح ف ب٥ذه الوسائط كما تبثو تأثبّنا كاضحنا بُ أأم  ،البَاتب اب٤عربُ من جهة أخرل
اب٣صوصيات التعببّية للمجتمع يتمثل بُ تأثبّىا بُ تغيبّ كاستبداؿ صيغ اب٤سكوكات التعببّية، كأيضنا 
شملت الشتائم السياسية كالاجتماعية بظهور مصطلحات كتشبيهات كاستعارات كانت نتاجنا ب٤ا يبثو 

ية، اب٤ؤامرة، مبريالإزقة، مرتالوسيط الاتصابٕ كالإعلبمي مثلب: إرىاب، دكاعش، ركافض، عملبء 
...ابْ، كبٲكن اقتباس بعض اب٤نشورات ، اب٤ثلية، حقوؽ اب٤رأة اب٢رية ،ب٢قوؽ اب٣اصةا ،السلفية، الرجعية

لندرؾ كم صرنا  لأناس بسطاء بُ الوتس أك الفيسبوؾ بوصفهما مسرحنا تفاعليًّا للؤحاديث التلقائية
 .مستهلكبْ للبقتصاد الثقابُ؛ لا منتجبْ

 دير التحريرم
 أ.د أمنٌ عبد الله محمد اليزيدم

                                                           
 273اب٣ركج من التيو، دراسة بُ سلطة النص:  (1)
 15ينظر: العرب كالعوب٤ة، اب٤خاكؼ كالتحديات:   (2)
 20كيف تنتج الثقافة بُ عابٓ التكنولوجيا كالعوب٤ة:   -ينظر: الصناعات الإبداعية  (3)
 24 -23 -22الصفحات  اب٤صدر السابق،  (4)
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الزبيدم  الطنبداكمللعلامة شهاب الدين  كتاب التبياف بدا يتعلق بدعيار الديزاف
 )دراسة كبرقيقا(، ق( 849)

 (*) عمر الغرابيد. عبد العزيز عوض 
  :ملخص

ه مؤلفو قدر الإمكاف مع داىدؼ البحث إبٔ إخراج نص اب٤ؤلف على الوجو الأكمل الذم أر 
التعريف باب٤ؤلف ربٞو الله، كالتعريف باب٤خطوط، كانتظم البحث بُ قسمبْ: قسم تعريفي جاء اب٤بحث 

( من مشابٱو ق948بُ سنة)( كتوبُ ق875لتعريف بالإماـ الطنبداكم الذم كلد سنة )لالأكؿ منو 
( كغبّىم، كمن أشهر تلبميذه، علبمة اليمن ابن ق911( السمهودم )ق930الإماـ العلبمة اب٤زجد )

(. بلغ الطنبداكم منزلة علمية عالية كعرؼ بٗفبٍ "زبيد" بُ عصره كما بعده، ق975زياد اب٤توبَ سنة )
التبياف بٗا يتعلق بٗعيار اب٤يزاف" كقد ألف خلف ثركة علمية كببّة مازاؿ أكثرىا ب٨طوطا منها :"كتاب 

يث كجاء اب٤بحث الثاب٘ لتعريف بهذا الكتاب ح ،ذه استجابة لطلب السلطاف بُ زمانو-رسالتو ق
ىػ( بٖط نسخ كاضح، 1050الأصل( عدد أكراقها ثلبث، كتبت )يوجد للمخطوط نسختاف الأكبٔ )

. ناقش الكتاب موضوع معرفة مقادير الدراىم، كالثانية عدد أكراقها ثلبث كبٓ يعرؼ تاريخ كتابتها
كالأكاقي، كالقفاؿ العرفية اب٤ستخدمة بُ زمنو نسبة إبٔ مقدار الدينار كالدرىم الإسلبميبْ كمعرفة 
مقداربٮا بالقراريط كالشعبّ أيضا؛ كذلك بُ اب٤عاملبت الشرعية كنصاب الزكاة كمقدار اب٣ارج منها 

ذلك على سبيل الاختصار على مذىب الإماـ الشافعي ربٞو  ككذلك ما تقطع بو يد السارؽ، كل
الله، كقد تببْ من خلبؿ البحث أف ىناؾ اختلبفا ببْ الأكزاف الشرعية ك الأكزاف العرفية، حيث كانت 
قيمة الأكقية الشرعية من الفضة بُ زمن اب٤ؤلف تعادؿ أربع أكاؽ كبٟييس أكقية عرفية فضة خالصة. 

ر( الإسلبمي من الذىب، يعادؿ قفلة كنصف عرفية من الذىب اب٣الص. القسم اب٤ثقاؿ )الدينا كقيمة
 .الثاب٘: احتول على النص ا﵀قق

 : كتاب، التبياف، يتعلق، معيار، اب٤يزاف.الكلمات الدفتاحصية
                                                           

 a. alghurabi@mhru edu. yeأستاذ الفقو كأصولو الدساعد جامعة الدهرة. )*(
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 Al-Tibyaan bimaa Yata’allaq bi Mi’yaar Al-Mizaan by Shihaab Al-

Deen Al-Tanbadaawi Al-Zubeidy (948 AH) 

An Empirical Study 

 

Abstract 

The research aimed at comprehensively extracting Shihaab Al-Deen Al-

Tanbadaawi Al-Zubeidy‟s text of his book Al-Tibyaan bimaa Yata’allaq bi Mi’yaar 

Al-Mizaan as per the desire of the author as much as possible, in addition to the 

introduction of the author (may he rest in peace) as well as the introduction of the 

manuscript. The research was organized in two parts; an introductory part where its 

first section introduced Imam Al-Tanbadaawi, who was born in the year (875 AH) 

and passed away in the year (948 AH). Among his sheikhs were the scholars Imam 

Al-Mazjid (930 AH), Al-Samhoudi (911 AH) and others. While among his most 

famous students was the Yemen scholar Ibn Ziyaad, who died in the year (975 AH).  

Al-Tanbadaawi attained a highly scholastic status and was known as the Mufti of 

“Zabeed” in his time and afterwards. He left behind huge scholastic resources, most 

of which are still in manuscript form, including the book Al-Tibyaan bimaa 

Yata’allaq bi Mi’yaar Al-Mizaan. He wrote this manuscript in response to the 

request of the Sultan in his time. The second section introduced the aforementioned 

book where two copies of the manuscript exist; the first (the original), has three 

papers, written in (1050 AH) in clear naskh handwriting, and the second having 

three papers, but the date of its writing is unknown. The book discussed the issue of 

recognizing the rates of dirhams, ounces, and the customary Al-Qefaal used in his 

time in relation to the rates of Islamic dinars and dirhams and distinguishing their 

rates in terms of carats and barley as well. This is in terms of legal transactions such 

as the nisaab of zakat and the amount of what is taken out of it, as well as what the 

hand of the thief is to be cut off with. And all these in brief form according to the 
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doctrine of Imam Al-Shafi‟i, may Allah have mercy on him. Further, it has been 

manifested through this research that there is a difference between the legal and the 

customary weights and measures, as the value of the legal ounce of silver at the 

time of the author is equivalent to four and one-fifth customary ounces of pure 

silver. While the value of the Islamic Mithqal (dinar) of gold is equivalent to one 

and a half customary Qaflah of pure gold. As for the second part of the study, it 

comprised the investigated text. 

Keywords: Kitaab Al-Bayaan; Yata‟allaq; Mi‟yaar; Al-Mizaan 

 مقدمة:
أبٝعبْ، اب٤رسلبْ كعلى آلو كصحبو ك اب٢مد ﵁ رب العاب٤بْ كالصلبة كالسلبـ على سيد الأنبياء 

  :كسلم تسليما كثبّا مزيدا إبٔ يوـ الدين أما بعد
لقد أنزؿ الله سبحانو كتعابٔ ىذه الشريعة الغراء حاكمة للبشر، كىادية ب٥م إبٔ ما فيو     

صلبحهم، كفلبحهم بُ اعتقاداتهم، كمعاملبتهم، كعباداتهم؛ كأرسل رسولو اب٥ادم محمدا صلى الله 
لما ب٥ذه الشريعة فبيٌنها أحسن البياف، كقرر أحكامها بأكضح السبل، عليو سلم مبينا كمفسرا، كمع

كأدؽ الطرؽ، كقد جعل الله سبحانو كتعابٔ العلماء كرثة للؤنبياء. ككاف لنبينا عليو الصلبة كالسلبـ 
منهم أكفر اب٢ظ كالنصيب، فحفظ الله بهم اب٤لة اب٤ستقيمة، كشرفهم بٕملها، كتوضيحها، كأكرمهم 

بُ فهم مقاصدىا، كبٙقيق مصاب٢ها العاجلة، كالآجلة للعباد؛ كلقد قاـ العلماء بُ كل بالاجتهاد 
زماف، كمكاف من ديار الإسلبـ بٗا أكجبو الله عليهم من البياف، كالإيضاح؛ فدعوا الناس، كدلوىم 

 .على ا﵀جة الصافية النقية
كذاع صيت كثبّ من كلقد كاف لليمن قسطو من التشريف بٕملة العلم، كفقهاء الشريعة، 

مدنها بالعلم كالعلماء، كتأبٌ بُ مقدمة تلك البلداف بلدة "زبيد" البٍ كانت حاضرة للعلم، 
كحاضنة للعلماء الأجلبء كإذا ذكرت "زبيد" كمفتوىا فإف من أشهر من ترمقو عبْ الناظر العلبمة 

صره كقد اشتهرت فتاكيو بُ الإماـ أبا العباس الطنبدكام ربٞو الله تعابٔ مفبٍ زبيد كعاب٤ها بُ ع
 زبيد حبٌ صارت العمدة البٍ يرجع إليها فقهاؤىا.
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كللئماـ الطنبدكام كثبّ من اب٤ؤلفات كمنها رسالة لطيفة بُ حجمها كببّة بُ علمها تببْ  
معيار اب٤يزاف، كمقادير الأكزاف اب٤ستخدمة بُ بلده بُ تلك اب٢قبة مقارنة بٗعيار الأكزاف الشرعية، 

( كلقد منٌ الله التبياف بدا يتعلق بدعيار الديزافا البٍ أقرىا رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم عنوانها )كتاب كمقاديرى
علي بالاطلبع عليها كقد عزمت على بٙقيقها كإخراجها للنور من حيز اب٤خطوطات على الوجو 

 الذم أراده مؤلفها قدر الاستطاعة بعوف الله تعابٔ. 
 :أبٮية اب٤وضوع من النقاط الآتيةتأبٌ  :ألعية الدوضوع

 ./ ىذه اب٤خطوطة بٛثل نتاجا علميا لعلم من أعلبـ الفتول بُ مذىب الشافعي بُ اليمن1
/ موضوع ىذه الرسالة يعبِ بتقرير مسألة مهمة تتعلق باب٤عاملبت اب٤الية فهي ذات بعد تأربٱي، 2

 عي كاب٤يزاف القائم بُ كقتها.كاقتصادم ب٢ركة النقد بينت مقدار التغبّ ببْ اب٤يزاف الشر 
/ ربطت ىذه الرسالة ببْ التغيبّات اب٢ادثة بُ زمانها ب٤قدرات الوزف، كللؤكزف الشرعية البٍ 3 

ترتبط بها كثبّ من الأحكاـ الشرعية بُ باب الزكاة كاب٢دكد؛ كبالتابٕ ضبطت ىذه اب٤وزكنات، 
 كأرجعتها ب٤قاديرىا اب٤عتبرة بُ أبوابها.

 :لقد شدب٘ إبٔ ىذا اب٤وضوع بٝلة أسباب منها :الدوضوع أسباب اختيار
 ./ لطافة الرسالة بُ بابها، كصغر حجهما مع أبٮيتها اب٤تقدمة1
يسبّا ػػ من علم ىذا الإماـ اب١ليل، كالذم حسب اطلبعي بٓ ينشر الكثبّ  و/ نشر شيء ػػػػ كل2

 من علماء اليمن الذين بٓ بٱدـ علمهم. كبالتابٕ لفت أنظار الباحثبْ لبَاثو العلمي، كلغبّه؛ من علمو
تهدؼ دراسة ىذا اب٤خطوط إبٔ إخراجو على الوجو الذم أراده مؤلفو ربٞو الله،   :ىدؼ البحث

 .كما تهدؼ إبٔ التعريف باب٤ؤلف ربٞو الله، كالتعريف بالكتاب ككصف ب٨طوطاتو
الدراسة كالذم جاء  سلكت بُ ىذا البحث اب٤نهج الوصفي سواء فيما يتعلق بٔزء :منهج البحث

  .بُ التعريف باب٤ؤلف كاب٤خطوط ككذلك بُ جزء التحقيق للنص
 :الآبٌ وسرت بُ كتابة البحث على النح :إجراءات البحث

 / أطلقت على النسخة البٍ اعتمدت عليها بُ التحقيق النسخة )أ( كسيأبٌ كصفها. 1
ا من أخطاء ب٫وية أصوبها دكف كما كاف فيه ./ أثبت الكتابة حسب قواعد الإملبء اب٤عاصرة2

 .الإشارة إبٔ ذلك بُ اب٥امش
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/ ما كاف بُ النسخة الأصل من سقط فإب٘ أكملو من النسخة )ب( بوضعو ببْ معقوفتبْ 3
 .ىكذا]  [ كأشبّ إبٔ ذلك بُ اب٥امش

 ./ أثبت ما كاف بُ النسخة )ب( من زيادة على ما بُ النسخة الأصل بُ اب٥امش4
 .آنية إبٔ سورىا بُ اب٤بًالآيات القر  ك/ عز 5
أحدبٮا أكتفي بو كما   ك/ بٚريج الأحاديث النبوية من مصادرىا، كما كاف منها بُ الصحيحبْ أ6

 .كاف بُ غبّبٮا فإب٘ أعزكه إبٔ مظانو مع بياف حكمو اعتمادا على أىل الشأف
 ./ شرح الكلمات الغريبة كالتعريف باب٤صطلحات الواردة بُ اب٤ب7ً
 .إبٔ ذكر آراء الفقهاء غبّ الشافعية لأف مذىب اب٤ؤلف شافعي كعليو بنيت رسالتو/  بٓ أتطرؽ 8
كبٓ أتعرض  ./ أثبت مقدار الدرىم كالدينار الإسلبمي بٗا يقابلها من الأكزاف اب٤عاصرة باب١راـ9

 .لغبّبٮا من الأكزاف العرفية كالقفلة كب٫وىا البٍ ذكرت بُ البحث لأنها بٓ تعد موجودة

 قسمت البحث إبٔ قسمبْ: :بحثخطة ال   
 دراسة عن اب٤ؤلف ربٞو الله كعن اب٤خطوط كفيو مبحثاف: :قسم الدراسة

 التعريف بالإماـ الطنبداكم كفيو ثلبثة مطالب: :اب٤بحث الأكؿ     
 .اب٠و كنسبو ككلادتو كنشأتو :اب٤طلب الأكؿ           
 شيوخو كتلبميذه كمؤلفاتو :اب٤طلب الثاب٘           
 .مكانتو كثناء الناس عليو ككفاتو  :اب٤طلب الثالث           

  :التعريف باب٤خطوط كفيو ثلبثة مطالب :اب٤بحث الثاب٘     
 .اسم اب٤خطوط كنسبتو للمؤلف كسبب تأليفو :اب٤طلب الأكؿ          
 .موضوع اب٤خطوط ككصف نسخو :اب٤طلب الثاب٘         
   .قيمة اب٤خطوط العلمية كب٩يزاتو :اب٤طلب الثالث        

 .قسم التحقيق :القسم الثاب٘ 
 .كفيها أىم النتائج كالتوصيات :اب٣ابٛة
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 التعريف بالإماـ الطنبداكم كفيو ثلاثة مطالب: :الدبحث الأكؿ
 .اسم الدؤلف كنسبو ككلادتو كنشأتو :الدطلب الأكؿ

شهاب الدين أبٞد بن محمد بن عبد العزيز بن مسعود القرشي البكرم  وى :اسمو كنسبو :أكلا
 .(1)اب٤شهور بأبي العباس الطنبداكم الصديقي

ىي النسبة البٍ اشتهر بها اب٤ؤلف ربٞو الله، كبٓ يذكر اب٤بَبٝوف لو ربٞو الله إلاىـ   (2)كالطنبداكم
فهل ىذه  ،الأصل ربٞو الله مصرم اب٤ؤلفيقاؿ ب٥ا "طنبدا" ك  بٗصر ترجع ىذه النسبة؟  نعم ىناؾ بلدة

  .النسبة إليها؟  لا يبعد؛ كلكن بٓ يشر أحد إبٔ ذلك
فقد كردت بُ بعضها الطنبداكم بالطاء بعدىا نوف  النسبة،لقد اختلفت اب٤صادر بُ ضبط ىذه ك 
اب٤صادر كأكردتها بعض  .بنفس البَتيب لكن بذاؿ معجمة كردت أيضاك  ،داؿ اب٤هملةالكبعدبٮا  فباء

 الطبنداكم. النوف كالداؿ اب٤هملة ابالطاء كبعدىا باء كبعدبٮ
ىي النسبة الصحيحة؛ بالطاء بعدىا نوف فباء كبعدبٮا داؿ اب٤هملة كالذم يظهر أف الطنبداكم  

معاصرم اب٤ؤلف مثل: ابن حجر ما كرد عند غالب  كىو، اب٤وجود على ظهر اب٤خطوط وكذلك لأنو ى
ػػػ  عاصر اب٤ؤلف كألتقاه ب٩ن وكىػػ  (6)بُ الفتاكل اب٥جرانية (5)ه باب٨رمةذكر  ككذا (4)،بُ الفتاكل (3)ب٥يتمي

   .كلعل الطبنداكم بتقدبٙ الباء على النوف تصحيف كرد لتقارب اب٢ركؼ كالله أعلم

                                                           
(  بافقيو: محمد 206(، العيدركس: عبد القادر بن شيخ ػػ النور السافر ) 2/124ينظر: السخاكم: محمد بن أبٞد ػػ الضوء اللبمع )  (1)

ابن الغزم: (،10/390،ابن العماد: عبد اب٢ي بن أبٞد شذرات الذىب ) (287الطيب ػػ تاريخ الشحر كأخبار القرف العاشر )
(، اب٢بشي: عبدالله محمد ػػ مصادر 1/256(، كحالة: عمر رضا ػ معجم اب٤ؤلفبْ )3/241محمد بن عبد الربٞن ػػ ديواف الإسلبـ ) 

 (.234الفكر الإسلبمي بُ اليمن ) 
مع ) لقد كردت ىذه النسبة أيضا بأكثر من لفظ على النحو الآبٌ: الطنتدائي، كالطنتدم، كالطنتداكم. ينظر: الضوء اللب (2)

 (.1/173(، الدعباسي: أبٞد عبد النبي فرغل ػ السلبلة البكرية الصديقية )2/124
ىػ ( الإماـ العلبمة عمدة  909شهاب الدين أبو العباس أبٞد بن محمد  الشهبّ بابن اب٢جر اب٥يتمي اب٤كي كلد بُ رجب سنة ) (3)

ارم، كالشيخ أبي اب٢سن البكرم من أشهر مؤلفاتو " بٙفة اب٤ذىب الشافعي عند اب٤تأخرين  أخذ عن شيخ الإسلبـ زكريا الأنص
 (.1/234( الأعلبـ )10/543ىػ(. شذرات الذىب )974ا﵀تاج شرح اب٤نهاج. توبُ بٗكة بُ رجب سنة )

 (.3/3ينظر: الفتاكل الفقهية الكبرل  ) (4)
ق( شافعي زمانو أخذ عن عمو 907ل الآخرة سنة)ىو العلبمة عفيف الدين عبد الله بن عمر بن عبد الله باب٨رمة كلد  بُ بٝاد (5)

الطيب كالقاضي باسركمي، لازـ السلطاف الكثبّم بدر بو طويريق ككبٕ لو القضاء، لو: الفتاكل اب٥جرانية كالفتاكل العدنية كغبّىا 
الأعلبـ  ( ‘10/537ىػ(  عن بٟس كستبْ سنة. شذرات الذىب ) 972توبُ  بعدف ليلة الاثنبْ لعشر مضت من رجب سنة )

(4/110) 
 (. 117( صفحة ) 1الفتاكل اب٥جرانية  مخ اب١زء)  (6)
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كبٙديدا )بُ بٝادل الثانية سنة  ،اب٤ؤلف ربٞو الله من مواليد القرف التاسع اب٥جرم:مولده ثانيا:
   (1)بزبيد( ق(ػ875)

بٍ تلقى العلم عن  صغبّا، نشأة مباركة حيث حفظ القرآف نشأ ربٞو الله بُ زبيد، تو:أنش ثالثا:
 .(2)أىل العلماء بُ ب٨تلف العلوـكغبّىم من  ،علماء زبيد

  الدطلب الثاني: شيوخو كتلاميذه كمؤلفاتو:
 :كمن أشهر مشابٱو تلقى تعليمو على عدد من اب٤شايخ، أكلا: شيوخو:

/  العلبمة الفقيو كماؿ الدين موسى بن أبٞد بن موسى بن أبٞد الرداد اب٤عركؼ بابن الزين 1
ىػػ ( شافعي زمانو من أجل كتبو كأنفعها  "الكوكب الوقاد شرح الإرشاد"  842مفبٍ زبيد كلد سنة)  

  (3) ىػ(. 923) توبُ  بُ زبيد يوـ اب١معة التاسع كالعشرين من شهر ب٧رـ سنة
السركر أبٞد بن عمر بن محمد الشافعي الشهبّ و /  العلبمة القاضي شيخ الإسلبـ  صفي الدين أب2

يزىجَّدػ "اب
ها على الأطلبؽ جلٌ أػ( من أكابر العلماء بُ زمانو، لو مؤلفات نافعة من ى847كلد سنة ) "ب٤

 930" العباب ا﵀يط بٗعظم نصوص الشافعي الأصحاب " توبُ يوـ الأحد شهر ربيع الآخر سنة ) 
 . (4) ىػ(

/ الفقيو اب٤فبٍ القاضي الشيخ العلبمة بٝاؿ الدين محمد بن حسبْ بن محمد بن حسبْ القماط 3
توبُ بُ ك  ،كبٕ قضاء عدف ،ىػ( لازـ القاضي الطيب الناشرم828سنة )  كلد بزبيد بُ صفرالزبيدم 

   (5) .ىػػ( 903زبيد بُ  ليلة الأربعاء السادس عشر من بٝادل الأكبٔ سنة )
/ العلبمة شيخ الإسلبـ  بٝاؿ الدين محمد بن عبد السلبـ الناشرم خابٛة القضاة الناشريبْ بزبيد 4

موجب دار السلبـ بُ صلة الأرحاـ " توبُ يوـ الإثنبْ الثامن كالعشرين من شهر ا﵀رـ من تصانيفو " 
 .  (6)( ىػ906سنة )

                                                           
 (.2/124الضوء اللبمع )  (1)
 ينظر: اب٤صدر السابق. (2)
 (..2/313ينظر: الشوكاب٘: محمد بن علي ػػ البدر الطالع بٗحاسن من بعد القرف السابع ) (3)
 (.161القرف العاشر )ينظر: بافقيو: محمد الطيب ػػ تاريخ الشحر كأخبار   (4)
 (..23ينظر: ينظر النور السافر ) (5)
 (. 335(، مصادر الفكر الإسلبمي بُ اليمن )258الديبع الشيباب٘: محمد بن علي ػ الفضل اب٤زيد على بغية اب٤ستفيد ) ينظر: (6)
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اب٢سن علي بن عبد الله بن أبٞد اب٤عركؼ  بالسمهودم، نزيل اب٤دينة اب٤نورة، و / نور الدين أب5
بُ صفر سنة  د بسمهود بصعيد مصركل ،كعاب٤ها كمفتيها كمدرسها كمؤرخها، الشافعي الإماـ

( من تآليفو " جواىر العقدين بُ فضل الشرفبْ" "الوفا بأخبار دار اب٤صطفى" حاشية على ىػ844)
توبُ باب٤دينة يوـ اب٣ميس الثامن عشر « الإفصاح»للئماـ النوكم ب٠اىا « الإيضاح بُ مناسك اب٢ج»

 . (1)( ىػ911من ذم القعدة سنة )
محمد بن عبد الربٞن بن محمد بن أبي بكر بن عثماف بن محمد السخاكم، أبواب٣بّ، الإماـ اب٢افظ / 6

( لازـ اب٢افظ ابنة حجر من ق831)اب٤ؤرخ الكببّ، كلد بُ القاىرة بُ شهر ربيع الأكؿ من سنة 
قاصد اب٤»ك ،«الإعلبف بالتوبيخ ب٤ن ذـ أىل التأريخ»ك ،«الضوء اللبمع بُ أعياف القرف التاسع»

 ة.كغبّ ذلك من اب٤صنفات اب٤فيدة النافع ،«اب٢سنة بُ بياف كثبّ من الأحاديث اب٤شتهرة على الألسنة
 .(2) (ق902) مات بُ اب٤دينة اب٤نورة يوـ الأحد الثامن كالعشرين من شعباف سنة

كلذا ؛ تبوأ الإماـ الطنبداكم منزلة عالية ببْ علماء بلده كعصره :ثانيا: تلاميذه كآثاره العلمية
  :قصده طلبب من كل مكاف للؤخذ عنو كمن أشهر تلبميذه

الضياء عبد الربٞن بن عبد الكربٙ بن إبراىيم بن و أب التصانيف اب٤فيدةك الإماـ العلبمة ا﵀قق ذ /1
أخذ عن خلق كثبّ، كلازـ ( ق900)ب٢راـ سنةكلد ربٞو الله بُ شهر رجب ا ىػ الزبيدم   علي بن زياد

كغالب (3)لو كثبّ من الرسائل كالأجوبة كالردكد  ،الإماـ الطنبداكم، كانتفع بو، كخلفو بُ التدريس
 . (4)( ق 975رجب سنة)من شهر وبُ ليلة الأحد حادم عشر ت.مؤلفاتو ربٞو الله مازاؿ ب٨طوطا

 ذرحل إبٔ زبيد فاخمن أىل صبيا،  الشافعيصابّ بن صديق النمازم اب٣زرجي الأنصارم / 2
الديبع بٍ عاد ابٔ  عليعبد الربٞن بن الإماـ الطنبداكم، ك  كمن بٝلة مشابٱو ،عن بٝاعة من علمائها

من تآليفو  .فرحل إبٔ حضرة الإماـ شرؼ الدين كلازمو ،كطنو مدينة صبيا فلم يطب لو اب٤قاـ بها

                                                           
 (.10/73شذرات الذىب ) ينظر: (1)
 (.1/77شذرات الذىب ) ينظر: (2)
 ( فقد ذكر لو ما يقرب من ثلبثبْ تأليفا. 237مصادر الفكر الإسلبمي بُ اليمن ) ينظر: (3)
 . (273اب٤صدر السابق، كالنور السافر )  (4)
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بٗدينة جبلة سنة  توبُ القوؿ الوجيز بُ شرح أحاديث الإبريز ك" ،الفريدة اب١امعة بُ العقيدة النافعة "
 .(1) ىػ( 975)

(  ق903)كلد بٗصر. سنة  شهاب الدين أبٞد الشيخ بدر الدين العباسي اب٤صرم الشافعي/ 3
كاف عاب٤ا، عاملب، علبمة، شديد الورع، قليل الاختلبط بالناس، متمسكا بالكتاب كالسنة، كطريقة 

آباد ليلة اب١معة  توبُ باب٥ند بأبٞد. كاب٤يقات ،كالفلك ،لو اليد الطوبٔ بُ علم اب٢رؼ السلف الصابّ،
 .(2)(ق992سنة ) رابع صفر
اب٢افظ بٝاؿ الدين الطاىر بن اب٢سبْ بن عبد الربٞن الأىدؿ اليمبِ الشافعي  ب٧دث الديار / 4
كلو مشايخ   ،كانتفع بو انتفاعا كليالازـ اب٢افظ عبد الربٞن بن الدبيع، (  ق914)كلد سنة  اليمنية.

كاف أكحد عصره علما، كعملب، كحفظا،    اكمدالعباس الطنب كثبّة بُ اب٢ديث كغبّه، منهم أبو
توبُ يوـ  .كإتقانا، كضبطا، كمعرفة بأب٠اء الرجاؿ، كبٝيع علوـ اب٢ديث، بٕيث كاف مسند الدنيا

 .(3) دبٗدينة زبي( ق998سنة )الأربعاء سابع عشر ربيع الأكؿ 
كاف العلبمة الطنبداكم عابٓ متفنن من أىل الرسوخ بُ الفقو كلقد ترؾ ربٞو الله   :(4)رابعا: آثاره

 :بٝلة من التصانيف منها
بُ  لفقو أخر  303ب٦اميع أخرم غربية  37جامع   .فقهية عليها اعتماد الناس بزبيد لفتاك  -1
 .633كالسعيد بو بٕيدر آباد 700برقم كرقة  281كتب حديثو بُ نفسها اب٤كتبة
 .ػ شرح التنبيو بُ الفقو بُ أربعة ب٦لدات 2  
 ػػػ فوائد ملتقطة من كتاب الإيضاح شرح اب٢اكم للناشرم 3
ػ بٙفة الأمبْ فيمن يقبل قولو بلب بٲبْ نسخة بٗكتبة العلبمة محمد اب٥دار أخرل بٔامع صنعاء  4

 ب٦اميع.426غربية برقم 
 ب٦اميع. 3أكقاؼ برقم  لكأخر  426لق بٗعيار اب٤يزاف خ جامع غربية التبياف فيما يتعػػ  5

                                                           
 ( 3/192( لأعلبـ )1/284البدر الطالع ) ينظر:   (1)
  (.10/626ينظر: شذرات الذىب  ) (2)
  (.10/626ينظر:اب٤صدر السابق  ) (3)
 . (234منقولو عن مصادر الفكر الإسلبمي بُ اليمن )  (4)
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 كتاب بُ حل شرب القهوة.ػػ   6
  .(1)ػ حاشية على العباب  7

  :الدطلب الثالث: مكانتو العلمية كثناء الناس عليو
تبوأ الإماـ الطنبداكم مكانة عالية ببْ علماء عصره، كمن جاء بعدىم لا  أكلا: مكانتو العلمية:

سيما علماء الشافعية، كلقد كانت فتاكاه مرجعا مهما لأىل زبيد، كنقل عنها العلماء بعده 
كب٩ا يدؿ على ذلك قولو بُ حكم شرب القهوة عندما ظهرت بُ ذلك الوقت كاشتهر  (2)كاعتمدكىا

 حكمها فكاف ربٞو الله من أكائل من حقق القوؿ فيها باب٢لية قاؿ بُ "النور شربها، فاختلف الناس بُ
فتاكم  اكإباحته ،كلو بُ حلها ،ب٩ن أفبٌ بٕلية القهوة وىك  ....) :السافر" عندما ترجم للمؤلف

كقد ب٠عت شيخ الإسلبـ المجمع على ب٘ديده للقرف التاسع زكريا  :أم الطنبداكم ػػ قاؿ....متعددة
 ػػػ كساعده من لا بصبّة لو على ذلكػػػ  أنو كتب إليو بعض اب٤الكية بتحربٙ شرب القهوة ،الأنصارم

ف أفكتب اب٤ولعوف بها سؤالا إليو فكاف جوابو  ؛كالقاىرة ،فانتشر اب٣بر إبٔ مصر ،كمنع الناس من شربها
فذكركا لو أنها لا عمل فيها سول ما  ،فسأب٥م عن عملها ،بٕ بٝاعة من اب٤تعاطبْ ب٥اإكا احضر  :قاؿ

بٍ فابٙهم بُ ، بشربها مبٍ أمرى، بٍ أمر بطبخو ،فأراد الاختبار فأحضر قشر البن ؛مقدمناه من التقوٌ 
فلم  ،قليلب بل كجد منهم انبساطا، كلا طربا فاحشا ،لا تغبّا (3)فراجعهم فيو ساعة زمنية ، الكلبـ

﵁ دره بٓ يقدـ على التحربٙ بٗجرد  :قلت فصنف بُ حلها مصنفا قاطعا باب٢ل ؛يؤثر بٍ زاد فلم يؤثر
يت أفتكقد  ،فأفبٌ بٕلها ربٞو الله ،بل اختبرىا فلما بٓ ير فيها شيئا من أسباب التحربٙ ،ما نقل إليو

 ،كأكلو ،ف الشيء إب٭ا بٰرـ تناكلو: أىوك بٝع عليو الأصحاب أقدبٲا بٕلها كاستدللت على ذلك بدليل 
 كأ ،لنجاستو كالبوؿ كالغائط كأ ،لإسكاره كاب٣مر كالنبيذ مع ب٪استو كأ ،ضراره كالسمإما لإ ؛كشربو

 ؛كاب٤خاط كالبزاؽ اب٤نفصل من الآدمي  لاستقذراه كأ ،كاب٢شيش كب٫وبٮا ،لتحذيره كبٚييلو للعقل كالبنج

                                                           
 (.206النور السافر )ينظر: (1)

(، الشركاب٘ عبد اب٢ميد ػػ حواشي على بٙفة 316ينظر: اب٤ليبارم: زين الدين أبٞد بن عبد العزيز ػػ فتح اب٤عبْ بشرح قرة العبْ ) (2)
(،  باعلوم: عبد الربٞن بن محمد ػػ 81(،ابن علبف: محمد بن علي ػػ نشر ألوية التشريف )1/139ا﵀تاج لابن حجر مطبوع معها )

 (. 52بغية اب٤سبَشدين )
 كذا بُ اب٤طبوع كيظهر جليا أف بُ الكلبـ سقطا ككأنو )فلم بٯد (.   (3)
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الأنف كالفم كما بٰرـ تعاطيو من غبّه مطلقا سواء تناكلو بعد انفصالو فإنو بٰرـ بلعو بعد اخراجو من 
كليس بُ القهوة شيء من ذلك لأنها ليست بٗضرة كلا مسكرة كلا ب٪سة كلا ب٨درة  لاستقذراه،قبلو  كأ

  .كلا ب٨يلة كلا مستقذرة كىذه أسباب التحربٙ فانتفاء أسبابو
إف بعض الناس يضره  :إف قيلفؽ عليو مقدر لو كقد كنت كتبت ىذا اب١واب قدبٲا كأنا با :قاؿ

 (1) ...(فاب١واب أف نقوؿ إنها ب٧رمة بُ حقو فقط ،الإكثار منها كأ ،شرب القهوة
أثبُ على الإماـ الطنبداكم ربٞو الله كل من ترجم،  :ثانيا:  ثناء  العلماء على الإماـ الطنبداكم

 كذكركه باب١ميل من القوؿ بُ علمو كدينو كمن ذلك ما قالو: 
 ،اب٢بر الإماـ ،شيخ الإسلبـ ،الشافعي شهاب الدين ...) :ػػ  عبد القادر العيدركس ربٞو الله

العلم ما ارتقى إليها أىل ذلك كالسنن بلغ غاية من  ،الأكاه كاضح ا﵀جة ،العارؼ با﵁ القانت
كاب٤فهوـ شديد  ،كبٛيز عليهم بُ معرفة اب٤نطوؽ ،كاف مع أىل عصره بٗنزلة الشمس مع النجوـ،الزمن

 .(2) (كالصداع باب٢ق لا بٱاؼ بُ الله لومة لائم ،الصلب بُ الدين
الفقيو الإماـ شيخ . توبُ .) :ق948ػػػ كقاؿ الطيب بافقيو ربٞو الله بُ تاربٱو بُ حوادث سنة 

الباز  :.. ككاف يقاؿ لو... ككاف من أعياف فقهاء زبيد كاب٤شار إليو بُ زمانو.الإسلبـ مفبٍ اليمن
 .(4) ((3)العباس بن سريج والأشهب كتسمية الإماـ العلبمة أب

 التعريف بالدخطوط كفيو أربعة مطالب: :الدبحث الثاني
 اسم الدخطوط كنسبتو للمؤلف :الدطلب الأكؿ

 :الآبٌ وجاء اسم اب٤خطوط على نسختيو على النح :اسم الدخطوط :أكلا
لتبياف بٗا يتعلق بٗعيار جاءت التسمية على ظهرية النسخة البٍ أطلقت عليها النسخة )أ(" كتاب ا

مؤسسة آؿ البيت " كىي التسمية البٍ جاءت بُ الفهرس الشامل للبَاث العربي الصادر عن  اب٤يزاف

                                                           
 (207النور السافر )  (1)
 (.207اب٤صدر السابق )  (2)
ىػ ( كاف يلقب بالباز الأشهب. كبٕ 249أبو العباس أبٞد بن عمر بن سريج البغدادم،: فقيو الشافعية بُ عصره. كلد بُ بغداد ) (3)

 306( مصنف. توبُ بُ بغداد سنة )400قاـ بنصرة اب٤ذىب الشافعيٌ فنشره بُ أكثر الآفاؽ،  لو أكثر من )القضاء بشبّاز، ك 
 (.1/158ىػ(. الأعلبـ )

 (.287تاريخ الشحر )  (4)
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من غبّ لفظة " كتاب"  كأما على ظهرية النسخة  )ب(  (1)فعمٌا –)مآب( للفكر الإسلبمي 
فجاءت  ىكذا " التبياف فيما يتعلق بٗعيار اب٤يزاف"  كبهذا الاسم أكردىا اب٢بشي بُ كتابو " مصادر 

  (3)كجاء بُ ب٨طوط توضيح البياف تسميتها بػ " التبياف بٗعيار اب٤يزاف" ،(2)الفكر الإسلبمي بُ اليمن
كب٩ا مر آنفا يظهر أنو ليس ىناؾ كببّ فرؽ ببْ ىذه التسميات كخاصة البٍ كردت على نسخبٍ 

" الباء" مع إضافة لفظة "كتاب" بُ اب٤خطوط كبُ حرؼ اب١ر " بُ"  واب٤خطوط كالاختلبؼ إب٭ا ى
علها أما التسمية البٍ كردت بُ كتاب "توضيح التبياف" فل ،)أ( كتناكب حركؼ اب١ر معهود بُ اللغة

على جهة  الاختصار كلذا فإب٘ أثبت التسمية البٍ كرد على ظهرية النسخة )أ( لأنبِ اعتمدتها 
  .النسخة الأصل كما سيأبٌ

  :ثانيا: نسبة الدخطوط للمؤلف
لقد جاء على ظهر نسخبٍ اب٤خطوط أنو من تأليف  العلبمة الطنبداكم حيث كتب على ظهرية  

يتعلق بٗعيار اب٤يزاف " تصنيف الشيخ الإماـ العابٓ العلبمة أكحد الأئمة النسخة )أ( " كتاب التبياف بٗا 
الأعلبـ الفقيو العابٓ العلبمة البحر الفهامة شيخ الإسلبـ مفيد الطالببْ كمربي السالكبْ صفي الدين 

كجاء على  النسخة  .أبٞد بن أبي العباس الطيب بن عز الدين الطبنداكم البكرم الفارس الشافعي
 ." التبياف فيما يتعلق بٗعيار اب٤يزاف" تصنيف الإماـ الطنبداكم)ب(  

كقد جاءت نسبة اب٤خطوط للئماـ الطنبداكم أيضا بُ كتاب "توضيح التبياف بُ معيار اب٤يزاف" 
) كب٧صل كلبـ  :للسيد حسن بن عبد الربٞن باعلوم كقد نقل عن اب٤خطوط يقوؿ باعلوم ربٞو الله

كمقدار الدرىم الإسلبمي  :تو التبياف بٗعيار اب٤يزاف قاؿ] أم الطنبداكم[الطنبداكم البكرم بُ رسال
ككل   (5). كعلى ىذا جرل اب٤ؤلفوف بُ الكتب البٍ عنيت بذكر اب٤ؤلفات،(4)ستة عشر قبّاطا ك....(

 ىذه الدلائل موثقة بإذف الله بُ تأكيد نسبة اب٤خطوط للئماـ الطنبداكم ربٞو الله تعابٔ.

                                                           
(1)  (2/359.) 
(2)    (234.) 
 ( الوجو )أ(..3توضيح التبياف بُ معيار اب٤يزاف للسيد علوم حسن بن عبد الربٞن عيديد باعلوم ػػ مخ اللوحة ) (3)
 ( الوجو )أ(.3توضيح التبياف بُ معيار اب٤يزاف للسيد علوم حسن بن عبد الربٞن عيديد باعلوم ػػ مخ اللوحة ) (4)
 .(234)ينظر: مصادر الفكر الإسلبمي بُ اليمن للحبشي  (5)
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 .موضوعو كسبب تأليفو :الدطلب الثاني
معرفة  ويظهر جليا من عنواف اب٤خطوط، اب٤وضوع الذم ناقشو؛ كى :موضوع الدخطوط :أكلا

معيار الأكزاف البٍ كانت معركفة بُ بلدة اب٤ؤلف مدينة زبيد كما حوب٥ا من مناطق اليمن بُ عصر 
بُ مقدار الزكاة  ،الأكزاف الشرعيةاب٤ؤلف مثل الأكقية كالدراىم كالقفاؿ كمعرفة مقاديرىا بٗقدار معيار 

كمقدار ما تقطع بو يد السارؽ، كقد ببْ اب٤ؤلف ذلك بيانا كاضحا مقتصرا على اب٤ذىب الشافعي 
ليف ىذه الوريقات معرفة اب٤عيار الإسلبمي بُ الأشياء البٍ أبت  مرادم اعلم أف ...):يقوؿ ربٞو الله

كليعلم مقدار النصاب الإسلبمي من  ؛الإسلبـستعمل على كفق ما استعمل بُ صدر لت ؛وزف بهات
 ةماف مرضياف بُ معرفة قيمكى اللذين بٮا حى   بْكاب٤ثقاؿ الإسلبمي ،الذىب كالفضة كمقدار الدرىم

كمعرفة الأكقية  ػػ  إذ نصابو ربع مثقاؿػػ كمعرفة النصاب الذم تقطع بو يد السارؽ  ،الأشياء
 (.ذلك وب٫ك  ،الإسلبمية

أفصح اب٤ؤلف ربٞو الله عن السبب الذم دعاه لتأليف ىذه  الدخطوط:ثانيا: سبب تأليف 
س مى لتى انو إف  :أما بعد ...) :طلب كربٙ من سلطاف بلده فأجابو إبٔ ذلك قاؿ ربٞو الله والرسالة كى
 بٌْ بػى أف أي  غينٍم،كاب٤سارعة إليو  ،الذم امتثاؿ أمره حتم ،كالسلوؾ ،كالفضل ،أىل الدين اب٤لوؾمبِ بعض 

طلبا لرضا  ؛فأجبتو إبٔ ما سأؿ ...كقية الإسلبميةكالأ ،كاب٤ثقاؿ الإسلبمي ،مقدار الدرىم الإسلبميلو 
 !ما ابٝل مقصده! من سلطاف هرَّ فللو دى  .....ب٤ا علمت من حسن نيتو ؛سيمكثوابو اب١ ،الله الكربٙ
 الثابت على الصراط ،كزين الأناـ ،السلطاف اب٤لك المجاىد بٝاؿ الإسلبـ وكى ب٦ده!ك ! كأعلب بٮتو
 ،الأجل ،عل كذلك بالسيدفك ... .،حرسو الله بعينو البٍ لا تناـالدلك محمد بن إبراىيم اب٤ستقيم 
السلطاف  وكذلك أخ ،الإماـ أحمد بن إبراىيم ،أكحد الأئمة اب٤هتدين ،شهاب الدين ،.....الأفضل

 ...(. هرى مي اب٤قدـ أطاؿ الله لكل منهما بُ طاعتو عي 
 كصف نسخ الدخطوط :الثالثالدطلب 

عثرت على صورة نسختبْ للمخطوط إحدابٮا على الشبكة العنكبوتية نشرتها جامعة اب٤لك سعود 
(، كأما النسخة الثانية فقد ق1050على موقعها كرمزتي ب٥ا بالنسخة )أ( الأصل نيسًخىت سنة )

كقد ذكر اب٢بشي أف حصلت على صورة منها عبر أحد الأصدقاء، كقد رمزت ب٥ا بالنسخة )ب(. 
كجاء بُ  ،(ب٦اميع 3أكقاؼ برقم  لكأخر  426غربية  للمخطوط نسختبْ بُ اب١امع الكببّ بصنعاء)
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"الفهرس الشامل للبَاث العربي" الصادر عن مؤسسة آؿ البيت ػ عمٌاف ػػ الأردف ػ أف للمخطوط 
... كذكر .ب١امع الكببّ كالثانية با .نسختبْ أحدابٮا بٔامعة اب٤لك سعود كما ذكرت كسيأبٌ كصفها

 .(ق964سنة ) وأنها نسخت ب٫
ىذه النسخة من  منشورات جامعة اب٤لك سعود على الشبكة  /كصف النسخة )أ( الأصل:1

 الآبٌ: والعنكبوتية، كقد جاء كصفها على النح
 .التبياف بٗا يتعلق بٗعيار اب٤يزاف :اسم الكتاب
  ق947الطنبداكم أبٞد بن الطيب  :اسم اب٤ؤلف

 2890رقم: 
 ما جاء بُ نهاية اب٤خطوط. كىو ق1050:تاريخ النسخ
 .ؽ 3 :عدد الأكراؽ
 سطرا 27عدد الأسطر:

 كلمة  15إبٔ  8 :عدد الكلمات بُ السطر
 15.5*20.5 :مقاسات الورقة

 جاء بُ آخرىا  .نسخة حسنة خطها نسخ معتاد :اب٣ط
غفر الله لقارئو كلكتابو 1050بٛت النسخة اب٤فيدة يوـ الثلبثاء ثالث عشر من ربيع الأكؿ سنة 

  كالناظر إليو بفضلو ككرمو آمبْ 
 يوجد بها على صفحة الغلبؼ أبيات شعرية ،كىذه النسخة قليلة السقط

 .كجاء بُ الورقة الأخبّة ثناء كمدح كبٓ يذكر اسم اب٤مدكح
 :)ب(/ النسخة الثانية 2

 التبياف فيما يتعلق بٗعيار اب٤يزاف. :اسم الكتاب
 الطنبداكم  :اب٤ؤلف

 بٓ يذكر  :تاريخ النسخ
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 (1) علي موسى بن سعيد السمبّ وب٧سن أب :الناسخ
 .أكراؽ 3 :عدد الوراؽ
 سطرا  25 :عدد الأسطر

 .كلمة  13إبٔ  9ما ببْ  :عدد الكلمات بُ السطر
 جاء في آخرىا  نسخ معتاد.  ةنسخة كاضحة مقركء :اب٣ط

علي موسى بن  ربو اب٤عبَؼ بذنبو )كلمة غبّ مفهومة( أبو وبٖط ا﵀صل لنفسو الراجي عف
 .السمبّ فتح الله عليو فتوح العارفبْ با﵁ كغفر لو كلوالديو كب١ميع اب٤سلمبْ أبٝعبْ آمبْ \سعيد

 .يوجد بها سقط مقارنة بالنسخة )أ(

 خطوط العلمية كالدؤاخذات عليوقيمة الد :الدطلب الرابع
اب٤خطوط رغم صغر حجمو، لكنو ناقش موضوعا مهما يتعلق  :القيمة العلمية للكتاب :أكلا

كبٗا يتعلق بعمل الدكلة كالزكاة كقطع يد السارؽ،  ،بٕياة الناس،  كمعاملبتهم اب٤الية بُ البيع كالشراء
ككيفية ضبط اب٤وازين اب٢ادثة كمبٌ بٯب ربطها باب٤يزاف الشرعي؟  كفرقت ببْ تسعبّ اب٤وزكنات العرفية 

كقد ببْ ذلك بضرب اب٤ثاؿ  ؛بالعيار الإسلبمي، كببْ توحيد اب٤وازين كجعلها كفق معيار الإسلبـ
 (2)ار كلذا كانت من ضمن مراجع من جاء بعدىا بُ نفس موضوعهاكالتقريب مع مراعاة الاختص

 خاصة، كأنها من عابٓ ذم صيت كالإماـ الطنبداكم ربٞو الله. 
بٓ يظهر للباحث مؤاخذات ظاىرة على اب٤خطوط شكلب كلا  :ثانيا: الدؤاخذات على الدخطوط

كالتزـ بها مراعيا أمرين بٮا:  موضوعا فقد اختط اب٤ؤلف ربٞو الله لنفسو منهجية بُ بداية رسالتو،
لذا بٓ يكثر من النقل، كلا ك يظهر لكل من يقرأ اب٤خطوط،  ،التبياف، كالاختصار مع ضرب اب٤ثاؿ

 الاستدلاؿ. كأما نىسخ اب٤خطوط فقد كاف كاضحا ليس بو غموض إلا بُ مواضع قليلة جدا جدا.

 

                                                           
 بٓ أظفر ببَبٝتو..  (1)
 ( الوجو )أ(.3توضيح التبياف بُ معيار اب٤يزاف للسيد علوم حسن بن عبد الربٞن عيديد باعلوم ػػ مخ اللوحة ) (2)
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 لظاذج من الدخطوط

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ظهرية النسخة )أ( الأصل
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 الصفحة الأكبٔ النسخة )أ( الأصل

 الورقة الأخبّة للنسخة )أ( الأصل 
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 ظهرية النسخة )ب(

 صورة الورقة الأكبٔ النسخة )ب(
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 قسم التحقيق
 (1) ثقبٍ[ كبو]بسم الله الرحمن الرحيم 

كعليهم  ،أفضل رسلو عليو اكبعث إلينا رسولو محمد ،للئسلبـ (2)كىدانا ،مد ﵁ الذم أنعم علينااب٢
كباليوـ  ،كسائر رسلو الكراـ ،ككتبو ،كملبئكتو ،با﵁ اففدعا الأمة إبٔ الإبٲ ،أفضل الصلبة كالسلبـ

فآمن كصدؽ بو من سبق لو بُ  ،كبٙربٙ اب٢راـ ،كبٙليل اب٢لبؿ ،كإبٔ طاعتو بإبٯاب الواجب ،الآخر
 .عنو من سبقت لو الشقاكة على الدكاـ (3)كصدؼ ،ب بوككذَّ  ،الله خبّ الأقساـ زؿ منالأ

                                                           
 .ليست موجودة )ب(. (1)
أكصل إليو بالفعل أك  [ جاء بُ حاشية )ب(: ذكر الإماـ الرازم بُ "تفسبّه الكببّ" اب٥داية ىي الدلالة على ما يوصل للمطلوب، (2)

( ، كقولو تعابٔ: ) أما فإنها مستعملة بُ كلب اب٤عنيبْ كما قولو تعابٔ: )فإنك لا تهدم من أحببت كلكن الله يهدم من يشاء،  ] لا
 (8بٜود فهدينهم فاستبحوا العمى على اب٥دل(، لكن الاستعماؿ بُ معبُ الدلالة اب٤وصلة أكثر )شرح الأنوار لابن ملك، ص

 ء ما ببْ اب٤عقوفتبْ من اب٤صدر بُ اب٤خطوط غبّ كاضح. داية أنواع لا بٰصيها عدد. أملبكاب٥
 (.4/2416صدؼ: أم عدؿ عنو كاعرض عنو. ينظر: ابن منظور: محمد بن مكرـ  ػػ لساف العرب )  (3)

الأخبّة النسخة )ب(الورقة   
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كإقامة اب٤يزاف فقاؿ جل من  ،(1)أيضا اب٤كياؿ ػػ مع مهمات الدينػػ ككاف من بٝلة ما أمرنا بو  
 قي قى في فى  ثي ثى ثن ثم ثز ثر  ُّ  :قائل

 َّ نز  نر مم ما لي لى لم كىكي  كم كل كا

فيو  ببْ ف الذمآالقر   (2)إنزؿكمن  ،بو من بعثة نبينا محمد صلى الله عليه وسلم فلو اب٢مد على ما منًّ  [.85]الأعراؼ
فجزاه الله  عن الأمة   (3) (لقد أتيت باب٤لة بيضاء نقية)]:فببْ حبٌ قاؿ ،ه صلى الله عليه وسلم بالبيافرى مى أى ك  ،الأحكاـ

كصحبو كسلم  ،آلوك   ،(5)اب٤لىوافكتعاقب  ،(4)افبٌّ طلع النػَّ  ككافأه بأكرـ الإحساف صلى الله عليه وسلم ما ،أفضل اب١زاء
   .تسليما كثبّا مباركا فيو

 ،(6)الذم امتثاؿ أمره حتم ،كالسلوؾ ،كالفضل ،س مبِ بعض اب٤لوؾ أىل الدينمى لتى انو إف  :أما بعد
 (1)كقيةالأك  ،الإسلبمي (11)كاب٤ثقاؿ ،(10)الإسلبمي (9) لو مقدار الدرىمبٌْ بػى أف أي  ،(8)غينٍم (7)إليوكاب٤سارعة 

                                                           
اب٤كياؿ: ما كيل بو اب٤كيلبت كاب٤صدر الكيل كالاسم منو الكيلة بكسر الكاؼ: ينظر  القونوم: قاسم بن عبدالله ػػ أنيس الفقهاء  (1)
 (.2/808اب٤عجم الوسيط )(، 80)

 كذا بُ النسختبْ )أ( ك)ب(  كلا يستقيم معها الكلبـ فلعلها) إنزاؿ (.   (2)
د. اب٤سند ػػ  قولو صلى الله عليه وسلم  )...كىالَّذًم نػىفٍسًي بيًىدًهً لىقىدٍ جًئػٍتيكيمٍ بًهىا بػىيٍضىاءى نىقًيَّةن(: ابن حنبل: أبٞبٓ أجده بلفظو كلكن جاء عن عمر رضي الله عنه (3)
( برقم 13/458( ، ابن أبي شيبة: أبو بكر: اب٤صنف ػػ من كره النظر بُ كتب أىل الكتاب )15156( برقم )23/349)
كغبّىم.  كاب٢ديث بُ أسناده ضعف، كقد حسنو الألباب٘ ( 50(  برقم )1/27 عاصم: أبو بكر ػػ كتاب السنة ) (، ابن أبي26949)

) لقد أتيتكم بها بيضاء نقية .... (: الضياء  (. كقريبا منو بلفظ 6/34بتعدد طرقو ينظر: الألباب٘: محمد ناصر الدين ػ إركاء الغليل )  
كسندىا ( 63( برقم )1/60(، كأبو يعلى بُ اب٤قصد العلي ػػ كتاب العلم ػػ باب:) 115( برقم )1/215اب٤قدسي الأحاديث اب٤ختارة )
 (.6/36ضعيف. ينظر: إركاء الغليل )

: كبٮا الشمس كالقمر. ينظر نشواف اب٢مبّم  (4)  (.10/6813) مثبُ النَّبًٌّ
 (6/2497. اب١وىرم الصحاح )مثبُ اب٤لب: كبٮا الليل كالنهار  (5)
 جاء بُ حاشية النسخة )ب( قولو: حتم أم كاجب كجوبا عرفيا لا شرعيا.  (6)
 بُ )ب( " عليو ".  (7)
 جاء بُ )ب(  أم: فوز.  (8)
(9)  ) الفارسية أك )درضمة(  اليونانية معرب على كزف فعلل كىو) كحدة نقدية من مسكوكات الفضة معلومة الوزف (   الدرىم: من )درـ

. كلو استعمالاف  بُ الشريعة كاب٢ضارة الإسلبمية  الأكؿ: كوحدة نقد ثابتة اب٤قدار كبهذا الاعتبار يذكره الفقهاء بُ باب زكاة النقدين
تة اب٤قدار. كبهذا اب٤عبُ يذكره الفقهاء بُ باب زكاة الزركع كمقدار الكفارات كالصدقات. ينظر: كالثاب٘: صنجة ) معيار ( كزف ثاب

(،  بٝعة: د.علي ػػ 35(، اب٤ناكم: محمد بن عبد الرؤكؼ  ػػ النقود كاب٤كاييل كاب٤وازين  )102الفيومي: أبٞد بن محمد ػػ اب٤صباح اب٤نبّ )
 (.    52كؼ: د. محمد أبٞد:  بٙقيق كتاب الإيضاح كالتبياف بُ معرفة اب٤كياؿ كاب٤يزاف لابن الرفعة )(، اب٣ار 9اب٤كاييل كاب٤وازين الشرعية )

اب٤قصود بكوف الدرىم كاب٤ثقاؿ )الدينار( إسلبميبْ ىو اعتباربٮا الأصل الذم ترجع إليو اب٤وزكنات بُ الأبواب الشرعية كالزكاة (10) 
من الذىب  الفضة باسم الدكلة الإسلبمية كأكؿ من سك النقود باسم الدكلة الإسلبمية كب٫وىا، ىوما سيك من اب٤سكوكات النقدية 

على اب٤شهور ىو أمبّ اب٤ؤمنبْ عبد اب٤لك بن مركاف ػػػ كقيل غبّه ػػ ككانت الدراىم كالدنانبّ قبل ذلك تسك بُ بلبد الركـ كاستعملها 
الله فلما كاف عهد أمبّ اب٤ؤمنبْ عبد اب٤لك بن مركاف سكها باسم الإسلبـ العرب كجاء الإسلبـ كىم على  ذلك كأقرىا رسوؿ الله صلى 

(، اب٤قريزم: أبٞد بن علي ػػ رسائل اب٤قريزم 448بالقيمة البٍ كانت عليها كقت النبوة. ينظر:البلبذرم: أبٞد بن بٰبٓ ػػ فتوح البلداف )
 (.   45ازين ) (. اب٤ناكم: محمد بن عبد الرؤكؼ ػػ النقود كاب٤كاييل كاب٤و 175)

(، 1/493اب٤ثقاؿ: مطلق الوزف كيطلق عرفا على الدينار كىو قطعة مضركبة من الذىب. ينظر: ابن منظور: محمد بن مكرـ  )  (11)
اب٣اركؼ: د. محمد أبٞد:  بٙقيق كتاب الإيضاح كالتبياف بُ معرفة اب٤كياؿ كاب٤يزاف ، (9بٝعة: د. علي اب٤كاييل كاب٤وازين الشرعية)

 (.48الرفعة )لابن 
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 ،كمقدار الذىب أيضا بالأكاؽ الإسلبمية الإسلبمية، كمقدار نصاب الفضة بالأكاؽ ،الإسلبمية
 ،(4)كالقراريط، (3)كمقدرابٮا بالشعبّ ؟ككذا اب٤ثقاؿ كم قدره بالقفاؿ ،اب٤عركفة (2)كمقدار الدرىم بالقفاؿ

ب٤ا علمت من  ؛(5) سيمكثوابو اب١ ،طلبا لرضا الله الكربٙ ؛فأجبتو إبٔ ما سأؿ ،بالشعبّ ،كمقدار القبّاط
كاب٤قدار الذم تقطع يد  ؟ليعلم اب٤قدار الذم ب٘ب الزكاة فيو كم ىو؛(6)كإخلبص طويتو ،حسن نيتو
 ؟.      كالفضة ،كاب٤قدار الذم بٯب إخراجو بُ زكاة الذىب ؟،السارؽ بو

السلطاف اب٤لك  وكى !(9) ]ب٦ده[ك كأعلب بٮتو !(8)ما ابٝل مقصده! من سلطاف (7) ه[رَّ دى ]فللو  
حرسو  (11)بن إبراىيممحمد اب٤ستقيم اب٤لك  (10)الثابت على الصراط ،كزين الأناـ ،المجاىد بٝاؿ الإسلبـ
كأطاؿ عمره  ،(13)كبٞاه بقوة ملكو الذم لا يضاـ ،(12)كأعزه بعزه الذم لا يراـ ،الله بعينو البٍ لا تناـ

 . كبٝاعتو ،كصحبو ،كالسلبـ ،ككفقو لاتباع كتابو كسنة نبيو محمد صلى الله عليه وسلم أفضل الصلبة ،بُ طاعتو

                                                                                                                                                                  
. الفيومي: أبٞد بن محمد ػػ الٍأيكقًيَّةي: بضم اب٥مزة كبالتشديد كىي عند العرب أربعوف دربٮا  كاب١مع الأكاقيٌ بالتشديد كبالتخفيف  (1)

 (.2/669اب٤صباح اب٤نبّ )
ود بها الاصطلبح الفقهي، الدرىم العربُ القفاؿ: بٝع قفلة. كالقفلة تأبٌ على معاف ب٨تلفة، يقاؿ: درىم قفلة إذا كاف كازنا. كاب٤قص (2)

(، اب٤وسوعة الفقهية 30/217كقد يكبر عن الدرىم الشرعي أك يصغر. ينظر: اب٤رتضى الزبيدم: محمد بن محمد ػ تاج العركس ) 
 (.38/309الكويتية )

 (.1/268الشعبّ: نوع من اب٢بوب الواحدة  شعبّة. ينظر: تهذيب اللغة للؤزىرم ) (3)
يط: بٝع قبّاط أك قراٌط قاؿ ابن منظور: مقدار صغبّ من الوزف  كأصلو قراط بالتشديد؛ لأف بٝعو قراريط كىو جزء من أجزاء القرار  (4)

 (.38/310(، اب٤وسوعة الفقهية الكويتية )5/3591الدينار بٱتلف باختلبؼ البلداف. ينظر: ابن منظور ػػ  لساف العرب: )
 بُ ب: العظيم. (5)
 (38/513. ينظر الزبيدم تاج العركس )الطوية: الضمبّ  كالنية  (6)
(.  جاء بُ حاشية النسخة ب: ) قولو: ﵁ 391الفبّكزآبادم القاموس ا﵀يط ) بُ) أ( در من غبّ الإضافة للضمبّ كالدر: اللبن. (7)

عرب إذا قصدت تعظيم الشيء نسبتو إبٔ الله( دره أم الدر الذم ارتضعو من ثدم أمو خرج منو ىذا الرجل الكامل بُ الرجولية. كال
 انتهى.

 .جاء بُ حاشية )ب(: يعبِ شيء عظيم حسن مقصده  (8)
 بُ )أ( غبّ مفهومو.جاء بُ )ب( ) كىو الشرؼ بُ الأباء يتصل بالأبناء(.  (9)

 .)ب(:  اب٢ق \جاء بُ (10)
 بٓ أجد تربٝتو.  (11)
 كأنها ) من غبّ الله(.  ةبُ حاشية )ب( لا يطلب.... ككلمات غبّ كاضح (12)
 بُ )ب( أم: لا ينقص.  (13)
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 ،(1)العزيز ،كبٕر الكرـ ،الأعظم ،الإماـ ،الأكمل ،الأفضل ،الأجل ،عل كذلك بالسيدفك 
الإماـ أحمد بن  ،أكحد الأئمة اب٤هتدين ،اب٤قدـ شهاب الدين ،(2)اب٤قداـ ،بل البطل ،الشجاع
كنقلها  ،كفتح البلبد ،هرى مي قدـ أطاؿ الله لكل منهما بُ طاعتو عي تالسلطاف اب٤ وكذلك أخ ،(3)إبراىيم
لكل منهما كشرح  ،كرفع لكل منهما ذكره  ،كل منهما نصرهلكأعز  ،الكفر إبٔ الإسلبـأ/ 1/من 
كبُ ذريتهما إبٔ خركج  ،كاب٤لك فيهما ،كعل الإمامة ،اب٤فسدينك  كدمر أعداءبٮا الكافرين ،صدره

 اب٤هدم رضي الله عنه اللهم آمبْ
 وفه ،(4)سلبميلإالدرىم ا أما مقدار كع في الكلاـ مع مراعاة الاختاارفهذا حصنٌ الشر 
 .(6)ما دؽ كطاؿ ةبعد أف يقطع من طرؼ الشعبّ  (5بٟييسا شعبّةك  ةن،بالشعبّ بٟسوف شعبّ 

قبّاط  ص كلى بٱ(9)كاف  ،(8)أبٟاس قبّاط أربعةي ، ك قبّاطا (7)ستة عشر ،كمقدار الدرىم الإسلبمي
 ،كبٝلتو بٜاف، كل قبّاط من ذلك ثلبث شعبّات  ،ستة عشر قبّاطا صيخف؛ شعبّال من حبات ثلبثي 

لأف بٟس  ؛كذلك حصة أربعة أبٟاس قبّاط ؛سا شعبّةكبٟيي  يبقى من الشعبّ شعبّتاف .كأربعوف شعبّة
كبٟسا شعبّة كىذا  ،حصتها شعبّتاف ،فيكوف الأربعة الأبٟاس ؛ثلبثة أبٟاس شعبّة بٙقيقا ،القبّاط

  .أمر ظاىر

                                                           
 .بُ الأصل زيادة )ـ ( مقحمة بُ السياؽ  (1)
 بُ حاشية )ب(: قولو: اب٤قداـ من تقدـ بنفسو بُ جهاد أعداء الله. (2)
 بٓ أجد تربٝتو. (3)
بٙقيق كتاب ( جراما. ينظر: اب٣اركؼ: د. محمد بن ابٞد 2.975مقدار الدرىم الإسلبمي باب١رامات عند اب١مهور كمنهم الشافعية )  (4)

 (.9، بٝعة: علي: اب٤كاييل كالأكزاف الشرعية )(49الإيضاح كالتبياف بُ معرفة اب٤كياؿ كاب٤يزاف لابن الرفعة )
 (.2/93بٞد ػػ مغبِ ا﵀تاج )اب٣طيب الشربيبِ: محمد بن أ(، 53ينظر: ابن الرفعة: الإيضاح كالتبياف بُ معرفة اب٤كياؿ كاب٤يزاف ) (5)
 (. 1/376اب٤توسطة  البٍ بٓ تقشر. ينظر: الأنصارم: الشيخ زكريا ػ أسبُ اب٤طالب بُ شرح ركض الطالب )   (6)
 بُ الأصل كلمة " فرسخا " مضركب عليها. (7)
 (.3/85ية ا﵀تاج ) (، الرملي: محمد ابن أبٞد ػػ نها3/264أبٞد بن محمد ػ بٙفة ا﵀تاج )  ينظر:  ابن حجر: (8)
 .كذا بُ النسختبْ   (9)
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ليمن كاب٢رمبْ باكعليو اب٤عوؿ  ،قبّاط مصر وكب٫ن بصدده ى كاعلم أف القنًاط الذم نذكره 
لأف  ؛(2)فأربعة عشر قبّاطا ،بالبغدادم يالدرىم الإسلبم كأما قدر ،(1)مشابٱناالشريفبْ كما ذكره 

 .قبّاط بغداد أثقل بُ الوزف من قبّاط مصر فليعلم ذلك
كمقداره بالشعبّ  ،(4)فمقداره بالقراريط اب٤صرية أربعة كعشركف قبّاطا(3)كأما الدثقاؿ الإسلامي 

ف شعبّة على و كسبع افسم اثنتكإذا قي ػػػ بتقدبٙ السبْ على الباء اب٤وحدة ػػػ  (5)اثنتاف كسبعوف شعبّة
بالقفلة كناف  كالدثقاؿ قفلة .من الشعبّثلبثه  قبّاط كلً   حصةى  (6) ] خرج[الأربعة كالعشرين القبّاط

 .اليمنية فليعلم ذلك
  .كل درىم خالص عن الغشك  ،(7)مائتا درىمإذا علم ذلك فنصاب الفضة  
فيكوف نصاب الفضة بهذه  ،أربعة أبٟاس قبّاط (9)كيزيد ،ػ ػأم ستة عشر قبّاطا ػػ لنا (8) ]فقفلة[ 
  كعشركف أكقية لدإحكاقنا كذلك بأ ،قفاؿو  رى شٍ كعى  ،مائبٍ قفلة ،القفاؿ
 ،عبارة عن أربع أكاؽ لناإسلبمية كل أكقية   .كنصاب الفضة بالأكقية الإسلبمية بٟس أكاؽ 

بالأكقية . كنصاب الفضة ن أكقيةيكعشر  (10) ل[حد]إ ،فيكوف نصاب الفضة بأكاقنا .كقفلتبْ
كقفلتاف من أكاقنا  ،لأنا قد عرفناؾ أف الأكقية الإسلبمية أربع أكاؽ؛ غبّ الإسلبمية بٟس أكاؽ لا

كالأكقية عشر ، أكقية بأكاقنا كما قدمناهن يكعشر  (11) ل[إحد]فيكوف نصاب الفضة بأكقنا  ،كقفالنا

                                                           
 (. 2/42شيخنا. ينظر: ابن حجر: أبٞد بن محمد. الفتاكل الكبرل ) بُ )ب(: (1)
  (. 3/50ينظر: فتح العزيز )  (2)
 (.9جراـ( ينظر: اب٤كاييل كاب٤وازين الشرعية )4.25قد مر تعريفو كمقداراه باب١رامات )  (3)
 (.3/264التحفة ) ينظر: ابن حجر ػػ  (4)
 (. 3/84(، الرملي ػػ نهاية ا﵀تاج ) 1/376ينظر: الشيخ زكريا ػ أسبُ اب٤طالب )   (5)
 .زيادة من )ب(   (6)
  جراما   595كقدرىا باب١راـ:   (7)
 .بُ الأصل "قفلة" كلا تناسب السياؽ  (8)
  أم الدرىم الإسلبمي يزيد على القفلة بأربعة أبٟاس قبّاط كما سيذكر ربٞو الله أف القفلة تساكم ستة عشر قبّاطا.   (9)

 .بُ الأصل )أحد( كالتصحيح من )ب(   (10)
 .بُ الأصل )أحد( كالتصحيح من )ب(   (11)
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الإسلبمية أربع أكاؽ بأكاقنا  كالأكقية ،فيكوف النصاب بأكقية الإسلبـ بٟس أكاؽ إسلبمية (1)قفاؿ
ليس فيما دكف بٟس أكاؽ من الورؽ )  :كأصل ذلك قولو صلى الله عليه وسلم ؛اب٤عركفة كبٟييس أكقية كذلك قفلتاف

 .(2) ػػ( أم زكاةػػ صدقة 
. كأربعة أبٟاس قبّاط ،كالدرىم ستة عشر قبّاطا ،(3)الأكقية أربعوف دربٮا إسلبمياك  :قاؿ علماؤنا 

كعشركف  (4) ل[إحد]كزيادة عشر قفاؿ كذلك  ،كاب٤ائتا الدرىم الإسلبمية مائتاف من القفاؿ ب/1/
 .أكقية بأكقنا

ثلبثة أرباع أكقية إلا  ،الإسلبـكنصاب الذىب قدره بأكقية ، ثلاث أكاؽا بأكقن كنااب الذىب 
لأف اب٤ثقاؿ قفلة  ؛ثلبثة أرباع أكقية إسلبمية إلا مثقالاالذىب نصاب  :كإف شئت قلت ،قفلة كنصفا

 .نكاليم ،كاب٢رمبْ ،بقراريط مصر ػػػ أعبِ اب٤ثقاؿػػػػ كذلك أربعة كعشركف قبّاطا  كنصف
، (6)قبّاط بغداد أثقل بُ الوزف من قبّاط مصرلأف ؛ (5)بقراريط بغداد فعشركف قبّاطاأما الدثقاؿ  

فقلت من ذلك أف قبّاط مصر  ؛، كعيشير شعبّةبنصف شعبّةفيزيد قبّاط بغداد على قبّاط مصر 
ثلبث شعبّات  :إف شئت قلتك  ،كعيشيركقبّاط بغداد ثلبث شعبّات كنصف غبّ،  ثلبث شعبّات لا

 .ات كستة أعشار شعبّةشعبّة، كإف شئت قلت ثلبث شعبّ  أبٟاس (7) ة[ثثلب]ك
اؿ فضة قفكذلك بٟس  ،ج من نصاب الفضة للمستحقبْ بٟسة دراىم إسلبميةيكوف اب٤خرى ف 

فيكوف ، إذ زيادة الدرىم الإسلبمي على القفلة بأربعة أبٟاس قبّاط ؛خالصة كربع قفلو فضة خالصة

                                                           
قاؿ العلبمة عبد الله بن عمر باب٨رمة ربٞو الله ) القفلة اب٤تعامل بها الآف بعدف كغالب اليمن ستة عشر قبّاطا مصرية، كالأكقية   (1)

 (. 79اليمنية عشر قفاؿ بهذه القفاؿ (. الإفادة اب٢ضرمية بُ الفتاكل اب٤خرمية لابن قاضي باكثبّ مخ / ص )
امع اب٤سند الصحيح اب٤ختصر من أمور رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم كسننو كأيامو ت: محمد زىبّ بن ناصر الناصر ػ البخارم: محمد بن إب٠اعيل ػ اب١ (2)

 (.1459( برقم )2/119ػػ كتاب الزكاة ػػ باب ليس فيما دكف بٟس ذكد صدقة ػػ )  ىػ1422 دار طوؽ النجاة  ػػ ط / الأكبٔ ػ
  (. 2/93(، اب٣طيب الشربيبِ ػ مغبِ ا﵀تاج )6/14ينظر: النوكم: بٰبٓ بن شرؼ ػ المجموع )  (3)
 .بُ الأصل )أحد( كالتصحيح من )ب(   (4)
 (. 3/264)ينظر: ابن حجر ػػ بٙفة ا﵀تاج    (5)
 بُ )ب( بغداد كىو خطأ ظاىر.   (6)
 .بُ الأصل )ثلثو( كالتصحيح من )ب(   (7)
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س كيكوف مي على ب٨رج اب٣ي  (1) ]بٱرج[ يقسم ،ساعلى اب٣مس القفاؿ عشرين بٟيي  ةدئب٦موع الأبٟاس الزا
اثنا عشر  وكى كالدخرج في نااب الذىب ناف مثقاؿ .كذلك ربع قفلة ،  اب٣ارج أربعة قراريط
  .قبّاطا بقراريط مصر

 (3) [قيمتو] ما كأ ،بٲبْ السارؽ ربع دينار ذىب أم ربع مثقاؿ (2)كاب٤قدار الذم يقطع فيو كوع
كقد أكضحنا ذلك  (4)كربع اب٤ثقاؿ ستة قراريط .بشرط أف يكوف ب٧رزا بٕرز مثلو ؛ذلك من غبّه

 .إيضاحا ظاىرا مع مراعاة الاختصار كالله أعلم
 كأ ،ا جبُ عليها جاف خطأذكإ ،اب٤سلم إذا سرؽ بُ ربع مثقاؿاب٢ر إذا قيل بٓ قطعت يد  :فائدة

تساكم بٟسمائة مثقاؿ تقريبا فكيف كبٟسوف  .بلعفا على ديتها ففيها بٟسوف من الإ كأ ،عمدا
بُ  (5)كلذلك قاؿ اب٤شكك ؟يكوف من الأبل قيمتو بٟسمائة مثقاؿبٗا ديت ك ك  ،قطعت بربع مثقاؿ

 :ذلك بيتا من الشعر فقاؿ
 ،،، ما باب٥ا قطعت بُ ربع دينار،كديت (6) عسجدئبْيد بٖمس م

 :فقاؿربٞو الله  (7)القاضي عبد الوىاب اب٤الكي وفأجابو بعضهم كى
 (8)،،،، كقاية اب٤اؿ فافهم حكمة البارم ،لبىا كأرخصهاغكقاية الركح أ

 وكى ،ما قيمتو ذلك :عليها ففيها بٟسمائة دينار أم بًِ جي  اإذ ؛لبىاغأف الله أ :كمقتضى اب١واب
  .بٟسوف من الأبل

                                                           
 .ساقط من الأصل كالزيادة من )ب(   (1)
الكوع: ىو طرؼ الزند ب٩ا يلي الإبهاـ. كأما طرؼ الزند ب٩ا يلي اب٣نصر يقاؿ الكرسوع، كب٦مع الزندين ىو الرسغ كىو اب٤فصل ببْ  (2)

 (. 3/1871(، كابن منظور لساف العرب )8/146الكف كالذراع على اب٤شهور. ينظر: الزبيدم: تاج العركس: )
 .بُ الأصل )قيمىو( كالتصحيح من )ب(   (3)
  لأف اب٤ثقاؿ أربعة كعشركف قبّاطا كما مر.   (4)
 نيسًبى ىذا البيت إبٔ الشاعر أبي العلب اب٤عرم.  (5)
 (. 299العسجد: الذىب. القاموس ا﵀يط ) (6)
ق(  363القاضي أبو ب٧مَّد عبد الوىاب بن علي بن نصر البغدادم: الفقيو اب٢افظ من أعياف علماء الًإسلبـ كلد بُ شواؿ سنة ) (7)

ق( ينظر: شجرة النور الزكية بُ 421لو ػ تآليف كثبّة منها  "اب٤عونة بٗذىب عابٓ اب٤دينة" ك"شرح رسالة ابن أبي زيد" كتوبُ سنة )
 (.1/154طبقات اب٤الكية )

 بُ حاشية )ب( عز القناعة أغلبىا ك] غبّ كاضحة [ ،،،، ذؿ اب٣يانة فانظر حكمة البارم.   (8)
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فغلظ  ؛بُ قطع اليد إلا ربع دينار ليسف اليد ديتها ربع مثقاؿ لكثر اب٤تعدكف كيقولوف إ :قيل وكل
لا  :قيل وإذ ل ؛ثقاؿ صيانة للماؿاب٤كإب٭ا كجب القطع بربع  .بتكثبّ الدية احبَاما للنفس كالأيدم

أف اليد لا تقطع إلا بٗاؿ   أ/2/ لكثرت السرقة كيقولوف ؛إلا بُ بٟسمائة كما بُ اب١ناية اليد تقطع
فغلظ على السارؽ فقطعت يده  ؛بٟسوف من الأبل وكى ما قيمتو ذلك :بٟسمائة دينار أم وكثبّ كى

  .لا تقطع إلا بُ بٟسمائة مثلب إف اليد إذا قيل ؛على السرقة ءبُ ربع دينار لئلب يكثر التجرم
كب٥ذا أجاب  ،فظ الأمواؿكب٢ ،نفسحتياط ب٢فظ الأفاب٢اصل أف الشارع استعمل الا :قلت

كب٤ا كانت أمينة كانت  ،أف اليد ب٤ا خانت ىانت :بعضهم عن البيت اب٤تقدـ ذكره بكلبـ حسن كىو
ؿ اب٤تلبشي كالله سبحانو كتعابٔ اكىذا اب١واب بُ غاية اب٢سن كالتحقيق بُ دفع ىذا الإشك .بٜينة
 .(1)أعلم

  (3)ليف ىذه الوريقات معرفة اب٤عيارأبت   (2الدراد اعلم أف :حصسنها الكريم خابسة نسأؿ الله
 بها كليعلم ؛ستعمل على كفق ما استعمل بُ صدر الإسلبـلت ؛وزف بهاتالإسلبمي بُ الأشياء البٍ 

اللذين بٮا   بْكاب٤ثقاؿ الإسلبمي ،كمقدار الدرىم ،مقدار النصاب الإسلبمي من الذىب كالفضة
إذ نصابو ربع ػػ كمعرفة النصاب الذم تقطع بو يد السارؽ  ،حكماف مرضياف بُ معرفة قيم الأشياء

نصره الله كأكبٕ الأمر من ػػ كليس اب٤راد أف السلطاف  .ذلك وكب٫ ،كمعرفة الأكقية الإسلبمية ػػ  مثقاؿ
 ،ث من كزف الدرىمحدً إذ ما أي  ؛عطاءإك  ،كأخذا ،كشراء ،يلزموف الناس بالتعامل بها بيعاػػ بٙتو 

ة للشرع فلإذ اب٤صطلحات إذا بٓ يكن فيها ب٨ا ؛كالأكقية اصطلبح حادث لا مضايقة فيو ،كالدينار
 .كإب٭ا القصد بذلك ما ذكرنا ،الشريف فلب مشاحة

معيار مثلب، ك  (5بٗحلَّقأكقية بأكاقنا اب٤عركفة  الأشياءما يباع من ف .(4)كأما التسعبّ فمعلوـ أنو حراـ 
أف يقوؿ للباعة الذين يبيعوف  ػػػ نصره الله ػػػ لا بٯوز للمحتسب من قبل السلطاف ،كقيتنا عشر قفاؿ

                                                           
 .(،3/110(، ابن كثبّ: إب٠اعيل بن عمر ػ التفسبّ ) 3/286ينظر: ابن القيم: محمد بن أبي بكر ػػ إعلبـ اب٤وقعبْ )   (1)
 بُ )ب( مرادم.  (2)
 (.334بُ ترتيب اب٤عرب )بّه كيسوٌل. ينظر: أبو الفتح اب٤طرزم:  اب٤غرب اب٤عيار كالعيار ما يقاس بو غ  (3)
 . (2/392(، مغبِ ا﵀تاج )2/38ينظر: أسبُ اب٤طالب )  (4)
بٓ أجد من عرفو لكن من خلبؿ ما جاء بُ الفتاكل الفقهية الكبرل لابن حجر: يظهر أف اب٤راد بو النقود الفضية كربٗا أطلق عليها   (5)

 (. 3/110،144( ك)2/222ينظر: الفتاكل الفقهية الكبرل لابن حجر اب٥يتمي   )   ىذا الاسم  لأنها كانت على شكل حلق.
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 ولأنو تسعبّ كاب٤سعر ى ؛لا يبيعونو إلا بأكقية الإسلبـ فمعلوـ أف ىذا لا بٯوزبٗحلَّق أكقية من أكاقنا 
إف الله )الله عز كجل كما ثبت ذلك عنو صلى الله عليه وسلم حيث طلبوا التسعبّ فقاؿ عليو أفضل الصلبة كالسلبـ 

ما اتفق الناس مثلب على بيعو أكقية بأكاقنا ف كلأنو تفاكت كثبّ؛(1)اب٢ديثط ( اب٤سعر القابض الباس وى
لأف زائد أكقية الإسلبـ ؛ بٗحلَّقسمحوف ببيعو أربع أكاؽ كبٟس كذلك أكقية الإسلبـ ي مثلب لابٗحلَّق 

كإلا  ،كىذا ضربناه مثلا ثلبثة أمثاؿ أكقيتنا كبٟس أكقيتنا كذلك تفاكت كثبّ  ،على كقيتنا اب٤عركفة
 .كثر  أـد ئقل الزا فلا لغوز التسعنً 

فذلك  ،كيردىا إبٔ اب٤عيار الإسلبمي من غبّ تسعبّ ،أراد السلطاف أف يعبّ العيار  العرفية ونعم ل 
أف السمن مثلب يباع أكقية عرفية كنصف قفلة عرفية بدرىم  ول :مثاؿ ذلك ،بٯوز ب٨الفتو جائز كلا

فيبيعوف كل ربع أكقية  ،أكقية الإسلبـ والإسلبمي كى ب/2/بيعوا السمن باب٤عيار :فقاؿ الإماـ ،عربُ
كاف الدرىم العربُ نصف الدرىم الإسلبمي  وإذ لا تسعبّ ككذا يقاؿ ل ؛إسلبمية بدرىم عربُ جاز

فقاؿ إبٔ درىم الإسلبـ   (2 و[الأكل] يبةدرىم الإسلبـ بأف غبّ الضر  ومثلب كجعل الإماـ الدرىم ى
ب٤عيار العربُ من با كلا ،غبّه باب٤عيار العربُ من الأكاؽ كلا ،منسلا تبيعوا ال :الإماـ أصلحو الله

أكقية إسلبمية بنصف درىم إسلبمي من ربع  فيبيعوف السمن بُ ىذا اب٤ثاؿ والأكل يبةالضر  والدراىم كى
بل بٯب امتثاؿ أمره بُ  ،جور فلب تسعبّ كلا ،اب٤وافقة للئسلبمي  (3 [الإماـ]الضريبة الذم أحدثها 

 .لأف الإماـ بٓ يقر السعر الأكؿ كالله سبحانو كتعابٔ أعلم ؛ذلك
غفر الله لقارئو كلكتابو 1050بٛت النسخة اب٤فيدة يوـ الثلبثاء ثالث عشر من ربيع الأكؿ سنة 

  كالناظر إليو بفضلو ككرمو آمبْ 
البٍ فهذه بعض النتائج كالتوصيات  ،بعد الانتهاء بفضل الله كربٞتو من ىذا البحث :اب٣ابٛة

 :أكصل إليها البحث

                                                           
( برقم 5/322( من حديث أنس رضي الله عنه، كأبو داؤد ػػ كتاب البيوع ػػ باب بُ التسعبّ )12591برقم )(، 20/46أبٞد: اب٤سند )  (1)

(  كابن ماجة ػػ أبواب التجارات ػػ باب من  1314( برقم )3/597(،كالبَمذم، أبواب البيوع ػػ باب ما جاء بُ التسعبّ )3451)
  (.323( برقم )194يث صحيح، صححو الألباب٘ ػ غاية اب٤راـ ). قاؿ البَمذم: حد(2200( برقم )3/319كره أف يسعر)

 بُ الأصل ) الأكؿ ( كالتصحيح من )ب(.  (2)
 .سقط بُ الأصل كالزيادة من )ب(  (3)
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شهرتو ك الإماـ الطنبدكام من كبار علماء اليمن بُ القرف العاشر اب٥جرم عرؼ بٗفبٍ زبيد . 1
 .الطنبداكم بتقدبٙ النوف على الباء

من الدرىم  أف الأكزاف العرفية بُ عصر اب٤ؤلف ربٞة الله كالقفلة ب٨تلفة عن مقادير الأكزاف الشرعية. 2
 كالدينار الإسلبميبْ.

الأخذ ك الشراء ك لا حرج بُ التعامل باب٤قادير كالأكزاف العرفية بُ اب٤عاملبت اب٤الية اب٤ختلفة كالبيع  .3
 العطاء.  ك 
اب٤قدار الإسلبمي للدينار  واب٤عتبر بُ اب٤عاملبت الشرعية كنصاب الزكاة كقطع يد السارؽ ى .4

 .يمتهما من الأكزاف العرفيةلق ب٩اثل وما ى ككالدرىم أ
قيمة الأكقية الشرعية من الفضة بُ زمن اب٤ؤلف يعادؿ أربع أكاؽ كبٟس أكقية عرفية فضة خالصة.  .5

 كنصف عرفية من الذىب اب٣الص.كقيمة اب٤ثقاؿ )الدينار( الإسلبمي من الذىب يعادؿ قفلة 
لأف ذلك من باب التسعبّ، كبٰق ب٥ا  لا بٰق للدكلة إلزاـ الناس بالبيع بقيمة الأكزاف الشرعية .6

 اعتماد الأكزاف الشرعية كمقدرات للوزف كإلزاـ الباعة بالتعامل بها كب٘ب طاعتها بُ ذلك.
أكصي الباحثبْ بالعناية بإخراج تراث علماء اليمن فإف كثبّا منو ما زاؿ حبيس رفوؼ اب٤خطوطات 

 كخاصة تراث علماء زبيد.
 الداادر كالدراجع:

ىػ( ػػ  اب٤صنف ػػ ت: محمد عوامة ػػ شركة دار القبلة ػ  235عبد الله بن محمد ) أبو بكرأبي شيبة: ابن  
 ـ .2006ىػ ػػ  1427ػ  1جدة  كمؤسسة علوـ القرآف ػ ببّكت ػػ ط

ىػ( ػػ ت : محمد ناصر الدين الألباب٘ ػػ 287أبي عاصم: عمرك بن أبي عاصم الضحاؾ الشيباب٘ )ابن 
 ىػ . 1400ػػ  1ببّكت ػ لبناف ػػ ط  –ي اب٤كتب الإسلبم

ىػ(: إركاء الغليل بُ بٚريج أحاديث منار السبيل ػػإشراؼ: زىبّ 1420الألباب٘: محمد ناصر الدين  )
 ـ. 1985 -ىػ  1405ػػ  2ببّكت ػػ ط –ػ  اب٤كتب الإسلبمي الشاكيش ػ

يث اب٢لبؿ كاب٢رامػػ اب٤كتب الإسلبمي ىػ( ػػ غاية اب٤راـ بُ بٚريج أحاد1420الألباب٘: محمد ناصر الدين )
 ىػ .1405 – 3ببّكت ػػ ط –
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أسبُ اب٤طالب بُ شرح ركض ىػ(ػػ  926الأنصارم: أبو بٰبٓ زين الدين زكريا بن محمد بن زكريا )
 ػػػ  دار الكتاب الإسلبمي. الطالب 

فتاكل بعض الأئمة باعلوم: عبد الربٞن بن محمد بن حسبْ بن عمر ػػ بغية اب٤سبَشدين بُ تلخيص 
 من العلماء اب٤تأخرين مع ضم فوائد بٝة من كتب شبٌ للعلماء المجتهدين ػ  دار الفكر.

بافقيو: محمد بن عمر الطيب ػػ تاريخ الشحر كأخبار القرف العاشر ت : عبدالله محمد اب٢بشي ػػ مكتبة 
 ـ .1999ىػ ػػ  1419رشاد  ػػػ صنعاء الإ

ىػ( ػ اب١امع اب٤سند الصحيح اب٤ختصر من أمور رسوؿ الله صلى الله 256)البخارم: محمد بن إب٠اعيل  
ػ  ،1عليو كسلم كسننو كأيامو ت: محمد زىبّ بن ناصر الناصر ػ دار طوؽ النجاة  ػػ ط

 .ىػ1422
ذيرم: أبٞد بن بٰبٓ بن جابر بن داكد ) ببّكت ػػ  -ىػ( ػػ فتوح البلداف  ػػ دار كمكتبة اب٥لبؿ279البىلبى

 . ـ 1988
السنن ػػت: أبٞد محمد   ىػ(279البَمذم: أبوعيسى محمد بن عيسى بن سىوٍرة بن موسى بن الضحاؾ)

 -ىػ  1395 ،2ط،مصر –شاكر  كأخرين ػػ  شركة مكتبة كمطبعة مصطفى البابي اب٢لبي 
 ـ 1975

  .ـ2009ق ػػ 1430ػػ  2بٝعة: د. علي ػػ اب٤كاييل كاب٤وازين الشرعية ػػ دار الرسالة القاىرة ػػ ط
ىػ، 1425اب٢بشي: عبد الله محمد ػػ مصادر الفكر الإسلبمي بُ اليمن ػػ  المجمع الثقابُ ػػػ أبوظبي ػػػ 

 ـ.2004
حجر اب٥يتمي: أبٞد بن محمد بن علي ػػػ بٙفة ا﵀تاج بُ شرح اب٤نهاج ػػ ركجعت كصححت: على ابن 

التجارية الكبرل بٗصر لصاحبها مصطفى محمد ػػ  عدة نسخ بٗعرفة ب١نة من العلماءػػػػ اب٤كتبة
ـ بهامشها  حاشية الإماـ عبد اب٢ميد الشركاب٘ كحاشية الإماـ أبٞد بن  1983 -ىػ  1357

  ىػ( . 992قاسم العبادم )
حجر: شهاب الدين شيخ الإسلبـ، أبوالعباس أبٞد بن محمد بن علي السعدم الأنصارم، ابن   

 الفقهية الكبرل  ػػػ اب٤كتبة الإسلبمية . ىػ(  اب٥يتمي الفتاكل974)
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ىػ( ػػ شمس العلوـ كدكاء كلبـ العرب من الكلوـ ػػ ت : د 573اب٢مبّل: نشواف بن سعيد اليمبِ )
لبناف ، دار الفكر ػػ دمشق  –حسبْ بن عبد الله العمرم كزميليو ػػ دار الفكر اب٤عاصر ػػ ببّكت 

  ـ 1999 -ىػ  1420، 1سورية ط –
الشيباب٘: : محمد بن علي ػػ الفضل اب٤زيد على بغية اب٤ستفيد بُ أخبار مدينة زبيد ػػ ت : د. الديبع 

 ـ .1983يوسف شلحد ػػ مركز الدراسات كالبحوث اليمبِ ػػ دار العودة ػػ ببّكت ػػ لبناف ػػ 
ب٤كياؿ ق( كتاب الإيضاح كالتبياف بُ معرفة ا710الرفعة: أبو العباس ب٪م الدين الأنصارم )ابن   

 ـ.1980ق ػػ  1400كاب٤يزاف  ػ ت: د. محمد أبٞد اب٣اركؼ ػػ دار الفكر ػػ دمشق ػػ 
ىػ( ػػ نهاية ا﵀تاج إبٔ شرح اب٤نهاج  ػػ 1004الرملي: شمس الدين محمد بن أبي العباس أبٞد بن بٞزة )

ـ مع  حاشية أبي الضياء نور الدين بن علي 1984ىػ/1404دار الفكر، ببّكت ػػػ  
ىػ( كحاشية أبٞد بن عبد الرزاؽ اب٤عركؼ باب٤غربي الرشيدم 1087براملسي الأقهرم )الش
 ىػ(.1096)

ىػ( ػػ  الأعلبـ : ػػ دار العلم 1396الزركلي: خبّ الدين بن ب٧مود بن محمد بن علي بن فارس، )
 ـ. 2002مايو - 15للملبيبْ ػػػػ ط

ىػ( ػػ الضوء اللبمع لأىل القرف 902محمد  )  السخاكم: شمس الدين أبو اب٣بّ محمد بن عبد الربٞن بن
 ببّكت . –التاسع ػػ دار مكتبة اب٢ياة 

ىػ( ػػ  مغبِ ا﵀تاج إبٔ معرفة معاب٘ 977الشربيبِ: شمس الدين، محمد بن أبٞد اب٣طيب الشافعي )
 ـ .1994 -ىػ 1415، 1ألفاظ اب٤نهاج  دار الكتب العلمية ػػػ ط

ىػ( البدر الطالع بٗحاسن من بعد القرف السابع ػػػ 1250محمد بن عبد الله )الشوكاب٘: محمد بن علي بن 
 ببّكت . –دار اب٤عرفة 

ىػ( ػػ  اب٤سند  ػػ ت : شعيب 241الشيباب٘: أبوعبد الله أبٞد بن محمد بن حنبل بن ىلبؿ بن أسد )
سة الرسالة عادؿ مرشد، كآخرين  شراؼ: د عبد الله بن عبد ا﵀سن البَكي ػػ مؤس -الأرنؤكط 

 ـ . 2001 -ىػ  1421، 1ػػ ط
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ىػ( نشر ألوية التشريف بالإعلبـ كالتعريف بٗن لو كلاية  1057علبف: محمد علي بن محمد البكرم )ابن 
عبد الله باذيب ػػػ دار البشائر  أبو بكرعمارة ما سقط من البيت الشريف  ػػػ اعتبُ بو: محمد 

 ـ 2001 -ىػ  1422، 1طلبناف ػػػ  –كت الإسلبمية للطباعة كالنشر كالتوزيع، ببّ 
ىػ( ػػ شذرات الذىب بُ أخبار من 1089العماد اب٢نبلي: أبو الفلبح عبد اب٢ي بن أبٞد بن محمد )  

ذىب ػػ ت : ب٧مود الأرناؤكط ػػ خرج أحاديثو: عبد القادر الأرناؤكط ػػ  دار ابن كثبّ، دمشق ػػػ 
 ـ. 1986 -ىػ  1406، 1ببّكت  ط

ىػ( ػػػ النور السافر عن أخبار القرف 1038كس ب٧ي الدين عبد القادر بن شيخ بن عبد الله )العىيٍدىري 
 1405،  .1ببّكت ط –العاشر: ػػ  دار الكتب العلمية 

ىػ( ػػ  ديواف الإسلبـ  ػػ ت: سيد كسركم 1167الغزم: شمس الدين أبواب٤عابٕ محمد بن عبد الربٞن )
 ـ 1990 -ىػ  1411لبناف ػػ ط/ الأكبٔ،  –حسن ػػ دار الكتب العلمية، ببّكت 

ىػ( القاموس ا﵀يط  ػ ت: مكتب بٙقيق 817: ب٦د الدين أبوطاىر محمد بن يعقوب )لالفبّكز أباد
البَاث بُ مؤسسة الرسالة ػػ إشراؼ: محمد نعيم العرقسيوسي ػ مؤسسة الرسالة للطباعة كالنشر 

 ـ.  2005 -ىػ  1426، 8لبناف ط –كالتوزيع، ببّكت 
ىػ( ػػ 770الفيومي: أبو العباس أبٞد بن محمد بن علي اب٤صباح اب٤نبّ بُ غريب الشرح الكببّ )ت ب٫و

 ببّكت  -اب٤كتبة العلمية 
 قاضي باكثبّ: علي بن عمرػػ الإفادة اب٢ضرمية بُ الفتاكل اب٤خرمية ب٨طوط . ابن 

نيس الفقهاء بُ تعريفات الألفاظ اب٤تداكلة ببْ الفقهاء  ػػػ القونوم: قاسم بن عبد الله بن أمبّ علي ػػ أ
 ىػ. 1406، 1طجدة ػػ  –ت د. أبٞد بن عبد الرزاؽ الكبيسي ػػ   دار الوفاء 

ىػ( إعلبـ اب٤وقعبْ عن رب العاب٤بْ  ػػ  751قيم اب١وزية: أبوعبد الله محمد بن أبي بكر بن أيوب )ابن 
مشهور بن حسن آؿ سلماف ػػ شارؾ بُ  أبو عبيدةقدـ لو كعلق عليو كخرج أحاديثو كآثاره: 

السعودية ػػ  التخريج: أبوعمر أبٞد عبد الله أبٞدػػ دار ابن اب١وزم للنشر كالتوزيع، اب٤ملكة العربية
 ىػ . 1423، 1ط

ىػ( ػػ تفسبّ القرآف 774كثبّ: : أبو الفداء إب٠اعيل بن عمر القرشي البصرم بٍ الدمشقي )ابن   
 .  1999 -ىػ 1420 2العظيم  ػػػ  ت : سامي بن محمد سلبمة ػػ دار طيبة للنشر كالتوزيع ػػ ط
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ىػ( معجم اب٤ؤلفبْ  ػػػ  مكتبة 1408كحالة: عمر بن رضا بن محمد راغب بن عبد الغبِ الدمشقي )
 ببّكت، دار إحياء البَاث العربي ببّكت . -اب٤ثبُ 

ق( ػػ السنن  ػػ ت : شعيب الأرنؤكط كآخركف ػػ 273ماجة: أبوعبد الله محمد بن يزيد القزكيبِ )ابن  
 ـ . 2009 -ىػ  1430، 1دار الرسالة العاب٤ية ػػػػ ط ػػمؤسسة 

ػػ أشرؼ على طباعتو إبراىيم مصطفى كآخركف ػػ  دار  اب٤عجم الوسيط ب٦مع اللغة العربية بالقاىرة: ػػ 
 . الدعوة

ىػ( ػ تاج العركس من 1205اب٤رتضى الزَّبيدم: أبو الفيض ب٧مٌد بن ب٧مٌد بن عبد الرزاٌؽ اب٢سيبِ، )
 جواىر القاموس ػػ ت : ب٦موعة من ا﵀ققبْ ػػ دار اب٥داية .

ىػ( رسائل 845قريزم: تقي الدين أبو العباس أبٞد بن علي بن عبد القادر اب٢سيبِ العبيدم، )اب٤
 ىػ  1419، 1اب٤قريزم  ػػػػ  دار اب٢ديث، القاىرة ػػ ط

ىػ( 987اب٤ليبارم: زين الدين أبٞد بن عبد العزيز بن زين الدين بن علي بن أبٞد اب٤عبرم اب٥ندم )
 ـ.2004ق ػػ 1424ػػ  1بٗهمات الدين ػػػ ػػػ دار بن حزـ ػػػػ طفتح اب٤عبْ بشرح قرة العبْ 

ىػ (  النقود كاب٤كاييل كاب٤وازين ػػ ت: رجاء 1031اب٤ناكم: محمد عبد الرؤكؼ بن تاج العارفبْ بن علي ) 
 ـ .1981ب٧مود السامرائي ػػ دار الرشيد للنشر ػػ منشورات كزارة الثقافة الإعلبـ العراؽ 

ىػ( لساف 711و الفضل، بٝاؿ الدين محمد بن مكرـ بن على، الأنصارم الركيفعى الإفريقى )منظور:  أبابن  
 .العرب ت : عبد الله علي الكببّ كزميليو ػػػ دار النشر: دار اب٤عارؼ ػػ القاىرة

 الكويت .   –اب٤وسوعة الفقهية الكويتية  : كزارة الأكقاؼ كالشئوف الإسلبمية 
 ىػ( ػػ المجموع شرح اب٤هذب ػػ دار الفكر .676الدين بٰبٓ بن شرؼ )النوكم: أبوزكريا ب٧يي 
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 لغة عيماف في القرآف كأثرىا في معنى الآية

 (*)د. أمنٌ عمر عبد الله باطاىر 
  لخص:الد

يرصد البحث لغة عيماف بُ القرآف الكربٙ معتمدا على أقواؿ العلماء كاب٤فسرين بُ صحة       
نسبتها، بٍ بياف الدلالة ب٥ا، كتتمثل مشكلة البحث بُ السؤاؿ الآبٌ: ىل كردت مفردات من لغة 

الاشبَاؾ ببْ اللغات. كقد قسمت البحث إبٔ  كأ عيماف بُ القرآف الكربٙ؟ كىل كاف من البَادؼ
بٛهيد كمبحثبْ: اب٤بحث الأكؿ: لغة عيماف بُ كتب التفسبّ كعلوـ القرآف كاللغة، كاب٤بحث الثاب٘: أثر 

 لغة عيماف الدلالية بُ معبُ الآية.
أثبت البحث مشاركة لغة عيماف بٕوابٕ ثلبث عشرة لفظة بُ القرآف الكربٙ، كتعددت دلالة 

لفاظ لدل اب٤فسرين بُ بياف حقيقة البَادؼ كالاشبَاؾ ككانت أكثر الدلالات ب٘رم ب٦رل التحمل الأ
 كالالتزاـ كالسببية، كما يظهر عند تتبع أقواؿ أىل اللغة كاب٤فسرين. 

 -إف الدلالات اب٤تفرعة من الألفاظ بلغة عيماف تدؿ على عظمة بلبغة القرآف الكربٙ كمنزلو    
 زـ دراستها عند تفسبّ الآيات بالتفصيل كبياف تلك اب٢ًكىم كالأحكاـ.لذا يل -عز كجل
أكصى البحث بأف تعطى اللغات الواردة بُ القرآف عناية أكثر؛ فهي إحدل اب٤عارؼ كالأدكات   

مكاف كإب٭ا يقف اب٤فسر  كاللغة إبٔ قبيلة أ كالبٍ يستخدمها اب٤فسر، كينبغي أف لا ييكتفى بٗجرد عز 
 كالانتقاد كاب٤وازنة بينها. معها بالتحليل

 التفسبّ  –القرآف  –دلالة  –لغة  –عيماف  الكلمات الدفتاحصية:
The Language of Omani People in the Quran and its Impact on 

the Verse Meaning 
 

Abstract 
 

This study investigates the Arabic dialect of Omani people as mentioned in the 

Holy Quran based on the sayings of the scholars and Quran interpreters in the 

validity of its attribution. It further explains the connotations of the words of the 
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dialect. The research problem is represented in the following question: Was there 

mentioning of lexica from the dialect of Oman in the Glorious Quran? And was this 

in terms of synonymity or polysemy among languages? The study was divided into 

a preface and two chapters; the first is concerned with the dialect of the Omani 

people in the books of Quran interpretations, Quran sciences and language. The 

second chapter deals with the connotative impact of the dialect of the Omani people 

on the meaning of the verses of the Quran. 

The study proves that the dialect of the Omani people partakes with about 

thirteen words in the Glorious Quran, and that the Quran interpreters demonstrate 

various connotations for these words as synonymy and polysemy. The most 

significant connotation refers to meanings of commitment, assumption and 

causality as manifested when tracing the opinions of the linguists and Quran 

interpreters. 
The ramous connotations of the words in the Omani dialect indicate the 

greatness of the eloquence of the Holy Quran and its Supreme status. This 

necessitates the need to study the Omani dialect when interpreting the verses in 

detail and to manifest those maxims and the rulings. 

The research recommends that the dialects mentioned in the Quran be given 

more attention as dialects are one of the knowledge and tools used by interpreters. 

It should not be enough to simply attribute the language to a tribe or place, but 

rather the interpreter should analyze, criticize and create a balance between them. 

 

Keywords: Oman - Dialect - Connotation - Quran – Interpretation. 

 

 مقدمة
اب٢مد ﵁ اب٥ادم الكربٙ، كالصلبة كالسلبـ على إماـ اب٤رسلبْ، اب٤علم اب٢كيم من أزاؿ اللَّبس  

 كالغموض عن معاب٘ الكتاب اب٤ببْ، كعلى آلو كصحابتو أبٝعبْ، كمن تبعهم بإحساف إبٔ يوـ الدين.
 ككبعد: فإف من اب٣دمة لكتاب الله تعابٔ بياف ما احتواه من اب٤عاب٘ العذبة، كاللغات أ   

اللهجات اب٤تعددة، البٍ نزؿ القرآف بها كتضمنتها آياتو كسوره، كمن تلك اللغات لغة أىل عيماف البٍ 
 .لغة عيماف في القرآف كأثرىا في معنى الآية(خصصت البحث عنها، بعنواف: )

يهدؼ البحث إبٔ الوعي بهذه اللغة كدراستها، كبياف دلالة الألفاظ كاب٤عاب٘، كما يذكره         
العلماء كاب٤فسركف، كالفصل فيما كرد الاشتباه فيو ببْ الكَّتاب كأىل اللغة خصوصا بُ رصدىم 
 اللغات الواردة بُ القرآف الكربٙ كالتحقق من صحت نسبتها، كقد قسمت البحث إبٔ بٛهيد
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كمبحثبْ: التمهيد عيماف بُ عصر نزكؿ الوحي، اب٤بحث الأكؿ: لغة أىل عيماف بُ كتب التفسبّ 
 أثر لغة أىل عيماف الدلالية بُ معبُ الآية. :اب٤بحث الثاب٘ ،كعلوـ القرآف كاللغة

ه كبُ الأخبّ أساؿ الله تعابٔ أف يوفقبِ بُ توضيح ىذا الأثر البارز بُ بياف كتاب ربنا، كما ب٥ذ   
اللغة من أثر كإسهاـ بُ خدمة القرآف الكربٙ الذم استوعب كل لغات العرب، كأخرج منهم أمة تقود 

 العابٓ إبٔ اب٥دل كالرشاد.  
 بسهيد: عيماف في عار نزكؿ الوحصي

تضبط كتب اب٤عاجم عيماف مضمومة الأكؿ ب٨ففة اب٤يم، مدينة معركفة، ب٠يت بعماف بن       
ؿ من اختطها، كتعد بلبد عيماف متصلة بأرض مهرة، كىي ب٦اكرة ب٥ا من سناف بن إبراىيم، كاف أك 

جهة الشماؿ، كبلبد عماف مستقلة بُ ذاتها عامرة بأىلها كىي كثبّة النخل كالفواكو كاب٤وز كالرماف 
. كقاؿ اب٢موم عيمىافي: بضم أكلو، كبٚفيف ثانيو، كآخره نوف: اسم (1)كالتبْ كالعنب، كىي بلبد حارة 

كورة عربية على ساحل بٕر اليمن كاب٥ند، كعماف بُ الإقليم الأكؿ... كالأحقاؼ اب٤ذكور بُ الكتاب 
العزيز: كاد ببْ عماف كأرض مهرة، عن ابن عباس، كقاؿ ابن : الأحقاؼ رمل فيما ببْ عماف إبٔ 

ة: الأحقاؼ رماؿ مشرفة على البحر بالشٌحر من أرض اليمن، كىذه ثلبثة حضرموت، كقاؿ قتاد
 .(2)أقواؿ غبّ ب٨تلفة بُ اب٤عبُ" 

الذم بادر بدعوة ملوؾ عيماف إبٔ الإسلبـ كبٮا  وى كتشبّ اب٤صادر التاربٱية إبٔ أف رسوؿ الله  
 عث فيها النبي محمدأبناء اب١لندم، كاختلف اب٤ؤرخوف بُ بٙديد الفبَة البٍ ب« عبد»ك« جيفر»

صلح رسائلو إبٔ حكاـ عيماف، حيث تذكر بعض الركايات أف ذلك حدث سنة ست أم بعد 
حجة ، كبُ قوؿ: أنها حدثت عقب فتح مكةتاريخ اب٤راسلة بعد ، كبُ ركاية أخرل بٙدد اب٢ديبية
 ، كتذكر كتب السنن أحاديث بُ فضائل أىل عماف منها:الوداع
بعث رجلب إبٔ حي من أحياء العرب، فسبوه كضربوه فجاء إبٔ  ركم أف رسوؿ الله  – 1

 .(3)”أف أىل عماف أتيت، ما سبوؾ كلا ضربوؾ ول”  :رسوؿ الله فأخبره فقاؿ رسوؿ الله 
                                                           

 . 413(  ينظر: الركض اب٤عطار بُ خبر الأقطار:  1)
 .150/ 4 -115/ 1(  معجم البلداف: 2)
 . 2544(  أخرجو مسلم بُ الصحيح الرقم: 3)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%84%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%84%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%84%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%AA%D8%AD_%D9%85%D9%83%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AC%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AF%D8%A7%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AC%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AF%D8%A7%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AC%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AF%D8%A7%D8%B9
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سحاؽ قاؿ لقيت ابن عمر فقاؿ بٕ: ب٩ن أنت ؟ قلت: من أىل عماف، قاؿ: من أىل إعن  -2
؟ قلت: بلى، فقاؿ: ب٠عت رسوؿ  عماف ؟ قلت: نعم قاؿ: أفلب أحدثك ما ب٠عت من رسوؿ الله 

بناحيتها البحر، اب٢جة منها أفضل من  كيقوؿ: إب٘ لأعلم أرضا يقاؿ ب٥ا عماف ينضح بٔانبها أ الله 
 (1غبّىا)حجتبْ من 

فأقركا بشهادة أف  :: أما بعدشداد رجل من أىل عماف قاؿ: جاءنا كتاب رسوؿ الله  وأب -4
شداد: فلم  وب٤ساجد كذا ككذا كإلا غزكتكم، قاؿ أبا او لا إلو إلا الله كأب٘ رسوؿ الله، كأدكا الزكاة، كخط

قاؿ عبد العزيز: فقلت لأبي  ب٪د من يقرأ علينا ذلك الكتاب، حبٌ أصبنا غلبما يقرأ، فقرأه علينا،
 (.2شداد: من كاف على عماف يومئذ ؟ قاؿ: أسوار من أساكرة كسرل)

بعث نفرا ب٠اىم إبٔ جهات  بن العاص أف رسوؿ الله  ككذكر الواقدم بإسناد لو إبٔ عمر 
تب ب٨تلفة برسم الدعاء إبٔ الإسلبـ، قاؿ عمرك: فكنت أنا اب٤بعوث إبٔ جيفر كعبد اببِ اب١لندل، كك

 .(3)معي كتابا رسوؿ الله 
 الدبحث الأكؿ

 لغة عيماف في القرآف الكريم 
 الدقاود باللغات في القرآف الكريم:      
أمر مقرر، بل ب٠ة تتميز بها القبائل العربية،  واختلبؼ اللغات كالنطق بها عند العرب كى    

كلا خلبؼ لدل العلماء كالقراء أف  ،فلكل قبيلة لغتها كب٥جتها، كمن تلك اللغات لغة أىل عيماف
السبب كالرخصة البٍ ترتب كنتج عنها ما يسمى بعلم القراءات ىي مشقة النطق كتعدد اللغات عند 

 (5)) إف ىذا القرآف أنزؿ على سبعة أحرؼ، فاقرؤكا ما تيسر منو( :كما كرد بُ اب٢ديث  (4)العرب

                                                           

 3/220، كقاؿ ا﵀دث أبٞد شاكر: إسناده صحيح. كأكرده اب٥يثمي بُ ب٦مع الزكائد برقم7/35 ( أخرجو أبٞد بُ مسنده رقم1)
 كقاؿ: رجالو ثقات.

 ، كقاؿ ا﵀دث ابن حجر العسقلبب٘: إسناده حسن.1/370 (  أخرجو البزار ب٨تصر مسنده برقم2)
 .328، كصفة جزيرة العرب: 1/13ينظر: سبّة ابن ىشاـ:  ( 3)
 .154( ينظر: ب٧اضرات بُ علوـ القرآف:  4)
 . كتاب فضائل القرآف، باب أنزؿ القرآف على سبعة أحرؼ.4992( أخرجو البخارم بُ صحيحو: رقم:5)
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كمنها: أف الأحرؼ ىي لغات  (1)أربعبْ قولا بُ اب٤عبُ اب٢ديث -ربٞو الله تعابٔ -كذكر السيوطي 
 ف: اأقل انتقادا بُ معبُ اب٢ديث مذىبسبع قبائل على اب٢صر، كأشهر أقواؿ العلماء دقة ك 

الأكؿ اب٤ذىب القائل باستقراء أكجو اب٣لبؼ بُ لغات العرب، كبُ القراءات كلها بٍ تصنيفها، 
د الربٞن الرازم، إذ يرل أف كل حرؼ من كأىم تلك التصنيفات ما يينسب للئماـ أبي الفضل عب

نوع من الاختلبؼ أحدىا: اختلبؼ أكزاف الأب٠اء من الإفراد، ك الأحرؼ السبعة اب٤نزلة جنس ذ
تًهًمٍ كىعىهٍدًىًمٍ رىاعيوفى{ ]اب٤ؤمنوف:  كالتثنية، كاب١موع، كالتذكبّ، كاب٤بالغة. كمن أمثلتو: }كىالَّذًينى ىيمٍ لأىمىاناى

انىتًهًمٍ{ بالإفراد بٍ يسرد تلك الأكجو كقاؿ ابن حجر بُ الفتح: كقد أخذ كلبـ ابن [، كقرئ. }لأىمى 8
 .(2)قتيبة كنقحو

الثاب٘ مذىب من يقوؿ: إف اب٤راد باب٢رؼ اللغة، فأنزؿ القرآف على سبع لغات، كيرل بعضهم أنها 
ةى كابن عىطًيَّةى كىأىبي  بُّ٘ كغبّىمحىابًوً كىالٍ  وبُ عموـ لغات العرب كأىبي عيبػىيٍدى بىاقًلبَّ

، كمنها لغة عيماف؛ (3)
مراعيا ما بينها من الفوارؽ البٍ بٓ يألفها بعض العرب، فأنزؿ الله القرآف بٗا يألف كيعرؼ ىؤلاء كىؤلاء 
من أصحاب اللغات، حبٌ نزؿ بُ القرآف من القراءات ما يسهل على جلٌ العرب إف بٓ يكن كلهم، 

ف قريش كالعرب. كبُ ىذا اب٤بحث ب٪مع ىذه اللغات الواردة بُ القرآف كبذلك كاف القرآف منزَّلا بلسا
 بلساف أىل عيماف كما ذكرت اب٤راجع كالآبٌ: 

 :كتنقسم الدفردات القرآنية بغنً لذجة قريش إلى ثلاثة أقساـ
عامر كتغلب  وحنيف كبن ومثل: بٛيم كطيء كقيس كأكس كبن لغات القبائل العربية اب٤شهورة  :أكلا
شنوءة كثقيف كجذاـ كجرىم كبٞبّ كخثعم كخزاعة كسعد العشبّة كسليم كالأشعريوف كعذرة كأزد 

 كغساف كأب٭اط ككنانة ككندة كب٣م كمزينة كىذيل كبٮداف كىوازف.
 اب٢جاز كحضرموت كسبأ كعيماف كمدين كاليمامة كاليمن. مثل:  ثانيا: لغات أىل البلبد اب٤تحضرة
مثل: الأحباش كالفرس كالركـ كالقبط كالأنباط  رب ذكات الشأفثالثا: لغات الأمم المجاكرة للع

   كالسرياف كالعبرانيوف كالبربر.
                                                           

 .210/ 1( ينظر: الإتقاف بُ علوـ القرآف: 1)
 .214/ 1، الإتقاف بُ علوـ القرآف: 79/ 1بُ القراءات العشر: ، النشر 37/ 9( ينظر: فتح البارم: 2)
 57/ 1؛. التحرير كالتنوير 220/ 1(  ينظر: الإتقاف بُ علوـ القرآف: 3)
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 الدطلب الأكؿ
 لغة عيماف في كتب التفسنً كعلوـ القرآف الكريم 

سنفصل بُ ىذا اب٤طلب الكلمات الواردة بلغة عيماف كما تذكرىا كتب التفسبّ كعلوـ       
  القرآف كىي كالآبٌ حسب ترتيب السور:

تٍكيمي الصَّاعًقىةي كىأىنػٍتيمٍ تػىنٍظيريكفى { ]البقرة :أكلا  و[  ذكر أب 55 :سورة البقرة قولو تعابٔ: } فىأىخىذى
السامرم كابن اب٥ائم أف )الصاعقة( يعبِ: اب٤وتي بلغةأبٞد  وعبيد القاسم بن سلبـ كأب

كتعبِ  (1)
: ىي الواقعة الشديدة من صوت الرعد، يكوف (2)الصاعقة أيضا: كل عذاب مهلك، كقاؿ اب٣ليل

.. كصعًق صعىقان: مات.معها أحيانا قطعة نار بٙرؽ ما أتت عليو
(3). 

لٍيونىكيمٍ  :ثانيا سورة آؿ عمراف قولو تعابٔ: }ياى أىيػُّهىا الَّذًينى آمىنيوا لاى تػىتَّخًذيكا بًطىانىةن مًنٍ ديكنًكيمٍ لاى يأى
بىالان { ]آؿ عمراف:   يعبِ غيان  :حفص النعيماب٘: أف خبالان  وتقاف كأب[ ذكر السيوطي بُ الإ118خى

، كنقل اب٤اكردم بُ تفسبّه قوؿ ابن عباس أف (5)معينة، كلكن النعيماب٘ بٓ يسنده إبٔ لغة (4)بلغة عيماف
، كيذىب أىل اللغة كابن فارس بُ مقاييس اللغة: أف معبُ الغي: الفساد، يػيقىاؿي (6)خبالا تعبُ: فسادا

غىوىل يػىغٍوًم غىيًّا أم فساد الشيء
أف اب٣باؿ: الفساد كذىاب الشيء.  (8). كبو قاؿ أكثر اب٤فسرين(7)

اب٣باؿ: الشر. كاب٣باؿ: الفساد، كأصلو ما يلحق اب٢يواف من مىرىض، كفتور، فيورثو كقاؿ ابن قتيبة: 
بَّلو  خابل، كب٨يىبَّل، كب٨بوؿ،  وبالتخفيف كالتشديد، فه -فسادا كاضطرابان، يقاؿ منو: خبلو كخى

 كاب٤خبل: الناقص العقل. 
                                                           

؛ الصاعقة اب٤وتة 55؛ التبياف بُ تفسبّ غريب القرآف:20؛ اللغات بُ القرآف::3( ينظر: لغات القبائل الواردة بُ القرآف الكربٙ: 1)
 .2/389، كنسبها السيوطي إبٔ لغة عمارة كلعلو تصحيف من الناسخ ينظر: الإتقاف:بلغة عماف

كىو « العبْ»( ىو اب٣ليل بن أبٞد بن عبد الربٞن الفراىيدم الأزدم إماـ بُ العلوـ العربية كىو كاضع علم العركض. من مؤلفاتو: 2)
 .268/ 1،؛العبر: 347 -341/ 1 ىػ. ينظر: إنباه الركاة 170أكؿ معجم لغوم بُ العربية، توبُ سنة 

 .129/ 1( ينظر: العبْ 3)
 .389/ 2( ينظر: الإتقاف بُ علوـ القرآف: 4)
 .107/ 10( ينظر: اللباب بُ علوـ الكتاب: 5)
 368/ 2( ينظر: تفسبّ اب٤اكردم: 6)
 . 399/ 4( ينظر: مقاييس اللغة:  7)
 .491 -490/ 5؛ اللباب بُ علوـ الكتاب: 265/ 2فسبّ: ؛ اب٤يسر بُ علم الت 368/ 2( ينظر: تفسبّ اب٤اكردم: 8)
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تى  سيلَّمنا بُ السَّمىاءً  كغًيى نػىفىقنا بُ الٍأىرٍضً أى ثالثا: سورة الأنعاـ  قولو تعابٔ:} فىإًفً اسٍتىطىعٍتى أىفٍ تػىبػٍ
كالنػَّقىقي:  (1)أبٞد السامرم كابن اب٥ائم كالسيوطي أف نفقا بلغة عيماف تعبِ سربا وذكر أب ،فػىتىأٍتيًػىهيمٍ بًِيىةو{

السَّرىبي النَّافًدي بُ الأرض، كأصلو من جحرة اليػىرٍبيوع، كمنو: النَّافًقىاءي، كالقىاصًعىاءي، كذلك أف البّبوع بٰىٍفيري 
  :كقاؿ كعب بن زىبّ (2)بُ الأرض سىرىبان 

ا مىنٍجىن عىلىى الأرٍضً فىابٍغًيىا بُ السَّمىوىات سيلَّمان ك .. بو نػىفىقان أ.كلا لىكيمى
(3) 

 .. فالغيبي منو كالفعاؿي لئيمي .إف اللئيمى كإفٍ أراؾى بشاشةن        :(4)كقاؿ الشاعر
 .. نػىفىقان كأنَّكى خائفه مهزكيـ .كإذا اضطررتى إبٔ لئيمو فابٚذٍ                       

نػىنىا كىبػىبٍْى قػىوٍمًنىا بًاب٢ىٍقًٌ  يػٍري الٍفىابًًٙبْى{ رابعا: سورة الأعراؼ قولو تعابٔ }رىبػَّنىا افػٍتىحٍ بػىيػٍ كىأىنٍتى خى
[ ذكر الطبرم عن الفرَّاء أفٌ أىلى عماف يسموف القاضي "الفاتح" ك"الفتٌاح"89]الأعراؼ: 

كقيل:  (5)
اب٤نذر: الفىتَّاحي بُ كلبمًهًمٍ: اب٢اكًمي كالفىتَّاح كالفىتٍحي: القىضاء، كمنوي قولو و . كقاؿ أب(6)ىي بلغة مراد 

ا الٍفىتٍحي{ أم: القضاء. كمنو تعابٔ: }قيلٍ بٯىٍمىعي  نػىنىا{، أم: يقضي. }مىبٌى ىىذى نػىنىا رىبػُّنىا بٍيَّ يػىفٍتىحي بػىيػٍ بػىيػٍ
نػىنىا. { أم: اقٍضً بػىيػٍ نػىنىا كىبػىبٍْى قػىوٍمًنىا بًاب٢ىٍقًٌ }رىبػَّنىا افػٍتىحٍ بػىيػٍ
(7)  

[ أخرج 36سورة يوسف قولو تعابٔ } قىاؿى أىحىديبٮيىا إًبًٌ٘ أىرىاب٘ أىعٍصًري بٟىٍرنا { ]الآية:  :خامسا
يقوؿ: أعصر عنبنا، أم: بلغة أىل عيماف،  -رضي الله عنهما  -الطبرم عن الضحاؾ، كابن عباس 

عصري عنبنا( كبٮا ابن . كيؤيد ىذه اللغة ما كرد بُ قراءة من قرأ: )إب٘ أىرىاب٘ أ(8)يسموف العنب بٟرنا
 .(9)-رضي الله عنهما -مسعود كأبي بن كعب 

                                                           

 .120/ 2الإتقاف بُ علوـ القرآف:  ؛156؛ التبياف بُ تفسبّ غريب القرآف: 26( ينظر: اللغات بُ القرآف: 1)
 .118/ 8؛ اللباب بُ علوـ الكتاب: 609/ 4( ينظر: الدر اب٤صوف بُ علوـ الكتاب اب٤كنوف: 2)
 .109/ 2دم = النكت كالعيوف: ( ينظر: تفسبّ اب٤اكر 3)
 . 132/ 1( ينظر: الزاىر بُ معاب٘ كلمات الناس: 4)
 .563/ 12( ينظر: تفسبّ الطبرم: 5)
 .624/ 3( ينظر: الإبانة بُ اللغة العربية: 6)
(7 :  .5090/ 8( ينظر: شمس العلوـ كدكاء كلبـ العرب من الكلوـ
؛ 426/ 3(؛ معاب٘ النحاس:109/ 3؛ معاب٘ الزجاج: 2142/ 7حابً:  ؛ تفسبّ ابن أبي97/ 16( ينظر: تفسبّ الطبرم: 8)

 .36/ 3النكت كالعيوف: 
 إبٔ أبي بن كعب رضي الله عنه. 299/ 9؛ أضافها ابن عطية: 36/ 3؛ النكت كالعيوف: 343/ 1( ينظر: ا﵀تسب: 9)
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لُّوا قػىوٍمىهيمٍ دىارى الٍبػىوىارً{  سادسا: سورة إبراىيم قولو تعابٔ }الَّذًينى بىدَّليوا نعًٍمىتى اللًََّّ كيفٍرنا كىأىحى
 [28]إبراىيم: 

ـ عيماف  : البور: بًكىلبى ابًً عىن قػىتىادىة قىاؿى أخرج ابٍن أبي حى
أبٞد السامرم كالسيوطي أف  و، ذكر أب(1)

كالراء أصلبف أحدبٮا ىلبؾ  كالباء كالوا :كقاؿ ابن فارس( 2)دار البوار": دار اب٥لبؾ. بلغة عيماف"
      (.3)الشيء كما يشبهو من تعطلو كخلوه كالآخر ابتلبء الشيء كامتحانو

[ كقولو 18كىكىانيوا قػىوٍمنا بيورنا { ]الفرقاف:  سابعا: سورة الفرقاف قولو تعابٔ: }حىبٌَّ نىسيوا الذكًٌٍرى 
تيمٍ قػىوٍمنا بيورنا { ]الفتح:  تيمٍ ظىنَّ السَّوٍءً كىكينػٍ [ نقل الفراء كالسمعاب٘ عن ابن عباس: أف بُ ليغىة 12}كىظىنػىنػٍ

رجًىاؿ أىزٍد عيماف: البور الفاسًد، ككنتم قوما بورا: قوما فاسدين كىيػيقىاؿ: رجل بور، كرجلبف بوراف، كى 
كذكر ( 4) .بور، كالبور بُ كلبـ العرب: " لا شيء ". كيقاؿ: أصبحت أعماب٥م بورا، كمساكنهم قبورا

كأخرج ابن أبي حابً عن  (5) أبٞد السامرم كابن اب٥ائم كالسيوطي أف معبُ بوران": ىلكان بلغة عيماف وأب
الٍفىسىادي  وقتادة قاؿ: ىي 

 كلا تنابُ بينهما.كمعبُ اب٥لبؾ كالفساد متقارباف  (6) 
{ ]ص:  [  36ثامنا: سورة ص  قولو تعابٔ: } فىسىخَّرٍناى لىوي الريًٌحى ب٘ىٍرمً بأىًمٍرهًً ريخىاءن حىيٍثي أىصىابى

كقيل بلساف  (7)أبٞد السامرم كالسيوطي )حيث أصاب( حيث أراد بلغة عيماف وعبيد كأب وكذكر أب
ىىجىرى 
(8). 

ؿو كىسيعيرو{ تاسعا: سورة القمر قولو تعابٔ: } فػى  ا نػىتَّبًعيوي إًناَّ إًذنا لىفًي ضىلبى قىاليوا أىبىشىرنا مًنَّا كىاحًدن
كقاؿ ابن قتيبة: أم  (9)يعبِ بُ جنوف بلغة عيماف :عبيد القاسم بن سلبـ و[ قاؿ أب24]القمر: 

                                                           

 .  242/ 6( الدر اب٤نثور بُ التفسبّ باب٤أثور: 1)
 .7؛ لغات القبائل الواردة بُ القرآف الكربٙ: 32آف: ( ينظر: اللغات بُ القر 2)
 .  316/ 1( ينظر: مقاييس اللغة: 3)
 .196/ 5؛ تفسبّ السمعاب٘: 305( ينظر: معاب٘ القرآف:4)
 .120/ 2الإتقاف بُ علوـ القرآف:  ؛247؛ التبياف بُ تفسبّ غريب القرآف: 39( ينظر: اللغات بُ القرآف: 5)
 .2673/ 8: ( تفسبّ ابن أبي حاب6ً)
 .120/ 2؛ الإتقاف بُ علوـ القرآف: 10؛ لغات القبائل الواردة بُ القرآف الكربٙ: 42( ينظر: اللغات بُ القرآف: 7)
 .99/ 5( ينظر: تفسبّ اب٤اكردم: 8)
 .47؛ قاؿ أبو أبٞد السامرم بلغة غساف بُ لغات القرآف:10( ينظر: لغات القبائل الواردة بُ القرآف الكربٙ: 9)
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 (1)النشاطإذا التهبت. يقاؿ: ناقة مسعورة، أم كأنها ب٦نونة من «: تسعٌرت النار» -من وجنوف. كى
قػىتىوي:  قىاؿى الشَّاعًري يىصًفي ناى

 .. ذىمًيله كىإًيقىاعه مًنى السَّبًٍّ ميتٍعًبي .بٚىىاؿي بًهىا سيعٍرنا إًذىا السَّفٍري ىىزَّىىا
لىةن إًلاَّ مىهٍرً  بًلً. قىاؿى الٍأىصٍمىعًيُّ: كىلاى يىذٍميلي بىعًبّه يػىوٍمنا كىلىيػٍ كاب٤هر تقرب  (2)م  الذَّمًيلي ضىرٍبه مًنٍ سىبًٍّ الٍإً

كبٓ تذكر كتب (3)اب٢ميم بلغة غساف وكىسيعيرو من السٌعر: بٝع سعبّ كى :من عيماف كنقل ابن اب٥ائم
كلعلو تصحيف من الناسخ لكلمة عيماف كالذم عليو  ؛الغريب كالسيوطي ىذه الكلمة بُ لغة غساف

 اب٤فسركف القوؿ الأكؿ.
 :الدطلب الثاني

 منذر والقرآف عند علماء اللغة اب٣ليل كابن دريد كأبما جاء بلغة عيماف بُ 
توقفنا معاجم اللغة على الكثبّ من اب٢قائق كاب٤عاب٘ البٍ لا تتضح بٗجرد السماع، كقد كاف      

لغة، كإننا بُ ىذا اب٤طلب  كعلماء الأمة الإسلبمية ترجع إليها بُ حل ما أشكل كغمض من معبُ أ
أشرنا إليها كما بُ كتب التفسبّ كعلوـ القرآف، لكن ىنا نبحثها  نستوضح ىذه اللغة البٍ سبق أف

كاخبَتهم  ؛(5)منذر وكأب (4)فيما كتب عنها ىؤلاء العلماء اللغويوف الثلبثة اب٣ليل بن أبٞد كابن دريد 
دكف غبّىم لارتباطهم كانتسابهم إبٔ ىذا البلد، كقد ذكركا بُ معابٝهم لغة عيماف ضمن غبّىا من 

كثبّة، كسنفصل بُ ىذا اب٤طلب الكلمات الواردة بلغة عيماف كىي كالآبٌ حسب ترتيب اللغات ال
 :السور
أي فًيهىا كىلاى تىضٍحىى{ ]طو:   اب٤نذر: أف  و[ ذكر أب119أكلا: سورة طو  قولو تعابٔ }كىأىنَّكى لاى تىظٍمى
ح كاب٤عبُ: لا تصيبك الشمس عمافأىل  . كأخرج الطبرم عن سعيد بن جيببّ (6)يقولوف للشمس: الضًٌ

                                                           

 . 375 -374( ينظر: غريب القرآف: 1)
 . 138/  17( ينظر: تفسبّ القرطبي: 2)
 .306( ينظر: التبياف بُ تفسبّ غريب القرآف: 3)
( محمد بن اب٢سن بن دريد الأزدم، من أزد عماف من قحطاف، أبو بكر: من أئمة اللغة كالأدب. كانوا يقولوف: ابن دريد أشعر 4)

بُ البصرة، كانتقل إبٔ عماف فأقاـ اثبِ عشر عاما، كعاد إبٔ البصرة. بٍ رجع إبٔ بغداد، كاتصل العلماء كأعلم الشعراء. كلد 
 ىػ.321ط( بُ اللغة، ثلبثة ب٦لدات توبُ سنة  -ط( ك)اب١مهرة  -باب٤قتدر العباسي. كمن كتبو )الاشتقاؽ 

ضي( نسبة ابٔ عىوٍتىب كىي منطقة بُ صيحار كانت تسمى ( أبو اب٤نذر سلمة بن مسلم بن إبراىيم الصحارم العوتبي )العيمىاب٘ الإبا5)
 ىػ. 511بُ القدبٙ: عوتب اب٣ياـ، من مؤلفاتو كتاب الإبانة بُ اللغة العربية، توبُ ربٞو الله تعابٔ سنة 

 .36/ 1( ينظر: الإبانة بُ اللغة العربية: 6)
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أي فًيهىا كىلا تىضٍحىى( قاؿ: لا تصيبك الشمس كقتادة قالا )لا تىظٍمى
. كقيل}لاى تضحى{: لاى يصيبك (1)

حىرٌ كىلاى تعرؽ فًيهىا من شدَّة حر الشَّمٍس
(2). 

ارً { :ثانيا  :اب٤نذر و[ قاؿ أب46]ص:  سورة ص: قولو تعابٔ }إًناَّ أىخٍلىصٍنىاىيمٍ بًٖىالًصىةو ذكًٍرىل الدَّ
 .(3)بن العلبء: كأظن أىل عيماف يقولونها كعمر  ويعبِ عقبى الدار. قاؿ أب

اب٤نذر: بُ عيماف  و[ قاؿ أب20سورة الطور قولو تعابٔ: }كىزىكَّجٍنىاىيمٍ بًٕيورو عًبْو{ ]الطور:  :ثالثا
زىكَّجو امرأة كزكٌجو بامرأة، ىي لغة أزد شنوءة كما نسبها ابن  :كالتزكيج (4)يقولوف: تزكج فلبف فلبنة.

. كقد جاء القرآف باللغتبْ بٝيعان. قاؿ تعابٔ: } فػىلىمٌا قىضى زىيٍده مًنٍها كىطىران زىكَّجٍناكىها { كقاؿ (5)دريد
ؿ: زىكىجت الشيء بالشيء: أم: قرنٌاىم، يقا« زىكَّجٍناىيمٍ بًٕيورو »تعابٔ: }كىزىكَّجٍناىيمٍ بًٕيورو عًبْو{ كقيل: 

 يػيزىكًٌجيهيمٍ ذيكٍرانان كىإًناثان { أم نقرف ب٥م ذكرانان كإًناثان. كقرنتو. قاؿ الله تعابٔ: } أى 
[ قاؿ ابن دريد: " بٝع 15ألٍقى معاذيرىه{ ] القيامة:  وسورة القيامة قولو تعابٔ } كىلى  :رابعا 

بَ، ليغىة أزدية" وثػىنىاؤيهي: } كىلى مىعذًرة مىعاذر. كفسٌر قوـ قػىوٍلو جلٌ  ألٍقى معاذيرىه{  قىاليوا: السًٌ
كب٪د ابن  (6)

 ،دريد يصف عددا من كلمات بقولو لغة أزدية حيث جاء ذكرىا بُ أكثر من بٟسة عشر موضعا
لكن بعض ىذه اب٤واضع يصفها اب٣ليل بن أبٞد كغبّه: أنها من لغة عيماف، منها قولو: "زفن: الزَّفٍني، 

ا فوؽى سيطيوحًهم تىقًيهم كىمىدى البىحٍر" كبُ حبْ ابن دريد يقوؿ:  :رَّقٍص. كالزفن، بلغةال ظيلَّة يػىتَّخًذكنهى
: غرؼ اب٤اء من اب٢وض. أ (7)كالزفًٌٍن ليغىة أزدية، من شيء تصبو بكفك،  ككمنها قولو:" قدؼ: القىدٍؼي

كذكر اب٣ليل بُ كتابو العبْ ستة مواضع بلغات  (8)بلغة عيماف. بينما ابن دريد يقوؿ كالقدىؼٍ، ليغىة أزديةٌ
عيماف كبٓ يذكر لغة ارتبطت بألفاظ القرآف الكربٙ، بينما ابن دريد بٓ يشر بُ كتابو إبٔ لغة عيماف إلا مرة 

                                                           

 . 387/ 18( تفسبّ الطبرم: 1)
 .975( ينظر: الكليات: 2)
 .36/ 1بانة بُ اللغة العربية:( ينظر: الإ3)
 .36/ 1( ينظر: الإبانة بُ اللغة العربية: 4)
: 1319/ 3( ينظر: بٝهرة اللغة: 5)  .2876/ 5؛ شمس العلوـ كدكاء كلبـ العرب من الكلوـ
 .656. أكردىا كابن فارس كالواحدم كالسمعاب٘ أنها لغة بٲانية: ب٦مل اللغة: 692/ 2(  بٝهرة اللغة: 6)
 .821/ 2؛ بٝهرة اللغة: 372/ 7عبْ: (  ال7)
 .672/ 2؛ بٝهرة اللغة:197/ 6(  العبْ: 8)
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بلفظ لغة أزد عيماف بُ قولو "كالفيرٍىود: كلد الٍأسد، ليغىة أىزٍد عيماف" كقاؿ بُ موضع آخر كىريبٗىا ب٠يٌي 
 .(1) سد فيرىودان، ليغىة أزديةشبٍل الٍأ 

كنسب اب٣ليل كلمات بلغة عيماف خالفو ابن دريد بنسبتها كقاؿ: إنها لغة بٲانية كما بُ قولو       
.. كأىل عيماف يقولوف: كيف أسعاركم؟، فيقوؿ المجيب: بػىرخٍ، ىكذا، ."كالبػىرخٍي: الرخيص بلغة عيماف

"كالبرخ: الٍكثبّ الرخيص ليغىة بٲىىانيًة، كأحسب أىصٍلهىا :بقولو. بينما يذكرىا ابن دريد (2)أم: رخيص
كبُ موضع آخر قاؿ اب٣ليل: اب٥ىيٍس: أداة الفدٌاف بلغة،  (3)من الٍبركىة كالنماء " وسريانيا كىىي  كعبرانيا أى 

كاب٥ىيٍس: الفىدٌاف ليغىة بٲىىانيًة. كىكلمىة للٍعىرىب يػىقيوليوفى: ىًيسً ىًيسً  :كقاؿ ابن دريد
كيصفها نشواف  ؛(4)

 .(5)اليمبِ أنها بلغة عيماف 
بٕ أف كتاب اب١مهرة بٓ يتم بٙقيقو بدقة كدراسة متأنية، إذ فيو الاضطراب بُ  ككالذم يبد     

العبارة كالاختلبؼ بُ اب٤ضامبْ البٍ لا بٲكن فيها الاختلبؼ مع العلم أف ابن دريد اطلع على كتاب 
مثلب يقوؿ: كيج: الويجي: خشبةي الفداف بلغة عيماف. كيقوؿ ابن دريد: العبْ كما كتبو اب٣ليل فنجده 

ا قىاؿى اب٣ىٍلًيل نىاـ الثور كيشد بهىا الفداف ىىكىذى كالويج: خىشىبىة تعرض على سى
(6).   

 الدبحث الثاني

 أثر لغة عيماف الدلالية في معنى الآية
مكانة اللغة البٍ  وما يثبت عل وكى بينت لغة عيماف أنواعا من بلبغة كإعجاز النص القرآب٘     

نزؿ بها، كتشارؾ لغة عيماف بٕوابٕ ثلبث عشرة لفظة قرآنية، كبُ ىذا اب٤بحث نقف على استعماؿ 
 ىذه الألفاظ كدلالتها بُ القرآف الكربٙ، كشرحها بُ ب٦البْ دلالبْ بٮا اب٤شبَؾ كالبَادؼ كالآبٌ: 

                                                           

 .1198/ 2؛ بٝهرة اللغة: 1146/ 2(  بٝهرة اللغة: 1)
 .256 -257/ 4(  العبْ:2)
 .287/ 1(  بٝهرة اللغة: 3)
 .864/ 2؛ بٝهرة اللغة: 72/ 4(  العبْ: 4)
(5:  .7012/ 10 (  شمس العلوـ كدكاء كلبـ العرب من الكلوـ
 .499/ 1؛ بٝهرة اللغة: 197/ 6(  العبْ: 6)
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 الدعنى بدلالة الاشتراؾالدطلب الأكؿ: استعماؿ الألفاظ في بياف 
ركٍة كالشَّركًة سواء        ب٨الطة  :الاشبَاؾ لغة مأخوذ من مادة شرؾ كقد كرد بُ اب٤عجم: ) الشًٌ

(. (1).. كاب١مع أشراؾ كشركاء.تشاركنا، كقد اشبَؾ الرجلبف كتشاركا، :الشريكبْ. يقاؿ: اشبَكنا بٗعبُ
اتفاؽ اللفظبْ كاختلبؼ  كللفظ الواحد، أتعدد اب٤عاب٘  وكالاشبَاؾ بُ اصطلبح اللغويبْ ى

: )اللفظ الواحد و؛ كيرل السيوطي أف الاشبَاؾ ى(3)ابٙاد الاسم كاختلبؼ اب٤سميات ك، أ(2)اب٤عنيبْ
 ،(. فالاشبَاؾ كالبَادؼ(4)الداؿ على معنيبْ ب٨تلفبْ فأكثر، دلالة على السواء، عند أىل تلك اللغة

  أحدبٮا عكس الأخرل، فالبَادؼ ألفاظ عدة ب٤عبُ كاحد، كالاشبَاؾ معاف عدة للفظ كاحد.
بٱتلف استعماؿ الألفاظ بعامل اب٤كاف كا﵀يط كيشبّ ابن السراج إبٔ ذلك كأنها أحد عوامل       

ب عليها، القبيلة ربٗا انفرد القوـ منهم بلغة، ليس سائر العر  ك) أف اب٢ي أ :نشأة الاشبَاؾ، بقولو
، كىم يريدكف معبُ، لفظه آخر من لغة آخرين، كى يريدكف معبُ آخر، بٍ ربٗا  مفيوافق اللفظى بُ لغة قوـ

 (.(5)اختلطت اللغات، فاستعمل ىؤلاء لغة ىؤلاء، كىؤلاء لغة ىؤلاء
كلمة اب٥جرس البٍ تعبِ عند اب٢جاز القرد، كعند   ،كب٩ا استشهد بو اللغويوف بُ كجود اب٤شبَؾ  
، كلفظة السليط البٍ تدؿ على الزيت عند عامة العرب، كدىن السمسم عند أىل (6) بٛيم الثعلبببِ

 .(8)؛ ككلمة السٌرحاف البٍ تدؿ على الذئب عند عامة العرب، كعلى الأسد عند ىذيل(7)اليمن
كمن خلبؿ تأمل الألفاظ الواردة بلغة عيماف ب٪دىا توضح لنا حفظ ألفاظ القرآف عن الاستعماؿ 

 المجازم، إذ أف الألفاظ بُ اللغة العربية ب٥ا استعمالاف، استعماؿ حقيقي، كاستعماؿ ب٦ازم.
أما الاستخداـ اب٢قيقي فيعبِ دلالة اللفظ على ما كضع لو بُ أصل اللغة، كالاستخداـ      

المجازم يعبِ دلالتو )اللفظ( على غبّ اب٤عبُ اب٤وضوع لو بُ الأصل، ذلك أف ) اب٢قيقة ما أيقًرَّ بُ 

                                                           

 .4/2248لساف العرب )شرؾ(:  (1)
 .1/7سيبويو:  (2)
 .1/50اب٤ثل السائر:  (3)
 .1/369اب٤زىر:  (4)
 .33الاشتقاؽ:  (5)
 .6/4621لساف العرب )ىجرس(:  (6)
 .1/381اب٤زىر:  (7)
 .63اب٤نجد:  (8)
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أما اب٢قيقة فهي ) ف :بعبارة ابن الأثبّ ك(، أ(1)الاستعماؿ على أصل كضعو، كالمجاز ما كاف بضد ذلك
  واللفظ الداؿ على موضوعو الأصلي، كأما المجاز فه

مأخوذ من جاز من ىذا اب٤وضع إبٔ ىذا  وما أريد بو غبّ اب٤عبُ اب٤وضوع لو بُ أصل اللغة، كى
 .(2)اب٤وضع إذا بٚطاه إليو

إف نشأة الألفاظ كاقبَانها بٗعاف ب٧ددة، أمر تقريبي فتمييز الألفاظ حقيقية عند إطلبقها        
على ىذه اب٤عاب٘، كب٦ازان عند إطلبقها على معاف غبّىا أمر غبّ ب٦زكـ بو؛ لكن بالنظر إبٔ اب٤عاب٘ 

اب٤عاب٘، ب٩ا يرجح معنوية ببْ ىذه  كاب٤تعددة للكلمة الواحدة، ييلبحظ أحيانان كجود صلة حسية أ
 بالقوؿ بأف أحد ىذه اب٤عاب٘ يعد حقيقيان كبقية اب٤عاب٘ تعد ب٦ازية.

كىنا حقيقة ينبغي لنا أف نفهمها كىي، أف إرادة اب٤عنيبْ بُ الاستعماؿ بُ آف كاحد أم      
نزؿ على ذلك لكاف استعمالا للفظ بُ غبّ ما كضع لو،  ولأنو ل ،تنزيل اب٤شبَؾ على معنييو لا بٲكن

لأف اللغة بٓ تكن لمجموع اب٤عاب٘ دفعة، بل كضع اللفظ لكل معبُ على حده، كذلك ب٩ا جعل اب٤فسرين 
يدرسوف مثل ىذه الظواىر اللغوية بُ الآيات القرآنية، كالبٍ أبٜرت تنوعا بُ تفسبّاتهم، كمن ذلك 

إذ جاءت لبياف الاستعماؿ الفصيح كالسابٓ كإعماؿ اب٤عبُ على اب٢قيقة لا ف، الألفاظ الواردة بلغة عيما
 المجاز بدلالة سياقو كما سنبينو بُ الأمثلة الآتية:

الصاعقة: جاءت ىذه اللفظة بلغة عيماف ثلبث مرات كاستعملت دالة على اب٤عبُ  (1
اكيمٍ مًنٍ بػىعٍدً مىوٍتًكيمٍ لىعىلَّكيمٍ اب٤وت كما نصت الآية بعدىا بقولو تعابٔ }بٍيَّ بػىعىثػٍنى  واب٢قيقي كى

الصوت الشديد  كلكنٌ اب٤فسرين يركف أف الصاعقة تعبِ العذاب أ ،[56تىشٍكيريكف{ ]البقرة: 
. فكاف تفسبّىا بالسببية  من الرعد، كقاؿ الثعالبي: إذا غيشًيى عىلىيٍوً مًنى الفىزىعً قيل: صىعًقى
(3) . 

عيماف تعبِ العنب بُ موضعيبْ، كاستعملت دالة اب٣مر: جاءت ىذه اللفظة بلغة  (2
على اب٤عبُ اب٢قيقي خلبؼ استعماؿ لغة العرب ب٥ا ب٦ازان، إذ إنها تسمي الشيء باسم غبّه إذا  

كاف منو بسبب كتسميتهم اب٤طر بالسماء لأنو منها ينزؿ كبُ القرآف: }يػيرٍسًلً  ككاف ب٦اكرا لو أ
                                                           

 .443-2/442اب٣صائص:  (1)
 .1/84اب٤ثل السائر:  (2)
 .361/ 12 - 263/ 1؛ تفسبّ الألوسي: 104ينظر: فقو اللغة كسر العربية: (  3)
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اب٤طر، ككما قاؿ عز كجل: }إًبًٌ٘ أىرىاب٘ أىعٍصًري بٟىٍران{ أم عنبا كلا  السَّمىاءى عىلىيٍكيمٍ مًدٍرىاران{ أم
 كىناؾ من يقرأ بها كما سبق ذكره. (1)خفاء بٗناسبتها

حيث أصاب: ذكرت مرة بُ القرآف بلغة عيماف كىي مأخوذة بُ اب٢قيقة من  (3
أصاب بُ رأيو،  قاؿ الزب٨شرم: كمن المجاز: ،اب٤طر، كتعبِ بلغة عيماف حيث أراد والصيب كى

كرأم مصيب كصائب، كأصاب الصواب، كصوبت رأيو، كاستصوب قولو كاستصابو. كيقاؿ: إف 
أخطأت فخطئبِ، كإف أصبت فصوببِ. كأصاب الله تعابٔ بك خبّان: أراده " رخاء حيث 

كبو قاؿ اب٤فسركف اعتماد منهم على ىذه اللغة؛ بل كقاؿ السمعاب٘: كىالٍعرب تىقوؿ:  (2)أصاب "
اب الصَّوىاب فاخطأ اب١ىٍواب أىم: أىرىادى الصَّوىاب فىأىخٍطىأى اب١ىٍواب.أصى 

 (3) 
اب٤عاذير جاءت بُ موضع كاحد كتعبِ بلغة عيماف السبَ على اب٢قيقة كاب٤عاذير بٝع  (4

أم: أرخى ستوره. كقاؿ  ،أىلٍقىى مىعىاذًيرىهي{ و: }كىلى -جل ثناؤه  -معذار، كعلى ذلك فسر قولو 
أىدٍبٔ بًكيلً حيجَّةو. وأىم كىلى بعض اب٤فسرين 

 (4)  
جاءت بُ موضع كاحد تعبِ بلغة عيماف اب١نوف، كبُ سياؽ الآية لا تدؿ  :السيعير (5

ب٥يب النار، كأما اب١نوف مأخوذ من  واللفظة على اب٤عبُ اب٢قيقي، إذ إف السُّعير بٝع السعبّ، كى
ب٦از، كقاؿ اب٤اكردم تأكيلو على  ودَّةً. فهبعبّ ب٦نوف يذىب كذا ككذا ب٤ا يػىتػىلىهَّبي بوًً مًنى اب٢ًٍ 

كجهبْ أحدبٮا: أنهم قالوه لعظم ما ناب٥م أف يتبعوا رجلبن كاحدان منهم، كما يقوؿ الرجل إذا نالو 
خطب عظيم: أنا بُ النار. الثاب٘: أنهم ب٤ا أكعدكا على تكذيبو كب٨الفتو بالنار، ردكا مثل ما قيل 

ر بٰبَقوف فًيهىا كىلاى يعلمونها، (5)مثلنا كاحدان كنا إذان بُ الناراتبعنا رجلبن  وب٥م: إنٌا ل . كقيل: بُ ناى
ا إًشىارىة إًبٔى الٍعىاقًبىة، كىمىا يصبّ إلًىيٍوً حىاب٥م كفكاف التفسبّ بهذا فيو بعد كالتكلف، فإذا أثبتناه  ،كىىىذى

                                                           

 .225ينظر: فقو اللغة كسر العربية:  (  1)
  562/ 1أساس البلبغة: ( ينظر: 2)
 .445/ 4( تفسبّ السمعاب٘: 3)
 .66/ 4؛ لساف العرب: 656( ينظر: ب٦مل اللغة: 4)
 .415/ 5اب٤اكردم: ( ينظر: تفسبّ 1)
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: ناقة مسعورة كمنو قولو لغة بٓ يكن ىناؾ ب٦از كتكلف كقاؿ ابن فارس: كالسعر: اب١نوف، يقاؿ
ؿو كىسيعيرو{   (1)جل كعز: }بُ ضىلبى

لا تضحى: جاءت مرة كاحدة كتعبِ بلغة عيماف الشمس، تعبِ: لا يصيبك  (6
كما يؤيده سياؽ الآية، كلكن  الضحاء ولا بركز للشمس يؤذيك كىك الضحى، أم الشمس أ

حٌ: ضوء  من وكى (2)لا تعرؽ  كيرل أكثر اب٤فسرين أنها لا يؤذيك حرىا أ المجاز قىاؿى اللَّيٍث الضًٌ
 (3)الشَّمٍس إًذا استمكن من الأىرٍض.

ذكرل الدار: جاءت مرة كاحدة كتعبِ بلغة عيماف عقبى الدار كيؤكدىا من قرأ  (7
بالتنوين أم بدلان من خالصة. كاب٤عبُ: إًناَّ أىخٍلىصٍناىيمٍ بذكر الدار، كالدار ىاىنا دار الآخرة. 

. قىاؿى (4)خالصبْ، بأف جعلناىم يكثركف ذكر الدار، كالرجوع إبٔ الله تعابٔيعبِ: جعلناىم لنا 
يػٍره عيقٍبنا{ )الٍكىهٍف:  والٍأىخٍفىش بُ قىوؿ الله: }ىي  يػٍره ثػىوىابان كىخى ( أىم عىاقًبىة. كىقىاؿى اللَّيٍث: 44خى

 عىاقًبىة كل شيءو: آخًره؛ كىكذلك عاقًبيو، كاب١ميع العواقب كالعيقيب.
جاءت بُ القرآف الكربٙ كتعبِ بلغة عيماف النكاح قاؿ اب٥ركم: تزكَّج بٗىعٍبُ  :زكَّج (8
باح. ،نىكىحى 

ي
ـ الٍعىرىب الوطٍء، كىقيل للتزكُّج نًكاح لًأىنَّوي سببي الٍوىطٍء اب٤ كأصلي النًٌكاح بُ كىلبى

 (5) 
ذكرل كزكَّج الصاعقة كاب٣مر كأصاب كالسيعير كمعاذير كتضحى ك  :لقد جاءت ىذه الألفاظ     

 .بُ مواضعها مبينة للمعبُ اب٢قيقي بدلالة لغة عيماف كسياؽ الآية
 الدطلب الثاني: استعماؿ الألفاظ في بياف الدعنى بدلالة الترادؼ

ما تىبًعى الشيء، ككل شيء  :البَادؼ لغة، مأخوذ من مادة ردؼ، ككرد بُ اب٤عجم: )الرٌدًٍؼ      
جاء القوـ  :.. كيقاؿ.البَادؼ، كاب١مع ريدىابَ وتتابع شيء خلف شيء فهردًٍفو، كإذا  وتبع شيئان فه

                                                           

 . 318/ 5؛ تفسبّ السمعاب٘:461( مقايس اللغة لابن فارس: 2)
 .254/ 11؛ تفسبّ القرطبي: 67/ 4؛ تفسبّ ابن عطية: 360/ 3( ينظر: تفسبّ السمعاب٘: 3)
 .359/ 3؛ مقاييس اللغة: 257/ 3( تهذيب اللغة: 4)
: 182/ 1( ينظر: تهذيب اللغة: 5)  .171/ 3؛ تفسبّ بٕر العلوـ
 .64/ 4( ينظر: تهذيب اللغة: 6)
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التػَّتىابيع :تبع بعضو بعضان. كالتػَّرىاديؼ :.. كترادىؼى الشيءي .بعضهم يتبع بعضا :ريدابَ، أم
إذان، فدلالة  (.1)

 تتابع الناس بعضهم بعضان. كالبَادؼ بُ اللغة تدكر حوؿ تتابع الأشياء بعضها خلف بعض، أ
اختلبؼ اللفظبْ  كتعدد الألفاظ ب٤عبُ كاحد، أو أما البَادؼ بُ اصطلبح اللغويبْ، فه      

ابٙاد اب٤سمى كاختلبؼ أب٠ائو على حد تعببّ ابن  ك، أ(2)كاب٤عبُ كاحد على حد عبارة سيبويو
لاصطلبحية، . كقد ربط اب١رجاب٘ بُ تعريفو للبَادؼ ربطان طريفان ببْ دلالتو اللغوية كدلالتو ا(3)الأثبّ

ركوبي أحدو  و.. أخذان من البَادؼ الذم ى.يقوؿ: ) البَادؼ ما كاف معناه كاحدان، كأب٠اؤه كثبّة
خىلٍفى آخر، كأف اب٤عبُ مركوب، كاللفظاف راكباف عليو كالليث كالأسد(
(4). 

ان عدمو كىناؾ من ألٌف كتب ككللعلماء آراء ب٨تلفة بُ معبُ البَادؼ، كبُ إمكانية كقوعو أ    
مستقلة بُ تببْ البَادؼ كالرماب٘ بُ كتابو "الألفاظ اب٤بَادفة"، كالأصمعي بُ كتابو "ما اختلفت 

كمن  ،(5)ألفاظو كاتفقت معانيو"، كالفبّكزآبادم بُ كتابو: "الركض اب٤سلوؼ فيما لو اب٠اف إبٔ ألوؼ"
عرضوا للبَادؼ بُ  اللغويبْ من تعرض لظاىرة البَادؼ كمسألة من مسائل اللغة، كمن أشهر مىنٍ 

، كابن جبِ بُ كتابو اب٣صائص، الذم رأل أف البَادؼ ) قوَّل (6)مؤلفاتهم سيبويو بُ كتابو الكتاب
الزبيدم بُ   أبو بكر(، كابن السٌكيت بُ كتابو "تهذيب الألفاظ"، ك (7)الدلالة على شرؼ ىذه اللغة

"إعجاز القرآف"، كابن سيده بُ كتابو "اب٤خصص"،  :"ب٢ن العواـ"، كالباقلبب٘ بُ كتابو :كتابو
 .(8)كالفبّكزآبادم بُ "القاموس ا﵀يط"

كمن أبرز حجج كجود البَادؼ أنو لولا البَادؼ ما جاز التعببّ عن شيء باسم غبّ اب٠و، كىذا    
غبّ كاف لكل لفظة معبُ  وبٱالف الواقع، يقوؿ ابن فارس: ) كاحتج أصحاب اب٤قالة الأكبٔ بأنو ل

                                                           

 .3/1625لساف العرب )ردؼ(:  (1)
 .1/7الكتاب:  (2)
 .1/50اب٤ثل السائر:  (3)
 .199التعريفات: (4)
 .1/407؛ اب٤زىر: 217ينظر: علم الدلالة: (5)
 .1/7ينظر: الكتاب:  (6)
 .2/113اب٣صائص:  (7)
 .5ينظر: ظاىرة البَادؼ: (8)
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.. كذلك أنا نقوؿ بُ: لا ريب فيو: لا شك .معبُ الأخرل ب٤ا أمكن أف يعبر عن شيء بغبّ عبارتو
كاف الريب غبّ الشك لكانت العبارة عن معبُ الريب بالشك خطأ، فلما عيبرًٌ عن ىذا بهذا  وفيو، فل

عيلًمى أف اب٤عبُ كاحد(
(1). 

 :ضمن دلالة البَادؼ الآبٌكمن الألفاظ الواردة بلغة عيماف ما يندرج        
لٍيونىكيمٍ خىبالان ﴾ ﴿ مَّا زىاديككيمٍ إًلاَّ  -1 خبالا كردت بُ موضعبْ قولو تعابٔ ﴿ لا يأى

بىالان﴾ كتعبِ بلغة عيماف: غيا أم فسادا، يعبِ لا يقصركف بُ فساد دينكم، كيذكر أىل  خى
اللغة مرادفات اب٣باؿ: النقصاف، اب٥لبؾ، كالعىنىاءي 
 كالفساد منها لأنو اب٣ىبٍل: فساد الأىعضاءً. (2)

تىغي نفىقان بُ الأىرٍض  :نػىفىقا -2 كردت بُ موضع كاحد قولو تعابٔ ﴿ فإفٍ استىطىعٍتى أىف تبػٍ
ركٌة: سرىبه بُ  كأى  سيلَّمان بُ السٌماء﴾ كتعبِ بلغة عيماف السرب، كقاؿ أىل اللغة النػَّفىق، ب٧ي

افً، يىديؿُّ أىحىديبٮيىا الأىرض مشتىق  إبٔ موضًعو آخر. كي فً صىحًيحى ذكر ابن فارس: للنفق أىصٍلبى
عىلىى انٍقًطىاعً شىيٍءو كىذىىىابوًً، كىالٍآخىري عىلىى إًخٍفىاءً شىيٍءو كىإًغٍمىاضًوً. كمنو النػَّفىقي: سىرىبه بُ 

رٍبيوعي مًنٍ جيحٍرهًً فىإًذىا أيبٌى مًنٍ قًبىلً مىوٍضًعه يػيرىقًٌقيوي الٍيػى  :كىالنَّافًقىاءي  .الٍأىرٍضً لىوي ب٨ىٍلىصه إًبٔى مىكىافو 
، أىمٍ خىرىجى   .الٍقىاصًعىاءً ضىرىبى النَّافًقىاءى بًرىأٍسًوً فىانػٍتػىفىقى

الفتَّاح كالفاتح: كردت بعدة اشتقاقات بُ القرآف الكربٙ كتعبِ بلغة عيماف القضاء  -3
 :كذكر بُ تهذيب اللغة (3)تىصًموف إليكى كاب٢كم، كقاؿ اب٣ليل: كالفىتٍح: أفٍ بٙكيمى ببْ قػىوٍوـ بٱىٍ 

: الفىتىاح: اب٢ٍيكيومىة، كىيػيقىاؿ  كالفىتٌاحي بُ صفة الله مىعٍنىاهي اب٢ىاكم، كنقل عن ابٍن الٍأىعرىابي قىاؿى
. للٍقىاضًي الفىتٌاح: لًأىنَّوي يػىفٍتح مىوىاضًع اب٢قًٌ
(4)  

بىدَّليوا نعًٍمىتى اللًََّّ كيفٍرنا كىأىحىلُّوا قػىوٍمىهيمٍ دىارى البوار كالبور: جاءت بُ قولو تعابٔ }الَّذًينى  -4
[ كقولو 18[ كقولو }حىبٌَّ نىسيوا الذكًٌٍرى كىكىانيوا قػىوٍمنا بيورنا { ]الفرقاف: 28الٍبػىوىارً{ ]إبراىيم: 

تيمٍ قػىوٍمنا بيورنا { جاء بلغة عيماف تعبِ اب٥لبؾ أ تيمٍ ظىنَّ السَّوٍءً كىكينػٍ  والفساد، قاؿ أىبي  ك}كىظىنػىنػٍ

                                                           

 ؛ أصحاب اب٤قالة الأكبٔ ىم القائلوف بالبَادؼ.98الصاحبي: (1)
 .525/ 2؛ بصائر ذكم التمييز بُ لطائف الكتاب العزيز: 127( التبياف بُ تفسبّ غريب القرآف: 2)
 .194/ 3( العبْ: 3)
 .259/ 4( ينظر: تهذيب اللغة: 4)
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ثىم: البائر: اب٥ٍىالًك، كالبائر: الفاسًد، كسيوؽ بائرة، أىم فىاسًدىة. كقاؿ اب٣ليل كسيوؽه بائرة،  اب٥ٍىيػٍ
، أم: كىسىدتٍ  أم: كاسدة، كبارتً البًياعاتي
فلبف بادكا و كذكر الزب٨شرم كقوب٥م: بن (1)

رى عىمىليوي ( 2) كباركا، كأبادىم الله كأبارىم. يػىبيوري{  وبىطىلى كمنو قولو تعابٔ: }كىمىكٍري أيكلىئًكى ىي كىباى
 [ يبَادؼ لفظ البور ببْ الفساد كاب٥لبؾ كالكساد كأيضا: كباد كبطل.10]فاطر: 
إف تعدد اب٤باب٘ كالأقواؿ بُ اب٤عبُ الواحد عند اللغويبْ كاب٤فسرين، يوضح حقيقة       

ءت على سبيل البَادؼ إذ فسرت عدة ألفاظ البَادؼ، فكانت الألفاظ الوراد بلغة عيماف جا
بٗرادفها مثل اب٣باؿ باب٥لبؾ كالفساد كالنقصاف ككذا البور بالقوـ الفاسدين كالبوار باب٥لبؾ 

 كالكساد، كالنػىفىق بالسىرٍب، كالفتح باب٢كم كالقضاء كغبّىا.
 :الخابسة
كب٩ا حفظ من اللغات كاللهجات اللغة العربية الوعاء الذم نزؿ القرآف الكربٙ بها كحفظها،     

كبعد أف بُ القرآف الكربٙ،  لغة عيماف، إذ أثبت البحث مشاركة ىذه اللغة بٕوابٕ ثلبث عشرة لفظة
سلط البحث الضوء على ىذه الألفاظ القرآنية الواردة بلغة عيماف كأثرىا بُ معبُ الآية ب٬رج بأىم 

 النتائج:  
سرين بتعدد اب٤باب٘ كالأقواؿ، كذلك كاضح بُ بياف حقيقة تعددت الدلالة التفسبّية لدل اب٤ف    

البَادؼ، فكاف من البَادؼ تفسبّ ألفاظ اب٣باؿ باب٥لبؾ، كالفساد، كالنقصاف، ككذا البور بالقوـ 
 الفاسدين، كالبوار باب٥لبؾ، كالنفق بالسرب، كالفتح باب٢كم، كالقضاء، كغبّىا.

عاب٘ لئلب يبعد اب٤عبُ عن اب٢قيقة، كقد جاءت لغة عيماف كأما اب٤شبَؾ فكاف ب٢اجة تفسبّ اب٤      
استعمالا ب٢قيقة الألفاظ كخركجا عن استعماؿ المجاز بُ اب٤عبُ، كمن أسباب الاشبَاؾ تعدد اللغات، 
بأف يوضع اللفظ ب٤عبُ بلغة ما بٍ يوضع بلغة أخرل ب٤عبُ آخر، كيشتهر ذلك اللفظ ما ببْ اللغتبْ 

ذلك من  وب٫ كما لغرض الإبهاـ على السامع إذ يكوف التصريح سببا ب٤ضرة أبُ إفادة اب٤عنيبْ، كإ
الأغراض، فاللفظ كضع للدلالة على كل من اب٤عنيبْ بنفسو، كإف عدـ فهم أحد اب٤عنيبْ بالتعيبْ 

 لعارض الاشبَاؾ لا ينابُ ذلك البياف بل يعطي صورة بلبغية.
                                                           

 .191/ 15؛ تهذيب اللغة: 285/ 8( ينظر: العبْ: 1)
 .82/ 1البلبغة:  ( ينظر: أساس2)
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كمرة أخرل للدلالة على اب٤وت بنفسو، ككذا  فالصاعقة مثلب تطلق على الصوت الشديد مرة،    
اب٣مر السائل اب٤سكر، كمرة أخرل جاء بلغة عيماف على العنب كغبّىا؛ كأكثر دلالات ىذه اب٤عاب٘ 

 ب٘رم ب٦رل التحمل كالالتزاـ كالسببية، كما يظهر عند تتبع أقواؿ أىل اللغة كاب٤فسرين. 
ة عيماف تدؿ على عظمة بلبغة القرآف الكربٙ، كإفٌ إف ىذه الدلالات اب٤تفرعة من الألفاظ بلغ    

دراسة ىذه اللغات عند اب٤فسرين تعرفنا على اب٢كمة منها، كىي إحدل معارؼ كأدكات اب٤فسر، 
مكاف كإب٭ا يقف معها بالتحليل كالانتقاد كاب٤وازنة  كاللغة إبٔ قبيلة أك كينبغي لو ألاَّ يكتفي بٗجرد عز 

 بينها.
  :الداادر كالدراجع

ىػ(، اب٤ثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر، بٙقيق: أبٞد 637الأثبّ، نصر الله بن محمد )ت ابن 
 .القاىرة ،اب٢وبُ، بدكم طبانة،  دار نهضة مصر للطباعة كالنشر، الفجالة

ينىجَّد بُ اللغة بٙقيق: دكتور أبٞد ب٨تار عمر، دكتور ضاحي عبد الباقي،   ،الأزدم
علي بن اب٢سن، اب٤

 ـ.1988 ،2عابٓ الكتب، القاىرة. ط
ىػ( ركح اب٤عاب٘ بُ تفسبّ القرآف العظيم كالسبع اب٤ثاب٘، 1270شهاب الدين ب٧مود )ت  ،الألوسي

 ىػ. 1415، 1ط ،ببّكت –بٙقيق: علي عبد البارم عطية،  دار الكتب العلمية 
ىػ(،الزاىر بُ معاب٘ كلمات الناس، بٙقيق: د. حابً صابّ 328محمد بن القاسم )ت  ،الأنبارمابن 

 .1992-ىػ  1412، 1طببّكت،  –الضامن،  مؤسسة الرسالة 
كسننو كأيامو  صلى الله عليه وسلمالبخارم، محمد بن إب٠اعيل، اب١امع اب٤سند الصحيح اب٤ختصر من أمور رسوؿ الله 

 ىػ.1422، 1دار طوؽ النجاة، ط  ، زىبّ بن ناصربٙقيق: محمد
إحياء   ،ىػ( فقو اللغة كسر العربية، بٙقيق: عبد الرزاؽ اب٤هدم429عبد اب٤لك بن محمد )ت الثعالبي،

 .ىػ1142، 1البَاث العربي، ط
 .4ط ،ىػ(، اب٣صائص،  اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب392عثماف بن جبِ اب٤وصلي )ت جبِ،ابن 
ىػ(، ا﵀تسب بُ تبيبْ كجوه شواذ القراءات كالإيضاح 392عثماف بن جبِ اب٤وصلي )ت جبِ،ابن 

 ـ.1999 -ىػ1420 -عنها،  كزارة الأكقاؼ
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عبد الرزاؽ  ىػ(، زاد اب٤سبّ بُ علم التفسبّ، بٙقيق:597عبد الربٞن بن علي )ت اب١وزم،ابن 
 ىػ.1422، 1ببّكت، ط –اب٤هدم،  دار الكتاب العربي

 ـ.2003 -ىػ  1423، 1طعيماف  –ب٧اضرات بُ علوـ القرآف  دار عمار  ،غابٖ بن قدكرم بٞد،
 ـ.1995، 2ىػ( معجم البلداف  دار صادر، ببّكت،ط626ياقوت بن عبد الله )اب٤توبَ:  اب٢موم،
، بٙقيق: د 573نشواف بن سعيد )ت اب٢مبّم، ىػ(، شمس العلوـ كدكاء كلبـ العرب من الكلوـ

 -ىػ  1420، 1لبناف(، ط - العمرم كغبّه،  دار الفكر اب٤عاصر )ببّكت حسبْ بن عبد الله
 ـ.1999

، 1لبناف، ط –الاشتقاؽ، بٙقيق كشرح: عبد السلبـ محمد ىاركف،  دار اب١يل، ببّكت دريد،ابن 
 .ىػ1411

يبْ ىػ(، بٝهرة اللغة، بٙقيق: رمزم منبّ بعلبكي،  دار العلم للملب321محمد بن اب٢سن )ت دريد،ابن 
 ـ.1987، 1طببّكت،  –
ىاجر محمد السعيد بن بسيوب٘ و بٙقيق: أب ،ىػ( العبر بُ خبر من غبر748محمد بن أبٞد )ت  الذىبي،

 ببّكت. –زغلوؿ،  دار الكتب العلمية 
ىػ(، تفسبّ القرآف العظيم لابن أبي حابً، بٙقيق: أسعد محمد 327عبد الربٞن بن محمد )ت الرازم،

 ىػ.. 1419 -  3السعودية، ط -مصطفى الباز الطيب،  مكتبة نزار 
ىػ( أساس البلبغة، بٙقيق: محمد باسل عيوف السود،  دار الكتب 538)تكب٧مود بن عمر  الزب٨شرم،

 ـ.1998 -ىػ  1419 ،1لبناف، ط –العلمية، ببّكت 
 .1995،  جامعة قاريونس  ،طالب محمد، ظاىرة البَادؼ بُ ضوء التفسبّ البياب٘ للقرآف الكربٙ زكبعي، 

ىػ(، اللغات بُ القرآف، حققو كنشره: صلبح 386عبد الله بن اب٢سبْ بن حسنوف )ت السامرم،
 ـ.1946 -ىػ  1365، 1طالدين اب٤نجد،  مطبعة الرسالة، القاىرة، 

ىػ(، تفسبّ القرآف، بٙقيق: ياسر بن إبراىيم كغنيم بن عباس بن 489منصور بن محمد )ت السمعاب٘،
 .ـ1997 -ىػ1418، 1السعودية، ط –دار الوطن، الرياض   ،غنيم

ىػ(، الدر اب٤صوف بُ علوـ الكتاب اب٤كنوف، بٙقيق: أبٞد 756اب٢لبي، أبٞد بن يوسف )ت  السمبْ
 محمد اب٣راط،  دار القلم، دمشق.
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ىػ(، الكتاب، بٙقيق: عبد السلبـ محمد ىاركف،  مكتبة 180)ت ،بن عثماف بن قنبرك عمر  سيبويو،
 .ىػ 1408، 3ط اب٪ي، القاىرة،اب٣
 ببّكت. –بدكف بٙقيق،  دار الفكر  ،الدر اب٤نثور بُ التفسبّ باب٤أثور السيوطي،
 ،ببّكت –اب٤زىر بُ علوـ اللغة كأنواعها، بٙقيق: فؤاد علي منصور،  دار الكتب العلمية  السيوطي،
 .ـ1998ىػ 1418، 1ط
 أبو الفضلتقاف بُ علوـ القرآف، بٙقيق: محمد الإ ،ىػ(911عبد الربٞن بن أبي بكر )ت السيوطي،

 ـ.1974 -ىػ1394 اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب، ،إبراىيم
ىػ( التعريفات، ضبطو كصححو بٝاعة من العلماء 816الشريف ب١رجاب٘، علي بن محمد )ت  

 ـ.1983-ىػ 1403،  1لبناف ط–بإشراؼ الناشر، دار الكتب العلمية ببّكت 
ىػ(، جامع البياف بُ تأكيل القرآف، بٙقيق: أبٞد محمد شاكر، 310محمد بن جرير الطبرم )ت الطبرم،

 ـ.2000 -ىػ  1420، 1طمؤسسة الرسالة، 
رقم كتبو كأبوابو كأحاديثو: محمد فؤاد فتح البارم شرح صحيح البخارم،  ،أبٞد بن علي العسقلبب٘،

 ق.1379ببّكت،  -عبد الباقي.،  دار اب٤عرفة 
ىػ( ا﵀رر الوجيز بُ تفسبّ الكتاب العزيز، بٙقيق: عبد 542عبد اب٢ق بن غالب )ت  ،طيةعابن 

 ىػ. 1422 - 1ط،ببّكت –السلبـ عبد الشابُ محمد  دار الكتب العلمية 
ىػ(، الإبانة بُ اللغة العربية بٙقيق: د. عبد الكربٙ خليفة، د.  511سلمة بن مسلم )ت  العوتبي،

سلطنة  -مسقط  -ه،  كزارة البَاث القومي كالثقافة نصرت عبد الربٞن، كغبّ 
 ـ.1999 -ىػ 1،1420ط،عيماف

دراسة كبٙقيق: زىبّ عبد ا﵀سن سلطاف، دار  ،،ىػ( ب٦مل اللغة395أبٞد بن فارس، )ت ،فارسابن 
 .ـ1986 -ىػ  1406 - 2ببّكت، ط –النشر: مؤسسة الرسالة 

 -ىػ 1399لبـ محمد ىاركف،  دار الفكر، معجم مقاييس اللغة،  بٙقيق: عبد الس فارس،ابن 
 ـ.1979

ىػ(، كتاب فيو لغات 207زكريا بٰبٓ بن زياد بن عبد الله بن منظور الديلمي الفراء )ت و أب الفراء،
 ىػ.1435 ،القرآف، ضبطو كصححو: جابر بن عبد الله السريع
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ىػ(، كتاب العبْ، بٙقيق: د مهدم اب٤خزكمي، د إبراىيم 170اب٣ليل بن أبٞد )ت الفراىيدم،
 السامرائي،  دار كمكتبة اب٥لبؿ.

ىػ(، بصائر ذكم التمييز بُ لطائف الكتاب العزيز، بٙقيق: 817محمد بن يعقوب )ت  الفبّكزآبادم،
 اث الإسلبمي، القاىرة.ب١نة إحياء البَ  -محمد علي النجار،  المجلس الأعلى للشئوف الإسلبمية 

ىػ(، غريب القرآف، بٙقيق: أبٞد 276محمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة الدينورم )توأب قتيبة،ابن 
 .ـ1978 -ىػ  1398 ،صقر، دار الكتب العلمية

ىػ( اب١امع لأحكاـ القرآف، بٙقيق: أبٞد البردكب٘ كغبّه،  دار الكتب 671محمد بن أبٞد )ت القرطبي،
 ـ.1964 -ىػ 1384، 2لقاىرة، طا –اب٤صرية 

 ،ىػ(، إنباه الركاة على أنباه النحاة،  اب٤كتبة العنصرية، ببّكت646علي بن يوسف )ت  القفطي،
 ىػ.1424، 1ط
ىػ(، الكليات معجم بُ اب٤صطلحات كالفركؽ اللغوية، بٙقيق: 1094أيوب بن موسى )ت الكفوم،

 كت.ببّ  –مؤسسة الرسالة  ،محمد اب٤صرم -عدناف دركيش 
ىػ( النكت كالعيوف بٙقيق: السيد ابن عبد اب٤قصود بن عبد الرحيم  450علي بن محمد )ت  اب٤اكردم،

 لبناف. -ببّكت  -دار الكتب العلمية 
 1414 - 3ببّكت، ط –ىػ(، لساف العرب اب٤ؤلف:  دار صادر 711محمد بن مكرـ )ت منظور،ابن 

 .ىػ
(،  اللباب بُ علوـ الكتاب، بٙقيق: الشيخ عادؿ ىػ775سراج الدين عمر بن علي )ت  النعيماب٘،

 .ـ1998-ىػ  1419، 1لبناف، ط -ببّكت  -دار الكتب العلمية   ،أبٞد كغبّه
ضاحي عبد الباقي  .بٙقيق: د ،التبياف بُ تفسبّ غريب القرآف ،ىػ(815أبٞد بن محمد، )ت  اب٥ائم،

 .ىػ 1423 - 1ط ،ببّكت –دار الغرب الإسلبمي   ،محمد
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دًراسىةه  اًلله الٍبردٌكني أىبنيةي الٍفًعٍلً الٍماضي الٍميجرٌدً في ديوافً مدينةً الغد لًعبد
 جماليٌةه صىرفيٌةه 

 (*)مسعد عامر سيدكف د.
  :ملخص 

تػىهٍدًؼي ىذهً الدًٌراسةي إًبٔ الوقوؼً عىلى أىبنٍيةً الٍفعٍلً الٍمىاضي الٍميجرَّدً بُ ديوافً الشَّاعًرً الٍيمبٌِ     
دٌكب٘ى الٍمعنوف بػً"مدينةً الٍغد" كىالوىاردً ضًمىنى ب٦ىٍموعةً أىعٍمالًوً الشَّعريةًًٌ الٍكامًلةً الصَّادًرةً بُ  عبدً  اًلله الٍبرى

ىـ صىنعاءى  . كتىكٍميني مًشكلةي الٍبحثً بُ مقاربةً الًإجابةً عىنً السَّؤاؿً التَّابٕ: كىيفى نػىهىضى الٍفًعلي 2004عا
اب٤اضي بُ ب٨تلفً أىحوالو الصٌرفيٌة بالأثر اب١مابًٌٕ بُ نصوصً الدَّيوافً اب٤ذكور؟ كىقد استخدًمت آليةي 

م ىيكلي  الدٌراسةً بٕسبً مىا يػىقٍتضيوً التَّقسيم الصَّربُ للثُّلبثي اب٤نهجً الأيسلوبٌي بُ الدٌراسةً حيثي قيسًٌ
تائج؛ كتوصٌل البحثي بُ خابٛتًوً إبٔ بٝلةو من النٌ  أبنيتها فعل بضم العبًْ ككسرىًا كفتحًها.ً  والمجرٌد، كى

 ة القائمةً يٌ عر بُ ىذا الديواف تتجلى بُ كجوده ضمن البنية الشَّ  جرٌدً مي ماضي الٍ مًنها: أفَّ شعريةٌ الفعلً الٍ 
كالدٌرامي، كقد استطاع الفعل المجرد أفٍ يكوف جيزءنا من  وظيف القصصيٌ ، كالتٌ الٍمجازم على العدكؿ
بٓ يقفٍ عًند الدَّلالة الصَّرفيٌة الٍموضوعة بُ العرؼ اللغوم، كإبٌ٭ا خلعى  الٍميكثفٌة، إذ اللُّغة الشَّعرية

ا بٝاليًّا، دىفى   عى بالتَّصوير الفبِ إبٔ آفاؽو عيليا.الشاعر على ىذه الأفعاؿ بعدًّ
 .، النٌقد الأدبيٌ : الٍفىعلي، الٍبًناء، الصَّرؼ، بٝاليات، البردٌكب٘الكلماتي الدفتاحصيٌةي 

Structures of the Un-Augmented Past Tense in Abdullah Al-

Baradouni‟s Poetry Collection (Madinat Al-Ghad) 

A Morphological Aesthetic Study 
Abstract 
     The aim of this study is identifying the structures of the un-augmenting past 

tense in the poetry collection of the Yemeni poet Abdullah Al-Bardouni, entitled 

“Madinat Al-Ghad (The City of Tomorrow)”, included in the collection of his entire 

poetic works issued in Sanaa in the year 2004. The research problem lies in the 

approach to answering the following question: How did the past tense in its 

                                                           

 bj514@lms.mediu.edu.myدكتور، مهتم بالبحث اللغوم. )*(



 

67 
 

 
 مجلة علمية نصف سنوية محكمة

 
ISSN:2707- 8655 
EISSN:2707-8663 

different morphological forms enhance the aesthetic effect in the texts of the 

aforementioned poetry collection? The stylistic approach was used in the study, 

where the structure of the study was based according to what is required by the un-

augmented morphological trilateral division. These structures are the vowelization 

of the second radical letter (‘ain). The study concludes the following: The poetics 

of the un-augmenting past tense in this poetry collection is evident in its presence 

within the poetic structure based on metaphorical deviation, and the narrative and 

dramatic utilization. Further, the un-augmented verb has becaome part of the dense 

poetic language as it did not cease at the morphological indication of the linguistic 

customs, but the poet bestowed upon these verbs an aesthetic dimension that 

prompted the artistic depiction to higher horizons. 

Keywords: Verb – Structure – Morphology – Aesthetics - Al-Baradouni - 

Literary Criticism. 

   :ميقدًٌمة
بٯىٍنىحي الٍبىحٍثي الأيسلوبيُّ إًبٔ اسٍتػىنٍطاؽً النُّصوصً الأىدبيٌةً مًن خًلبؿً الوقوؼً عىلى بنياتً اللُّغةً،       

اب٤بدع لتلك البنيات،  ككىمستوياتًها الصَّوتيٌةً كىالصَّرفيٌةً كالٍبَكٌيبيٌةً كالدٌلاليٌةً، كىطريقةً تىوظيفً الشَّاعًرً أى 
الأبنيةي الصَّرفيٌةي للؤفعاؿى كالأىب٠اء كانت ب٧لَّ نظر الصٌرفيبْ ك ببًّ بًها عىن ريؤيتًوً اب١ٍماليٌة.كأيسلوبيوي بُ التٌع

منذي اب٣ليل كسيبويو، كذلك بوصفًها كحداتى كلبميٌة ميهمَّة مًن كحداتً الكلبًـ الٌبٍ بٙملي الدٌلالةى 
 ك ربٞو اللهي بُ لاميتًوً:، على حدًٌ تعببّ ابن مالةاللُّغوي ؤدم الوظيفة التواصليةكت

 كبعدي فىالفًعٍلي مىنٍ بٰيٍكًمٍ تىصىرُّفىوي 
   

بٰىيزٍ مًنى اللُّغىةً الأىبٍوابى كىالسُّبيلب 
(1) 

كىقىدٍ أىبدىتً الأيسلوبيَّةي بٗنظورىًا اللًٌسابٌ٘ النَّقدمٌ اىتمامنا بًاب١انبً الصَّربٌُ، ظىهىر ذلك بُ جيهودً      
عاصر 

ي
تطبيقيٌة، تىقويـ على إًبٍرازً كافة الطاٌقاتً  اتو بُ دراسةً النُّصوصً الأىدبيٌة دراساب٤تمثلة ين الباحًثبْ اب٤

اللُّغويةٌ الٌبٍ تيفجٌريىا اب٤كنوناتي الأيسلوبيٌةي على ب٨تلفً مستوياتها؛ الصٌوتية، كالصٌرفية، كالبَكٌيبيٌة، 
الدٌلالة الشَّعريةٌ لًأبنيةً الٍفعلً اب٤اضي المجرَّد بُ ديواف  مقاربةً يقصد إبٔ ىذا البحثي  لذا فإفكالدٌلاليٌة. 

ثٌلي عدكلان قد "مدينة الغد" لعبدًاًلله الٍبرىدٌكب٘؛ كالٌبٍ   ،ي بُ قصيدة الديوافستخداًـ الفعلالاعنً  أسلوبيًّا بٛي

                                                           

 .9( ينظر: شرح بدر الدين على لامية الأفعاؿ:1)
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من تفاعلها إذ "بٱلقي النٌشاطي اللغوم بُ القصيدة أنظمةن لغوية من الأصوات كالصيغ ينتج البَكيب 
  .(1)كتآزرىا"

بًٯدي الباحثي بُ ىذا الدٌيواف تىشكيلبتو ب٨تلفةن للًفعلً؛ سواءن من حيث الزَّمنً، أىٍـ مًن لذلكى        
ٍـ مًنٍ حيثي التَّجرٌدً كالزٌيادةً. كقىد بًٌَّ اختيار ديواف "مدينة الغد" بوصفوً   حيثي الصَّحةً كالًإعلبؿً، أ

، كىقفى  ةو ب٨تلف لًأحداثو  تصويرنا على بؤرة التَّحوٌؿً مًن عىهدو الشاعري  من خلبلوً عىصىفىتٍ بًالمجتمعً اليمبًٌِ
من أىدافها تأسيسً ب٦تمعو ينشدي اب٢ياةى الكربٲةى  كافى   البٍ ،كيسًمى بالظُّلمً كالعسفً، إبٔ الثٌورةً الشَّعبيةً 
 اب٤تمثًٌلة بُ بٙقيقً اب٢ريةًٌ كالعدؿً كاب٤ساكاة.

تىكٍميني مشكلةي البحثً بُ التَّعرٌؼً عىلى ما كراءى التَّشكيلً الصَّربُ للًفعلً اب٤اضيً : ثً مشكلةي البح
دٌكب٘.  مًن نواحو أيسلوبيٌةو كىبىلبغيةو تىسٍهىمي بُ تىعميقً الصَّورةً الشَّعريةًٌ بُ ديوافً مىدينةً الٍغدًٌ لعًبداًلله الٍبرى

 أىسىئلةي الٍبىحثً:
 جرٌدً بُ ديوافً مدينةً الٍغد؟ػػي لًأبنيةً الٍفعلً الثَّلبثي اب٤ما الأىثري اب١مابٕ  -1
 إًبٔ أىمًٌ مىدلن أىسٍهىمىتٍ تلًكى الٍأىبىنيةي بُ خىلقً كاقعً اللُّغةً الشَّعريَّةً بُ ديوافً مىدينةً الٍغد ؟ -2
 يةٌ؟ كيفى كظَّفى الشَّاعري بنًاءى الٍفعلى الػمىاضي الرُّباعًي بُ تشكيلً عواب٤وًً الشَّعر  -3

 :الدَّراساتي السَّابقًىةي 
بُ الواقع أف الدراسات السابقة بُ موضوع البنية الصرفية كعلبقتها بتكوين اب٤عبُ الشعرم من     

 الآبٌ: والكثرة بٗكاف، بيد أفٌ ما يتعلق بقضية البحث ما جاء على النح
ىـ بًها صباحي  -1 عبٌاس سابٓ اب٣فاجي، بإشراؼً الأىبنٍيةي الصَّرفيٌةي بُ ديوافً امرئ الٍقيسً: تىقدٌ

 ـ.1978الدكٌتور ب٧مود فهمي حجازم، جامعة القاىرة
نعاج، ماجستبّ  والأىبنيةي الصَّرفيٌةي كدىلالتيها بُ ديوافً طىرفة ابنً العبد، بٝاؿي تركي صابّ أب -2

 ـ.2000اللُّغة العربيَّة، جامعة البّموؾ، عماف، 

                                                           

 .154( مداخل إبٔ علم اب١ماؿ الأدبي: 1)
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الشَّابي، إعدادي البىاحثةي عفاؼ موسى نظبّ بهار، صيغي الأفٌعاؿً بُ ديوافً أىبي الٍقاسمً  -3
غزةٌ  -جامعةي الأىزٍىر -رسالةي اب٤اجستبّ بُ اللُّغةً العربيٌةً مًن كيليٌةى الآدابً كىالعلويـ الًإنسانيٌةً 

 ـ.2016
أىبنٍيةي الٍفىعٍلً الثُّلبثًي بُ ديوافً يزيدى بنً الطَّثريةٌ "دراسة تطبيقيٌة" مرفت إًبراىيم علي  -4

 ـ.2019، 1، العدد31إبراىيم/ ب٦لٌة كيليٌة الشَّريعة كالقانوف بًأسيوط، المجلد 
اب٢ميد  الصَّرؼي التَّطبيقي تىطبيقاته على القرآفً الٍكربًٙ كىالشٌعرً الٍعربٌي، للدكٌتور عبد -5

 ـ.2020ىنداكم، صادره عن دار البشبّ 
نػٍهىجً الصَّربُ الٍبىحتً أىداةى دراسةو كمن اب٤همَّ أىفٍ نيلبحًظى أىفَّ الدٌراساتً السَّاب     قةى تػىتٌخًذي مًنٍ الٍمى

، باستثناءً الٍكتابً الأىخبّ للدَّكتورً عبدً اب٢ميد ىنداكم، الذم تناكؿى ىذهً الصَّيغى تناكلان أيسلوبيًّا  كىبٙليلو
يباشًر بُ تػىلٍوينً اب٣ًٍطابً 

 الٍقيرٍآب٘ كىالشَّعٍرمٌ.بىلبغيًّا، ميظٍهًران الأىثىر اب١ٍمابٌٕ كىالٍفبٌِ اب٤
 حصدكدي البحثً:

الأفعاؿي اب٤اضيٌةي بُ ديوافً مدينةً الٍغدً ضًمنى الأىعٍماؿً الشَّعريةٌ الٍكامًلة للًشَّاعًرً عبدًاًلله الٍبردٌكبٌ٘،      
 ـ.2004صىنعاء  -كالصَّادًري مًنٍ كزارةً الثَّقافةً الٍيمنيَّة

 خطة البحث:
ً؛ الأىكَّؿي يػىتىحىدًٌثي عىنً الٍفىعٍلً الٍماضيٌ الثُّلبثيًٌ       هٍيدو، كىمىبٍحىثبْى يػىتىكوٌفي الٍبىحٍثي مًنٍ ميقىدًٌمىةو، كىبٛى

ثٍرتوًً بُ الدٌيوافً، كىالثَّاب٘ يػىتىحىدًٌ  عىنً الٍفىعٍلً  ثي الٍميجىرٌد، كىسىييلبحًظي الٍقارئًي أىنَّوي أىخىذى اب١ٍيزءى الٍأىكٍبرىً، نىظىران لًكى
راجًع.

ى
 الٍماضًيٌ الرُّباعًي الٍميجىرٌدي. كىخابٛةو ذىكىرى فيها الٍبىحثي نتائجى ىذه الٍقًراءةً ميذيلٌةن بًقائمةً اب٤

 بسهيد
: أسلوب بُ اللغة يعبِ الطريقة ك"يقاؿ للسطر من النخل: الأسلوب كالأسلوبية-1    

كاصطلبحنا: طريقةي الإنسافً بُ التَّعببًّ عن نفسًوً كتابةن، .  (1)أسلوب" وأسلوب، ككل طريق ب٩تمد فه
اب٤عبُ اب٤شتق من الأصل اللبتيبِ للكلمة الأجنبية الذم يعبِ القلم، كبُ كتب البلبغة  وكىذا ى
 .2عتبر إحدل كسائل إقناع اب١ماىبّ.."القدبٲة كاف الأسلوب ياليونانية 

                                                           

 .12/302تهذيب اللغة: (1)   
 .34( معجم اب٤صطلحات بُ اللغة كالأدب: 2)
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 عد اللساب٘ لظاىرة الأسلوب طاب٤ا افٌ جوىر الأثر الأدبي لاأما الأسلوبية فتتحدد بنيوياًّ "بكونها الب
كبٙدد الأسلوبية من الناحية اب١ماليًّة "بدراسة اب٣صائص  1بٲكن النفاذ إليو إلا عبر صياغاتو الإبلبغية"

كب٘رم ىذه  (2)اللغوية البٍ بها يتحوؿ اب٣طاب عن سياقو الإخبارم إبٔ كظيفتو التأثبّيةٌ كاب١ماليٌة"
ثٌل التننوع الفردم اب٤تميز بُ الأداء، بٗا فيو من كعي كاختيار، كبٗا التحو  لات بُ نسق اللغة الأدبية "بٛي

 .(3)فيو من اب٫راؼ على اب٤ستول العادم اب٤ألوؼ، بٖلبؼ اللغة العادية البٍ تتميٌز بالتلقائية"
و اللغوية، دكف ما فبناء على ذلك تعتبر الأسلوبية "أحد ب٦الات نقد الأدب، اعتمادنا على بنيت

غبّ ذلك.. أم أف الأسلوبية تعبِ دراسة النص،  كفكرية أ كسياسية أ كعداىا من مؤثرات اجتماعية أ
كاشفةن ب٤فاتيح النٌص الأدبي،   إًضاءاتو  متلقيللً بٗا ييقدـ  .(4)ككصف طريقة الصياغة كالتعببّ 

 الفكرية كالشعورية. ومىضامينى ك 
 : الدستول الاَّرفيٌ  -2
من مستويات الاب٘اه الأسلوبي، الذم ينصرؼ إبٔ دراسة بنية الكلمة كما يعبَيها من لواحق  وكى

عًلمه بًأصوؿو  وى" ا:اصطلبحن ك  .(5) كالصَّرؼي بُ اللُّغة بٗعبُ التغيبّ، كمنو تصريفي الرَّياحً  كلواصق،
كتنحصًري مباحثيوي بُ الأىب٠اءً الػمػيعربةً كالأىفعاؿً  (6)"ييعرىؼي بًها أحواؿي أىبنيةً الكلمً الٌبٍ لىيستٍ بإًًعراب

ةً بُ بينيتًها  اب٤تصرفٌة. كالأحواؿي اب٤شاري إليها بُ التٌعريفً السَّابًقً، ىي: تىغيبّاته بٙيٍدًثي للًميفٍردىةً الٍواحًدى
تلفةو ييصاحبيها تنوعه بُ الدَّلالةً، لً  ذلكى جاءى مىن ييعرٌؼي علمى الصَّوتيٌةً نتيجةى كىضىعىها بُ سياقاتو ب٨ي

الصَّرؼً بوصفوً: "بٙويلى الأىصلً الواحدً إبٔ أمثلةو ب٨تلفةو؛ ب٤عافو مقصودةو لا بٙصل إلا بها"
. كييقصىدي (7)

بقًوب٥مً )أمثلة( بُ ىذا التعريفً: "أبنيةه كصيغه، كىي: الكلًمي بًاعتبارً ىيئاتو تيعرضي ب٥ا اب٢ركاتي 
، كتقدبٙي بعضً  تأخبّهً عنوي  كالسَّكناتي ، كى اتً؛  ئي.. كىي ب٨تلفةه بًاخٍتًلبؼً اب٥.اب٢ركؼً على بعضو

                                                           

 .35( الأسلوبية: 1)
 السابق.( اب٤رجع 2)
 .186( الأسلوبية كالبلبغة: 3)
 .7( الأسلوبية مدخل نظرم كدراسة تطبيقية: 4)
 .12/114( ينظر:  تهذيب اللغة:5)
 6( الشافية بُ علم الصرؼ:6)
 .49( تصريف العزم: 7)
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، كب٫وىا مًنى الٍميشٌتقاتً  كىضىرىبى كيىضٍرًبي
، فعلم الصرؼ ينصب اىتمامو على التشكيل الداخلي (1" )

جذكعها كلواصقها، تدخل بصورة رئيسة بُ تشكيل اب٤عبُ كالدلالة، لذلك  كللكلمات؛ جذكرىا أ
 .(2)الوحدة الصرفية بالقياس مع الوحدة الصوتية الوحدة اب٤ميزة الصغرل بُ التحليل النحوم""تعد 

ما يتشكٌل من دلالات في أبٮيٌةي ىذا العنصر الأسلوبي ماثلةن صبًحي ت، بناءن على ىذا الأساسك        
لًلؤلفاظً، كىي دلالةه ثانيةه غبّي "يوقفنا على الدٌلالاتً كاب٤عاب٘ الصَّرفيٌة فعلم الصرؼ متنوعة بُ النص، 
، مىع ابٙادً الٍكلماتً (3)دلالتًها اب٤عجميٌة" ؛ فدلالةي كاتًبو مثلبن غبّي دًلالةً كًتابةو، غبّي دًلالةً كًتابو

". والسَّابقة بُ الأىصلً اللُّغومٌ الواحدً؛ كى  "كىتىبى
 بنية الكلمة كقوتها التعبنًية: -3

تنوٌعةً، كىالتَّشكيلبتً الصَّوتيَّة  -بٕسب ما سبق  إفٌ دلالاتً الألفاظً      تىرتدم ثوبى الصٌيغً الٍمى
، كذلكى أفَّ "الصٌيغةى دلاليًّا كفنيًّا الٍميختلًفةً، الٌبٍ مًنٍ شأنًها أفٍ تعملى عىلى إًثراءً اب٣طابً الشَّعرم
علي للًكلمةً الواحد ةً كجوىنا ميتعددةن مًن الدَّلالةً، كظًلبلان الواحدةى قىد تٌشبًَؾي ببْى عدةً معافو كظيفيٌة، ب٘ى

إًبٰائيةن، تعملي على ثراء اب٤عاب٘ الفنيٌة"
كلاشك أفَّ "ب٪اح الشاعر بُ أف بٯعل النشاط اللغوم  ،(4)

نشاطنا خالقنا، كيتبدل ذلك بُ أف يكوف بعض الأنشطة اللغوية صورنا، كأف تكوف كافة تلك الأنظمة 
تبياف كيف يشتغل  ومن ىنا كافى "ىدؼ أغلب الدراسات الأسلوبية ى. (5)اللغوية أنظمة رمزية"

اب٤وضوعات اب٤سببات  كلربط التأثبّات الأدبية أ كالنص...لإظهار دلالتها الوظيفية بُ تأكيل النص، أ
 .(6)اللغوية"
كلعل من اب٤ناسب الإشارة إبٔ دكر عامل أسلوبي مهم بُ عملية اب٣لق كالإبداع الشعرم عادة      

ما تتطرؽ لو الدراسات الأسلوبية، ألا ىو: الاختيار؛ حيث عرؼ الأسلوب بُ بعض تعريفاتو بوصفو 
البٍ تشكٌل القصيدة،  تٌشكيلبتً الصَّرفيٌةاختيارنا. كالدارس لأم نصوٌ شعرموٌ يرل دكرنا بارزنا لاختيار ال
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ب بُ التعببّ عما بٲوج بُ خاطره بٙيل القصيدة إبٔ عملية اختيارية من بدائل لغوية يراىا الشاعر اب٤ناس
، التَّعببًّ  الكلمة الشعرية ركنقها، كيضعها بُ مكانها اب٤لبئم من نحي بٲ كما يبَجم شعوره، فالاختيار

ميعتًمىةن، كيتمُّ ىذا على مستوياتو  كشفافةن أى  بٲكني أفٍ بٚضعى للًبواعث ا﵀ركٌة ب٥ا فتيصٍبًحى   "الكلماتفػػػػ
 .(1)كدلاليٌةو"صوتيٌةو كصرفيٌةو 

بُ الواقعً أىفَّ اللُّغويبْ القيدماءى قىد تىوجٌهوا ميبكًٌران إبٔ الكشفً عىن علبقةً الصَّيغةً الصَّرفيٌة بًاب٤عبُ     
كالدَّلالة؛ فاب٣ليلي بني أبٞدى ييشبّي إًبٔ أفَّ العربى أىدركوا علبقةى ىيئةً الفعلً بًدلالتًوً فػػػػ "كأنٌهم توبٌٮوا بُ 

، كتوبٮوا بُ صوتً البازم تقطيعنا فقالوا: صرصر"صوت ا ا، فقالوا: صرَّ ب١ينديب استطالة كمدًّ
نىلمحي   (2)

ضعٌف العبًْ "صرٌ" كىببْى مىعناهي مًن التٌناسيبً مًن حيثي 
ي
مًن إىشارتوًً ىذهً " إًبٔ مىا ببْى الٍفعلً الثُّلبثيٌ اب٤

لًمةً، فنحني نلبحًظي  مًنى  الناشئأفَّ تضعيفى الراٌءً  الصَّيغةً كدلالتًها عىلى اب٤عبُ الًإفٍرادمٌ لتًلكى الكى
وي نوعه مًنى اب٤طًٌ كالاستطالةً بُ نهايةً الكلمةً يناسبي مىا بُ صوتً اب١يندبً مًن مدوٌ التَّشديدً فيها ينتجي عن

 .(3)ىيئتًها، كمعناىا الذم تديؿُّ عليوً" ككاستًطالةو، فاب٤ناسبةي ىينا ظاىرةه ببْى صيغةً الكلمةً أ
ب٨تلفةو مًن كتابوًً، مًن اب٤همًٌ  كما أكَّدى سيبويو ىذهً العلبقةى ببْى الصَّيغةً كالدَّلالةً بُ مواطنى      

كجاءكا بًاب٤صادًرً حبْى أرادكا  تسليط الضوءً على جانبو منها؛ فمًن ذىلًكى على سبيلً اب٤ثاؿً قولو:"
راـ، كاب١ًزاز، كاب١ًداد، كالقًطاع، كاب٢ًصاد" ، كذلك: الصًٌ انتهاءى الزٌمافً على مًثاؿ فًعاؿو
. ككذلك قولو (4)

 .(5)الفًرار كالشًٌراد كالشًٌماس كالنًٌفار" وا تىقارىبىتٍ مىعانيو فجاءى على مًثاؿو كاحدو ب٫كب٩ٌ  بُ موضعو آخر:"
كلبمًو أفَّ بٍَّ علبقةن ببْى الصٌورة الشكلية للكلمة كمعطياتها اب٤عنوية، فإنوٌي ب٤َّا تقاربت ىذه   لي فحاصً 

 . ا الصَّرفيٌة على ب٭طو متماثلو  اب٤صادر دلاليًّا جاءتٍ صورتهي
كمًن ذلكى أيضنا اب٤صادر البٍ تدؿ على اب٢ركة، كػػ "النَّزكاف، كالنَّقراف؛ كإب٭ا ىذه الأشياء بُ     

زعزعة البدف كاىتزازه بُ ارتفاع، كمثلو العىسلبف كالرَّتكاف... كمثلي ىذا الغلياف، لًأىنَّوي زعزعةه كبٙرٌؾ، 
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، كمًثلوي  اب٣طرافي كاللٌمعافي، لًأفَّ ىذا اضطرابه كبٙرٌؾ" كمثلوي الغثيافي لًأىنَّوي ب٘يشي نفسيوي كتثوري
فسيبويو   (1)

كما نرل استنبط ىذه الرؤية بناء على ما استقراه من كلبـ العرب "حيثي إنوٌي كقفى على ظاىرةو مهمٌةو 
كىي ب٦يءي ب٦موعةو مًنى الأىلفاظً اب٤تقاربةً اب٤عبُ على صيغةو كاحدةو"
الأىلفاظي  . فالدٌلالةي بًالنٌسبةً ب٥ًذهً (2)

يتقاربةي بُ صورتًها الشَّكليٌة قطبي الرٌحى الذم تدكري اب٤عاب٘ حوب٥ىا كتتفرعٌي مًنها.
 اب٤

كىيعٍقدي ابني جبٌِ  بُ كتابً اب٣صائصً بابان بعًنوافو "باب بُ إمساس الألفاظ أشباه اب٤عاب٘"      
: "اعلم أفَّ ىذا موضًعه شريفه حيث جاء فيو ما يشبّ إبٔ أبٮية ىذا اب٤بحث اللغوم، يقوؿ ابن جبِ

، كقد نبٌو عليو اب٣ليلي كسيبويو، كتلقٌتوي اب١ماعةي بًالقبوؿً لىوي، كالاعبَاؼً بًصحتًوً" ، بٍيَّ قاؿى بعدى (3)لطيفه
إًيضاح عبارةً كيلٌ من اب٣ليل كسيبويو: "كىكىجىدٍتي أىنا مًن ىىذا اب٢ديثً أىشياءى كثبّةن عىلى ب٠تى ما حدٌاه، 

الزَّعزىعةً، كىالقىلٍقىلةً،  وما مثٌلبهي، كذلكى أىنَّكى بً٘دي اب٤صادًرى الرُّباعيٌةٌ الػميضعٌفةي تأىٍبٌ للًتَّكريرً، ب٫ كمنهاج
ا تٍأبٌ للًسُّرٍعىةً ب٫ى .كىالقىعٍقىعةً  الٍبىشىكى، كىالػٍجىمىزل،  و.. كىكىجىدٍتي أىيضنا )الفىعىلى( بُ الٍمصادًرً كىالصَّفاتً إًب٭َّ

رىكاتيوي  -أىعٍبِ باب الٍقىلٍقىلىةى  –.. فىجىعىلوا الٍمًثاؿى الٍميكرٌرى للًمىعبُ الٍميكرٌر .لىقىكىالٍوى  كىالٍمًثاؿى الٌذم تىوالىتٍ حى
لًلؤفعاؿً البٍ توالىتٍ الػٍحىركىاتي فيها"
(4). 

، مثلي كىب٩اٌ ناقىشىوي ابني جبٌِ كىذلًكى بُ ىذا الٍبابً؛ مىا تيضيفيوي الزٌيادةي على الفع      ل من معافو
أىنػَّهيم جىعىليوا  -أم الباب السٌابق الٌذم بٌٛت الإشارةي إليوً  -أٌصٍنعي منو وكى –كمن ذلكى  قولوًً:"

ىـ عىمرنا،  ، كاسٍتىمٍنىحى، كاسٍتػىقٍدى )اسٍتػىفىعىلى( بُ أىكٍثىرً الأىمرً للًطَّلبً؛ ب٫و: اسٍتػىقىى، كاسٍتىطٍعىمى، كاسٍتػىوٍىىبى
عٍفىرنا، فرُّتبًىتٍ بُ ىذا البابً اب٢ركؼي عىلى تػىرٍتيبً الأىفٍعاؿً، كىتػىفٍسًبّي ذىلًكى أىفَّ الأىفٍعاؿى كىاسٍتىصٍرىخى  جى

، أى  ا تػيفٍجأي حيركفيها الأيصوؿي ، كىإًب٭َّ ا كىقػىعىتٍ عىنٍ غىبًّ طىلبو لصُّنعةً  كالٍميحىدَّثي عىنها أىنهَّ ما ضارىعى باى
، فىالأيصوؿي ب٫ ، فهذا إخباره بًأيصوؿى فاجأىتٍ قوب٥ًم:  والأيصوؿى ، كىدىخىلى كىخىرىجى، كىصىعًدى كىنػىزىؿى طىعًمى كىكىىىبى

عىن أفعاؿو كىقػىعىتٍ، كىبٍٓ يىكينٍ مىعىها دًلالةه تىدًؿُّ عىلى طلبو ب٥ا كىلا إًعماؿو فيها، ككىذلًكى ما تقدٌمت الزٌيادةي 
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عٍطى كىأكبٔ... كذىلًكى أنػَّهيم جىعىلوا ىذا الكىلبىـ عباراتو أىحٍسىنى، كىأىكٍرىىـ، كىأى  وفيوً عىلى ب٠تً الأىصلً، ب٫
عن ىذه اب٤عاب٘، فكيلٌما ازدادت العبارةي شبهنا بًاب٤عبُ كانت أدؿَّ عليوً، كأىشهدى بالغرض فيو"
(1). 

دي كىإًذا ما انتٍقلنا إًبٔ دكرً عيلماءً الٍبلبغةً كموقفًهًم مًنى الأىثىرً الٍصَّربُ بُ تًشٍكًيلً دًلا لةً الًألفاظً، ب٪ىً
ابنى الأىثبًّ بُ كًتابوًً "اب٤ثل السائر" ييشبّي إًبٔ مىا ببْى صورةً الٍكىلًمة الظَّاىرة كمىعناىا الذم تشي بوً مًن 
رً بُ النُّطقً؛   ، إًذٍ لاحىظى العلبقةى "ببْى حىركاتً الٍفعلً بُ الوجودً، كببْى حىرىكاتً الٍمىصٍدى ترابطو كانسجاوـ

الٍغىلى  يافً، كالضَّربافً، كالنَّقدافً، كالنَّزكافً، كغبًّ ذلًكى ب٩ا جرل ب٦راه، فإًفَّ حيركفىوي بٝيعىها ميتحركات، كى
اثلةه لػحًركات الفعل بُ كالوجود" كىليس فيهما حرؼه ساكنه، كىي ب٩ي
(2). 

، نىراهي ييدرجي مًثلى كانطلبقنا مًن ىذًهً الٍعلبقةً ببْى الصَّيغةً الصَّرفيٌة كما يىنطوم بٙتًها مًن تنو  عو دىلابٕوٌ
ىىذهً التَّحولاتً الصَّرفيَّة ضًمىنى أىصٍناؼً الٍبلبغةً، إًذٍ أىطٍلقى على ىذا اللٌوفً "قوةى اللَّفظً لقًوٌةً الٍمعبُ" 

 كالٍمىعبُ، حيثي عىقدى بٙتى ىذا الٍعينوافً بابان تناكؿى فيوً بٝلةن مًن الٍقىضايا الٍميتعلٌقةً بًالعلبقةً ببْى الٍمىببُ
: "اعلم أفَّ اللَّفظى إذا كافى على كزفو من  : مىسٍأىلةي الٍعدكؿً مًن صيغةو إًبٔ أيخرل، حيثي يقوؿي فىمًن ذلًكى
؛ لًأفَّ   الأىكٍزافً بٍيَّ نيقًلى إًبٔ كزفو آخًر أىكثرً مًنوي فلب بيدَّ  مًن أفٍ يىتضمٌنى مًنى الٍمىعبُ أىكثر ب٩اٌ تىضمٌنو أكلان

أدٌلةٌه عىلى الٍمعاب٘، كأىمٍثًلةه لًلئبانةً عىنها، فإًذا زيًدى بُ الٍأىلفاظً أىكٍجىبت الٍقًسمةي زيادةى الٍمعاب٘،  الأىلٍفاظى 
كىىىذا لا نىزاعى فيوً لبًيانوًً، كىىذا لا ييستىعمىلي إلٌا بُ مىقاًـ الٍمبالغة"
. كمن الأمثلة البٍ توقف عندىا (3)

فػىعىلى،  ودكف اخشوشن ب٤ا فيو من تكرير العبْ، كزيادة الواك، ب٫ "خىشينى، اخشىوشىن، فمعبُ خشىنى 
" فييلبحىظي أفَّ تغيبّى  (4)كافعوعل. ككذلك قوب٥م: اعشىبى اب٤كاف، فإذا رأكا كثرة العيشب قالوا: اعشىوشىبى

 صيغةى الٍفعلً بًالزَّيادةً ينجمي عىنها تىغيبّه بُ الدًٌلالة بتفخيمها كتكثبّىا.
يىتببٌْي أفَّ "الٍبيبُ اللُّغويةٌى كىفيلىةه بإًًظٍهارً الٍمىعبُ"كبًذىلًكى 

ذاؾى ييضيفي إًبٔ  ككىكجوديىا بًهذا البًناءً أى  (5)
أفَّ  نىسيجً النَّصًٌ معافو كىإًبٰاءاتو ميتنوٌعةو، ييضيفي ب٥ا البعدي السَّياقي قوٌةن كحيويةٌن، فمًن الواضح لدينا "
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لًمىاتً تيظلٌلي الٍمىعبُ الٌذم ييعزٌزيهي السَّياؽي كحدىهي" الكى
تاري (1) ، كىىذا ميهم  بًالنٌسبةً للًشٌاعًرً؛ لًأىنَّوي حبْى بٱى

بنًاءن ما، فإًنَّوي يػىلٍتمًسي ما فيوً مًن حرارةً الٍكلمةً كقوٌتًها الٍمؤثرًةً، كموقعًها مًن سياؽً اب٣طابً الٌذم يبثُّوي 
 إبٔ اب٤تلقًٌي. 

لفاعًل للبناء الصَّربٌُ بُ اختياراتً الٍمينشئ سىواءن أىكاف شاعًرنا أـ ناثرًنا، إذ إنوٌ كىإًبٔ جانبً الدُّكر ا
مً النٌشاطً اللُّغوم بُ اعتباراتو بعيدةو، كراءى الصَّفاتً اب٤وضوعيٌةً أ الدٌلالاتً  ك"يوجٌوي اب٤تلقٌي إًبٔ تىفهُّ

اكًؿي الأديبي استغلبؿى ما (2)ة على الوجداف"اب٤وجٌهةً، كيػىعٍمىلي بُ إًدراؾً مواقعى اب٤كونٌات الصَّرفيٌ  ، كالبٍ بٰي
فيها من طاقةو كإبٰاءو، يىسبري بًوً أغوارى ب٘ربتًوً الإبداعية، فػػ "ليغةي الشَّعرً ىي التَّجربةي الشَّعريَّةي ب٦سٌمةه مًن 

" خًلبؿً الٍكلماتً، كما بٲكني أفٍ توحيىوي ىذهً الكلماتي
(3) . 

: إًفَّ شىعٍريةٌى  الٍعًبارة بُ قصيدةو ما نابعًةه مًن تآزيرً مستوياتً الأيسلوبً الدَّلاليٌة كالصٌوتيٌة؛ فالأكٌؿي
، كالعًبارةي كىفق ذىلًكى ب٦موعي الكىلًماتً  ل"مستو  معنوم  يتفرعٌي بًدكرهًً إًبٔ تصوٌرو نفسيوٌ كقواعدموٌ

صوبٌ : كتػيعٍرىؼي العًبارةي ىينا بُ كقتو كاحدو من خًلبؿً التنغيمً  لالٍميتىلببًٞةً مًن البَكيبيٌة. كالثاٌب٘: مستو 
كالوىقفً. فالعًبارةي إًذفٍ تيشكًٌلي كحدةن مًن خًلبؿً الصَّوت كمًن خًلبؿً الٍمعبُ، لىكًن ىىذا التَّعريف لا 

ة كالٍمىعنويةٌ"بٲكني أف يتحقٌقى إًلٌا إذا ضىمًنىتً اللُّغةي موازاةن دقيقةن ببْى الأىبنيةً الصَّوتيٌ 
. بًصيغةو أخرل (4)

قًٌقى اب٥دؼى الٍمنشودى عًند  : إفٌ الٍعًبارة الٍميسٍتىقلٌة الٍمىقٍطوعة عىنٍ سًواىا، لا بٲكًني أفٍ بٙي بٲكننا القوؿى
 كفٌ "التَّشكيلبتً الصَّوتيَّةى كالنَّحويةٌى كالاستعاريَّةى لىيٍسىتٍ كىحىداتو ميسٍتىقلٌةن أى إمينشئ اب٣ًطاب، إًذ 

ا  كتىشكُّلبتو مضمومةن إًبٔ بعضًها بعضنا بًطىريقىةو ميتمايزةو، تىظلُّ عادةن دكفى تفاعيلو أى  ... بىلٍ إنهَّ تىداخيلو
ا تيسيطري على نشاطً السٌياؽً كتوجٌهيوي، كتؤثػٌري بُ الٍمعبُ كبٚلقيوي" أىىمُّ مًن ذىلًكى بًكثبّو، إًذٍ إًنهَّ
. فمًنى (5)

ي عنا أىفَّ كجودى اللٌفظً منزكعه عىن سياقًوً النَّصيى "بٰيٍمىلي على السَّلبيَّةً كىالفىراغً، كىأفٌ الٍعينٍصرى الٍمىعٍلوًـ لىدينا بٝى

                                                           

 .102( نظرية الأدب اب٤عاصر كقراءة الشعر: 1)
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 .81( بناء لغة الشعر: 4)
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بنٌاءو فػىتىتجلٌى صورتيوي الًإبٯابيَّة... فػىييكوفى مًن ذلكى كلبهـ  الًإبٯابٌي يػىبػٍقىى مستورنا حبٌٌ يػىلٍتىئًمي بُ سياؽ و
ا أداةي تىواصيلو تىواضىعى عليها الٍميعٍربًوف"بٱتزفًي بُ ثناياهي جوىري اللُّغ ةً بُ أنهَّ

(1). 
إفَّ الٍمعاب٘ى الٍمينبثًقةى مًنى الصَّيغً الصَّرفيٌةً كىبٙوٌلاتًها عىلى ميستول الشَّكلً ميتوقًٌفةه عىلى اب٢سًٌ الفبٌِ 

ا لا كىالػٍجمابٕ، عًندى كيلوٌ مًنى الٍميرٍسًلً كىالٍميتىلقًٌي، كىذىلًكى "أىفَّ الٍ  غىرىضى الٍبىلبغًي مًنى الٍميبالغةً كىالتَّوكيدً كىب٫ىٍوبٮي
راؼً الفبٌِ الٍقائمًً عىلى التٌخيبًّ ببْى الٍبدائًل الصَّحيحةً للًمىعبُ" كيىتأتٌى إًلٌا عىن طىريقً الٍعيدكؿً أى  ، (2)الاب٫ىً

طي الباحثى الأسلوبيَّ بالنٌقدً الأدبيًٌ "فإذا  كىذا أمره ميهم ؛ لًأنٌَّوي على صلةو تامٌةو بالتٌذكؽً الفبًٌِ الذم يرب
ي الارتباطً ببْى التَّعببًّ كالشَّعورً، فيجبي أىف يكوفى قادرنا على  وكافى عملي النَّاقًدً الأيسلوبيًٌ ى تببُّْ

الاستجابةً للًقطعةً الأدبيًٌةً البٍ يدرسيها، كإلٌا فإنٌها ستظلُّ بًالنسبة لو حركفنا ميٌتة"
(3). 

كاف اب٤ستول الصربُ بٲثلي جانبنا من جوانبً البحثً الأيسلوبي البٍ تيعبُ "بأبنيٌةً الٍميفرداتً   من ىنا
مًن حيثي صيغًها الصَّرفيٌةً، كمىعانيها الٍميعجميٌة؛ فاستعافى بعض الأسلوببْى العربً بٗا قدٌمىتوي كيتيبي 

اثً مًن دًراساتو عىن أىبنٍيةً الٍكلًماتً كالٍميشٌتقٌا  . (4)تً كدًلالاتًها"البَُّ
يفلًتو قد أمره  وبالوجداف كالشعور، كىاب٤باشرة دب الأى  صلةً بً  قي تعلٌ تى  ةه إشكاليٌ  ربٗا قد تواجو الباحثى 
 ،الأدبي صٌ النٌ  زامنا على دارسً نا كاف لً ، كىي الأسلوبيٌ  بها البحثي  زي ارمة البٍ يتميػٌ من القبضة العلمية الصٌ 

عرم، الشَّ  عببًّ التَّ  ب٤ساحاتً  مراعاةه  ىناؾى  أف تكوفى  عند شاعرو ما، الشعريةض لأيسلوبيٌةً اللغة يتعرٌ  وكى
عببّ، كاختلبؼ طرقو، قد أديا بعلماء اللغة إبٔ الالتفات إبٔ مستويات التَّ  دى تعدُّ  ، إذ "إفٌ تباينةو اب٤طرقك 

تتميز بو اللغة التأثبّات الوجدانية للؤلفاظ كالعبارات، كمن ىنا ارتبط علم الأسلوب بالأدب، ب٤ا 
 . (5)الأدبية بالذات من تأثبّ كجداب٘ كاضح"

اليٌةو  الٍبًنىاءى  ة دًراسةميموجزةو نقوؿ: إفٌ قبعبارة  حولات لتٌ كشف عن اال ، تتبلور بُالصَّربٌُ بًطريقةو بٝى
 حيث تغادر الشَّعريةٌي  اب٣اضعة لعناصر التكثيف الصٌوبٌ كاب٣ياؿ التصويرم، لبٍ تلجأ إًليها اللُّغةي ا

                                                           

 .91( بُ لغة الشعر: 1)
 .163( الصرؼ التطبيقي: 2)
 .39( مدخل إبٔ علم الأسلوب: 3)
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 .52( مدخل إبٔ علم الأسلوب: 5) 
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الصيغ الصرفية معانيها الأكؿ إبٔ معافو ثواف "كىمىعبُ ذىلًكى أىفٍ نىكوفى عىلى اسٍتػىعٍدادو لًإلغاءً الدَّلالاتً 
تىفًظى  كالٍميباشًرةً الٍميتػىعىلًٌقىةً بًالٍبًنىاءً الصَّربٌُ، أى   كىضٍعىها بُ حالىةو إًبٔ الٍكىميوفً كىالٍغيميوضً، أىم مًن كاجبًنا أفٍ ب٫ى

ا عىنٍ تيٌاراتو جديدةو، كىنيغيػٌري الٍمىعبُ  بفًكرةً الٍمىعبُ الٍميتعدٌدً، كىثىراءً الاحتًمالاتً الٍميمٍكًنةً، فػىنػىبٍحىثي دائمًن
ا، كىىي  دي ىذهً التًٌياراتً، كىيىنبغي أفٍ نيقاكًىـ ذىلًكى الًإغراءى القائمًى أىبدن ةً إًغراءي قيبوؿً الٍملبمًحً الدَّقيق وعًندىما ب٪ىً

الٍكيفياتً اب٣ٍاصةً مهما بىدا مًن جاذبيتًها دكفى اختبار بٝابٕ ب٥ا" كأ
(1).  

كب٦ملي ىذًهً الرؤيةً تػىتىمثٌلي بُ إفَّ البحثى عىن ظًلبؿً الٍمىعبُ، كىإًبٰاءً الدًٌلالةً بُ النُّصوصً الشَّعريَّةً، 
لًمةً بٗا يٌأهي التَّشكيلبتي الصَّرفيٌةي الٍميتنوٌعةي للًٍكى ا بٝاليًّا نابعًنا مًن "أىعماؽً اللُّغةً الشَّعريىةً،   تهي ييكسًبيها بعدن

ا الٍميولًٌدى الأىكٌؿى لًأىيةًٌ شىعريةٌو ب٧يٍتىمًلةو، كاكتًشاؼ طاقاتًها الكامًنىةً، كىقىد لا يىتأىتٌى ذىلًكى بًسيهولةو د كفى كونهي
"احٍتًفاءو عاؿو بًالٍميفٍرىدةً، كىاحٍبَاًـ أناقتًها كحاب٥ً  ا اب٢يضورمٌ بُ النَّصًٌ

كىذا يتىطلٌبي منٌا " إدٍراؾى صًناعةً  (2)
رى بنًاءو ىىرميًٌ  واب٤لٌة الشٌعريةٌ كخىفاياىا كخيدعًها، انتقالان إبٔ النَّصًٌ الٌذم تىنم اكًبةي عىبػٍ ميفٍرداتيوي الٍميبَى
ماتً كىأساليبى عىملًها الٍميتناغًمً بنًائيًًّا ميتىجانًس، يىنطوم عىلى شىبكىةو داخليٌةو تىنتىظًمي فيها علبقاتي الٍمىنظو 

كىدًلاليوٌا كىإيقاعيًّا"
(3). 

دي أىفَّ بينيةى الأىفػٍعىاؿً عيمومنا تػىنػٍهىضي بًدكرو ب٧ورموٌ بُ اللُّغةً الشَّعريةًٌ، يىسٍتىفيدي  سيسنا عىلى ذىلًكى ب٪ىً تأى كى
يغةي الٍفعلً بُ تيوصيفًها النَّحومًٌ كالصَّربٌُ تىقريفي ببْى الزَّمنً الشَّاعًري مًن إمٍكاناتًها التٌعببّيةًٌ كالدَّراميٌة، فىص

كىاب٢ٍدثً، بًوصفًوً "أىمٍثًلةن أيخًذت مًن لًفظً أىحٍداثً الأىب٠اءً، فبينيت لًما مىضى، كىما يكوفي كبٍٓ يقعٍ، كىما 
كائنه كبٍٓ يىنقطعٍ" وىي 

(4)    . 
راسةً، يلبحًظي أفَّ الشَّاعًرى يىصٍبيغي  كىلىعىلَّ مًنٍ يػىقىرأي بُ ديوافً "مىدينةً  الٍغدً" لعًبداًلله الٍبردٌكب٘ موطنى الدًٌ

الأىفٍعاؿً الٍماضيةً بًصبغةو سياقيٌةو، تىنسجًمي كىالٍمىنحى النَّفسي كىالوجدابٌ٘ الٌذم يػىرٍب٠ييوي الشَّاعًري عىلى لوحاتً 
الدًٌلابٕ الٌذم استقرًٌ بُ العيرؼً الصٌربٌُ بً٪دي السَّياؽى قصائدًًهً، كىمىهما حاكلٍنا أفٍ نضعى الفعلى بُ موضعًوً 
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 .3( بٝاليات القصيدة العربية اب٢ديثة: 2)
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الٌذم ييبادًري إًبٔ الٍكشٍفً عىن امٍتًداداتو دًلاليٌةو لا متناىيةو، حيثي إفَّ "التٌفسبّى الٍميعجميٌ بُ كثبّو  وىي 
مًلي معبُن مًن خًلبؿً   .(1)سياقًها" مًنى الأحيافً يػىعٍتىمًدي أساسنا على السٌياؽ، كأفٌ اب٤فردةى بٙى

كىغبِ  عىنً القوؿً أفَّ ليغةى البردٌكب٘ الشَّعريةى أىصٍبىحىتٍ مىقصدى الٍباحثبْى داخًلى اليمنً كخارجىوي، فتنوٌعيها 
، كأىساليبها البلبغيٌة العالية، فضلبن عن مشاركةً  كثراؤىا مصدريهي بٛكٌني الشَّاعًرً من لغتًوً الٍعربيٌةً الأيـ

اليمبٌِ بٮومو كأكجاعو، كطموحو كآمالو، بٕيثي أىصبحى شعريهي علبكةن عىلى أيسلوبوًً  الشٌاعًر الٍمجتمعً 
الأىدبي الرَّفيعً كثيقةن ثقافيةن كىتاربٱيٌةن، لنًواحي الٍمجتمعً الٍمختلفةً، كاىلبحث بُ ىذًه الٍمقاًـ بٰاكؿي 

ا بُ البعدً الصَّربُ الٌذم يتمظهري  الاقبَابى مًن بٕرً شعريةٌ البردٌكبٌ٘ اب٤متدٌةً على خريطةً الٍمعبُ، دن ميتجسًٌ
 بُ ما يولًٌديهي الٍفعلي مًن دًلالةو كنضوجو فبِوٌ يبعثي عىلى إًعادةً الٍقًراءةً كالتًٌأمُّلً.

 الدبحث الأكٌؿ:
 أبنية المجرد الثلاثي في ديواف مدينة الغد:

ىـ تعريفنا ميوجًزنا ب٥ًذًهً لنًا قبلى الوليوجً إبٔ اسٍتىكٍناهً شىعريةٌ ىذًهً  يىطيبي  الأبنيةً بُ الدٌيوافً، أفٍ نيقدًٌ
ا يػىنػٍقىسًمي قًسمبًْ: مزيدو كغبًّ الصَّيغةً، كىذلًكى أفَّ " ، ككًلببٮي الأىفٍعاؿى تػىنػٍقىسًمي قًسمبًْ: ثيلبثيوٌ كىريباعيوٌ

يجرَّدي "غبّي اب٤زيدً" فػىهي (2)مزيدو"
أىبنيةو: "فعىل" بفتح العبْ، ك"فعًل" بالكسر ثلبثىةي  و، أمَّا "الفعلي الثُّلبثيٌ اب٤

كفعيل" بالضم"
(3). 

يـ بعضي الصَّرفيبْى تػىعٍليلبن ميناسًبنا ب٥ًذًهً القًسمةً؛ مفادىهي أفَّ اب٤اضيَّ  ا؛ لفظنا أ كييقدًٌ  ك"ثالثًوي مفتوحه أبدن
تىنًعي أىفٍ يكوفى  أي بًساكنو بُ الٍعىرىبيٌةً. كىلى تقديرنا للًبناءً. كأكٌليوي مفتوحه أىبىدان أيضا؛ إًذٍ بٲى  وساكًننا؛ لًأىنَّوي لا يػيبٍدى

الٍكىسٍرً. كثانيوي بٲتٍىنًعي أىفٍ يػىقىعى  كمىضٍميومنا لىلىزًىـ اجٍتًماع الثًٌقىلبًْ؛ ثقًىلً الٍفًعٍلً، كىثقًىلً الضَّمًٌ أٌ  ككىقىعى مىكٍسيورنا أى 
ةً، فػىلى ساكًننا؛ لًأىفَّ آخًرىهي عرٍضىةه للًتَّسكبًْ عًنٍ  كافى الثَّاب٘ ساكًننا لالٍتػىقىى  ودى الًإسٍنادً إًبٔ الضَّمائرًً الٍميتىحركٌى

: فػىتٍحه ككىسٍره كىضىم ، كىفيها يػىنٍحىصًري اخٍتًلبؼي الأبنيةً" ػرىكاتي ثلبثه ركٌيوي. كىالػٍحى ساكًنافً، فىلمٍ بٯزٍ بٙى
(4). 
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 الدطلب الأكٌؿ: بناء )فػىعيلى(:
يـ التَّعدم"يػىتىميػٌزي بنًاءي  )فػىعيلى( بفتح الفاء كضم العبْ بػػػ"اللُّزكيـ كىعىد

؛ كىإًبٔ ذىلًكى أىشارى سيبويو (1)
، كذىلًكى )فػىعيلى يػىفٍعيلي( ب٫و: كىريىـ  : "كىلػما لا يتعدٌاؾى ضىربه رابًعه لا ييشركيوي فيوً ما يتعدَّاؾى حبْى يقوؿي

" يىكٍرييـ، كليسى بُ الكلبًـ فػىعيلتوي متعدٌيان
، كعلى ىذا فبناء )فعيل( لازهـ "لًأفَّ الغريزةى لازمًةه لًصاحبًها كىلا (2)

 .(3)تػىتىعدَّل إًبٔ غبّهًً"
فىلزكميوي ناجمه عىن الدًٌلالةً الٌبٍ يىدٌؿي عىليها، كقد كيضًعت "بُ الأىغٍلبً للًغرائزًً، أمٌ الأىكصاؼ 

برىً كالصَّغىرً كالطٌوؿ كالقًصر كالغًلظً كالسُّهولةً كالصُّعوبةً اب٤خلوقةً كىاب٢يسنً كالقيبحً كالوًسامةً كالقًسامةً كالكً 
" وكالسُّرٍعىةً كىالٍبيطٍءً كالثًٌقىلً كاب٢لمً كالرفٌقً، كب٫ الأىصلى بُ ىذًهً الأىفٍعاؿً أىفٍ .  كىعًلٌةي ذىلًكى أىفَّ "(4)ذلًكى

طٍبوعً عىلى الػٍجودةً، كىرداءةً الػمطبوعً على الرداءةً، يػيقٍصىدى بًها معافو غبّى ميتىجدًٌدةن كىلا زائلًةن؛ كىجودةً الٍمى 
الاسبَابادم بعد أف ، قاؿ (5)"معافو ميتجدٌدةن ثابتًةن كفصاحةً الٍميتعلًٌمً الٍفىصاحةً، كحًلم الٍمتعوٌد اب٢لم أك

حىليمى كبػىريعى ككىريـ  وذكر الغرائز السابقة: "كىقىدٍ بٯيٍرىل غبّي الغريزةً ب٦يٍراىا، إذا كافى لو ليبٍثه كميكٍث ب٫
" كىفىحيشى
(6). 

ىـ ىىذا البًناءى بُ ديوافً "مدينةً الغد" بتلك اب٤عاب٘  كحاصًلي ما سبقى أفَّ الشَّاعًرى البردٌكبٌ٘ اسٍتىخٍدى
 اب٤ذكورة نفسًها، فمن الأفعاؿ البٍ أظهرىا البحث الآبٌ:

، حيثي كردى بُ  :طاؿى -1 ( بهذهً الصٌيغةً بُ ديوافً )مدينة الغد( ثلبثى مراتو تىكرَّرى الٍفًعلي )طاؿى
نصًٌ )كلمةي كلًٌ نهارو( ميوحينا بتًصويرً الٍعمق النَّفسي الٍميكتئب بًطوؿً أمرو مكركهو على الشَّعب، كالنَّصُّ 

ي الٍمقطعً الأىكٌؿً تغبٌُ الشَّاعًر بيوًـ الثٌورةً ميكوٌفه من مقطعبًْ، بٰملي كلُّ مقطعو فكًرةن ميستقلٌةن، فف
كبهجةً اب١ماىبًّ، أمٌا اب٤قطعي الثاٌب٘ فلمٌحى الشٌاعًري فيوً إبٔ الثٌورةً الٍميضادةً الٌبٍ تىنوم كسرى الطَّموح 

                                                           

باللزكـ ىنا عدـ تعدم الأفعاؿ كب٘اكزىا الفاعلبْ إبٔ اب٤فعوؿ بو كىي الأفعاؿ اللبزمة، ينظر:، معجم اب٤صطلحات النحوية ( يعبِ 1)
. بينما الفعل اب٤تعدم ىوالفعل الذم ينصب اب٤فعوؿ بو بنفسو. ينظر:  معجم اب٤صطلحات بُ اللغة 204كالصرفية: 
 .330كالأدب:

 .4/38( الكتاب: 2)
 .1/74ية ابن اب٢اجب: ( شرح شاف3)
 .1/74( شرح شافية ابن اب٢اجب: 4)
 .3/435( شرح التسهيل: 5)
 .1/74( شرح شافية ابن اب٢اجب: 6)
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ثلٌت ىذهً الثَّورةي الٍميضادةً بُ تىعببّاتو شعريةٌو ميصوٌرة من مثل: )عاـ جحي مي(، ككذلك الأىكٌؿ، كىقىد بٛى
 ، )ركائحو بٕشرجة الببَكؿ(، فالاستعارةي تنقلي الٍميتلقٌي إًبٔ الصَّورةً الرَّتيبةً الٌبٍ شىحىنت بًها النُّفوسى

 كىييكرٌسي الشَّاعًري ىذًهً الصَّورة بقولوًً:]البسيط[:
 كىالسُّهدً حبٌَّ انهدَّ بُ دمًوً   طاؿى ك
 

تىثاءىبىتٍ، مًن بقايا كجهوً  
اب٢فيري 

1 
 

رَّده لازًهـ، جاءى على كزفً "فػىعيلى"، كىقىدٍ تىعرٌضى كىسطيوي )كى "  ثيلبثي  ب٦ي الواك(  وإفَّ الفعلى "طاؿى
ركٌىت كىانػٍفىتىحى ما قىبلها قيلًبت ألفنا، كىىي 2لإعلبؿو  فًعله يىدُّؿي على طبعو كىصًفىةو  و، لًأىفَّ أىصلىوي "طىوىؿ" فػىلىمٌا بٙى

ىذا البيتً ييريدي أىف ييعبرَّ بًالطَّوؿً عىن اب٤عاناةً الطٌويلةً بُ حياةً الشَّعبً، فىحىشىدى  ثابتًةو، لكًن الشَّاعًر بُ
مي  سًٌ الٍفكًرةى بًطائفًةو مًن الصَّورً الشَّعريةًٌ الٌبٍ تػىعٍتىمًدي عىلى الٍمجازً الٌذم ييقيميوي مًن ناحيتبًْ؛ الأيكبٔ: ب٘ي

ىـ اب١حيميٌ الٍكريو الرَّائحةً، الث انية: تيشبًٌو ىذا الطٌوؿً بالسٌهدً، ليوحي إبٔ الرٌتابةً كاب٤للً الٍميصاحًبً العا
 ب٢ياةً البؤس كالشَّقاء.

ـ" يتحرٌؾي الفعلي "طاؿ" بُ أطرو ب٦ازيةو قائمةو على التَّجسيم، مثل قولو:  بُ نصًٌ "سبّةً الأياَّ
 ]اب٣فيف[:

 فينا جوعي السٌؤاؿً، فأطعمػػػ طاؿى 
 

 (3) عتصرنا الغيباراػػناه )كانوف( كا 
" جاء بُ إطارً        من شأنو إثارةعببّ المجازم، كالذم التَّ  نلبحظي بُ ىذا البيتً أفَّ الفعلى "طاؿى

سٌمو من اب٤عاب٘ المجردة، فالشاعر يستطيع أفٌ"يغبّ الشيء العادم اب٤ألوؼ إبٔ كينونة  الذائقة، بٗا بٯي
، فكما رأينا بُ الشطر الأكؿ من (4)أرقى، كىذا ما بٯعلنا نفرح عندما نتوقف عند كيلًٌ ما ينطق بو"

الفراغ كالرتابة، كقد أضاؼى تعببّ ب٦ازم يشبّ إبٔ  والبيت: اسناد الفعل طاؿ إبٔ "جوع السؤاؿ" كى
الفعل الثلبثي دلالة اللزكـ كالطبع إبٔ اب٤سند إليو على اعتبار أف الفعل من الفعاؿ السجايا، كبذلك 

 بٲكن القوؿ اف كجود الفعل ىنا يقدـ تصور أسلوبيًّا بٯسٌدي اب٤عاب٘ كبٰرٌؾي الفكرةى.  

                                                           

 .1/502( البردكب٘:1)
، كعند عيلماء الصرؼً: تغيبّي حرؼً العلٌةً بقلبو أكحذفوً أكإسكانو؛ بقصد التخفيف سواء 2) ( الإعلبؿ بُ الليغةً: مصدر للفعل أعلًٌ

أكاف التغيبّ ببْ عليلبْ، أكببْ عليل كصحيح، كىوثلبثة أنواع: إعلبؿ بالقلب، كإعلبؿ بالتسكبْ، كإعلبؿ باب٢ذؼ. ينظر:  
 .157-156معجم اب٤صطلحات النحوية كالصرفية:

 .1/514( البردكب٘: 3)
 .301( بُ نقد الشعر العربي اب٤عاصر دراسة بٝالية: 4)
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" بٗى  ، كذىلًكى أمٌا بُ نصًٌ "حكايةً سنبْ" فيصطبغي الٍفعلي "طاؿى سٍحةو حواريةٌو مستندةو على الاستفهاًـ
ما يتساءىؿي الشَّاعًر ]ب٦زكء الكامل[:   -لتًقريب التَّصوٌر اب٤أسوم، عندى

؟ بًٓ   كم طاؿى عمري اليوـ
 

 (1)لا بٱتفي قبل الأكافً  
قلٌةو بُ الديواف، إلٌا أفٌ ينتجي مًن مناقشتًنا السَّابقةً القوؿ: أىفٌ بينيةى "فػىعيلى" على الرغم من كركدىا على  

: دًلالةي الفعلً العامٌةً ب دلاليٌةو  همى بُ مدًٌ الصُّورةى الشعريةٌى بإضافاتو سحضورىىا أ  فهومهانابًعةو مًن أمرين؛ الأكٌؿي
اصًري اللُّغةً الصَّربُ اب٤ذكور. كالثاٌب٘: التٌوظيفي الفبٌُِّ القائمي على الاب٫راؼً الأيسلوبيًٌ الذم مًن خًلبلوًً "ترضخي عىن

إبٔ تفاعيلو عيضوموٌ بٗوجبوً تىنزاحي الألفاظي تبعنا لسياقاتًها بُ الاستعماؿً عىن معانيها الوضعيَّة"
(2). 

 الٍمىطلبي الثَّاني: بنًاء )فىعًلى(
؛ قاؿى الرضيُّ: "اعلمٍ أفَّ فىعًلى لازمًوي  أىكٍثري مًن يردي بناءي )فىعًلى( بفتح الفاء ككسر العبْ لازمنا كمتعدٌياًّ

ميتعديوًٌ، كالٍغالًبي بُ كضعًوً أًفٍ يكوفى لًلؤىعٍراضً مًنى الوجعً كىما بٯىٍرم ب٦راهي"
، كىقدٍ أشارى سيبويو إبٔ (3)

: "ىذا بابه مىا جاءى مًن الأىدكاءً عىلى مًثاؿً كىجًعى يػىوٍجىع كجعنا كى كجًعه،  وذىلًكى بُ كًتابوًً، إًذٍ يقوؿي
لتًقاريب الٍمعاب٘" 
(4). 

أمر مهم يتعلق بهذا البناء عند ذكر  بنا كقبل اب٢ديث عن اللبزـ كاب٤تعدم بُ ىذا البناء، جدير
أف مضارع بناء "فىعًلى" تتعاكره صيغتاف: الأكبٔ بفتح العبْ "يفٍعىل" كىي اشتقاؽ اب٤ضارع منو، كذلك 

العبْ "يفعًل" كبٓ يرد  البٍ استحوذت على أفعاؿ ىذا البناء بُ الديواف قيد الدرس، كالأخرل: بكسر
 من ىذا البناء غبّي فعلو كاحد سنذكره بُ نهاية اب٤طلب.

1- :  "فىعًلى" مضارعو "يػىفٍعىلي": كجاء في ديواف مدينة الغد لازمنا، كمتىعدياا
 :  الأكؿ: بناء فعًل اللازـ

، ما اقتصرى على فاعلًوً، كبٍٓ كيتجاكزٍ إًبٔ مفعولوًً، كىقىدٍ ب٠يٌيى "لازمًنا للًىزكمًوً      كييقصىدي بًالٍفًعلً اللٌبزـ
الٍفاعًل، كىعدًـ انفكاكًو عىنوي"
 ، كىمًنى الأىفعاؿً اللٌبزمةً الٌبٍ اسٍتخدمىها الشَّاعًري بُ ىذا البًناءً، ما يأبٌ:(5)

                                                           

 .1/547( البردكب٘: 1)
 .58بية كالأسلوب:( الأسلو 2)
 .1/72( شرح شافية ابن اب٢اجب: 3)
 .4/17( الكتاب: 4)
 .90( شرح تصريف العزم: 5)
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" الٌذم بٰىٍمًلي دًلالةى الأىبٓ، كييصوٌر الشَّاعًري مًن خلبلوًً معاناتو، على ب٫الٍفًعٍلي "سىهً -1   ما ب٪د  ودى
 بُ قولو ]الكامل[:

أيصٍغي، كتسعلي كاب١ريحً السَّاىًدً   كىسىهًدٍتي كاب١ٍيدرافً تيصغى مثلما
(1)   

فعل لازهـ اكتفى بٗرفوعوً  وإذ نرل الفعلى "سىهًدى" بُ ىذا البيت جاء على بنًاء "فىعًل" كى      
" ، كرجل سيهيده إذا كاف قليل النوـ "ضمبّ الرفع اب٤تحرؾ"، كيدؿ على "قلٌة النوـ
، إذٍ بٱبري الشاعًر عن (2)

الكئيب الذم يغطٌي المجتمع اليمبِ من أقصاه إبٔ أقصاه، كقىد عزٌزى  ومعاناتو بُ انتفاء النوـ عنو بُ اب١
ابيلً مادةً "سىهىدى" بُ صورتبْ متوازيتبْ على أطراؼ البيت؛ إذ كردت بُ الشٌاعًري ىذًهً الصَّورةى بتًق

الصدر بصورة  "الفعل"، كبُ نهايةً العجزً بًصورةً "اسم الفاعل"، كىذا تلوينه فبٌِه ييعرىؼي بلبغيًّا 
" بًالتَّصدير؛ كىو: "أف يردُّ أعجازي الكلبًـ على صيديكرهً، فيدؿُّ بعضوي على بعضو
(3). 

": كىمًنى الدَّلالاتً الٌبٍ استثمرى الشَّاعًري كجوديىا الشَّعرم بُ ىذه الصَّيغةً؛ ال -2  فعل "سىخًرى
دي الفعلى "سىخًرى " بُ قولوًً مًنٍ نىصًٌ " ببْى أيختبًْ" كيػىرٍصيدي  الدًٌلالةي على السُّخريةًٌ كىالاستهزاءً، إًذٍ ب٪ىً

اهى أيختً زكجتًو، بُ ب٢ظة انفلبتو نفسيٌةو الشَّاعًري مًن خلبؿً ىذا النَّص الٍمشاعًرى الٌ  بٍ بٱفيها رجله ما ب٘ي
، أ غيابً الشعور بالنيبلً كاب٤ركٌةً، فينقلي الشَّاعًر ىذا الٍمشهدى بُ قولو: ]ب٦زكء  كمن كازعو أخلبقيوٌ

 الكامل[ 
 سىخًرتٍ بوًً  وأىييطيقي لى 

 
بٞىٍلى القطيعةً كاب٤لبمة 

(4) 
       3-:  ضىحًكى

كنلمح بُ نفس النص، ىذه الصيغة بُ الفعل "ضىحًك" الداؿ على الفرح كالسعاد كربٗا        
 الغواية بُ ىذا السياؽ، بُ قولو:]ب٦زكء الكامل[
 ضىحًكىتٍ لىوي يوىـ اب٣ميػػػػػ

 
 (5)ػػػػػسً، كضًحكةي الأينثى علبمة 

    
                                                           

 .1/424( البردكب٘: 1)
 .3/108( معجم مقاييس اللغة: 2)
 .1/3( العمدة بُ ب٧اسن الشعر كآدابو كنقده: 6)
 .1/520( البردكب٘: 4)
 .1/520(البردكب٘: 5)
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إفٌ الفعلى ىينا بُ ىذا يكشف مشركع الغواية الذم لىمٌح لو بُ الأبيات السابقة عليو،      
فالضحكة ىنا استحالت إبٔ علبمة توحي بالبَاضي، كعليو بٲكن أف نقوؿ: إفٌ الفعل بهذه الصيغة 

تلقٌي، إذا ما مارس إبٔ جانب كظيفتو الدلالية اب٤عهودة عمليةى الدفع بٕبكة القصة بُ النَّصًٌ إبٔ اب٤
القصيدة قصةن بأحداثها  كعىلًمنا أفٌ كثبّنا من قصائًدً البردكب٘ تنفتحي على الفنًٌ القصصي، حبٌٌ تغد

 كحوارىا كشخصياتها.
 قولو: ]ب٦زكء الكامل[ والفعل "يىبًس": ب٫ -4

 يىبًستٍ على السُّهدً العيو
 

 (1) في كأقٍعد الزمنى الكيساحي  
يـ صورةى الرٌتابةً، كىقىدً              فالتَّعببّي بػ"يىبًسىتٍ على السُّهد العيوفي" بُ ىذا البيتً تعببّه ب٦ازم ، ييقدًٌ

اسٍتدعىى الشَّاعًري بُ التَّعببّ عن ىذا الٍمشهدً الٍكئيبً ألفاظ " يبست، السُّهد، الزمن، الكساح" كىي 
لأمل بُ إصلبحو، كذلك أفَّ معبُ بٝودً اب٢ياةً كاضحه ألفاظ تعمق الصورة اب٤ذكورة كتوحي بفقداف ا

 فيها. 
5- :"  الفعل "عىمًيى
" كقد استخدمىوي الشَّاعًري بُ البيت التابٕ ضمن بنًاءو قصصيوٌ        كمن ىذا البًناء الفعلي "عىمًيى

قائمو على اب٢دث كالوصف كاب٢وار، كقد صوٌر الشاعًري مشاىدى من أب٠ار قرية، كما بٰدث فيها من 
إصرارو للمضي بُ نىيلً  صراعات ببْ الأشخاص، كىنا يتذكر اب٤تسامركف ثأرىىيم القدبٙى، فيهبٌوفى بُ

 ثأرىم، تشيعهم ىذه العبارة "البٍ كردت على سبيل الدعاء، يقوؿ البردكب٘: ]اب٣فيف[
ا ساعىةه إلًيهًم فىكٌرٌ   كاإًنهَّ

 
عييوفي  وعىمًيىتٍ عىنكيمي  

"، بُ قولو: ]الطويل[   -6   (2)الػٍحواسًد ؛ الفعل "تعًبى  كمًنى الأفعاؿً اللٌبزمةً ب٥ذا البناء كذلًكى
ىينا، يا زحفي نرتاحي  كىينا أ

 ساعةن 
 

ػدارى الػميسىلَّحا تىعًبنا  كأتعبنا الػمى
(3) 

" على كزفً "فىعًل" بُ معرض خطابو للزحف الثائر ب١بِ قطاؼ            حيثي جاءى الفعلي "تىعًبى
، لييشعًرى بالرٌكحً اب١ٍماعيٌةً لدل الثُّوارً، كىأفَّ طريقى الثَّورةً  ثورتهم اب٤باركة، كقد أيسنًدى إبٔ ضمبًّ اب٤تكلًٌمبْى

 راٌحةً لساعاتو مًن أجلً مواصلةً الطَّريق اب٢رٌ. طريقه طويله كمليءه بًالصَّعابً الٌبٍ يتطلبي أخذ ال
                                                           

 .1/545( البردكب٘: 1)
 .1/432البردكب٘: ( 2)
 .1/535( البردكب٘: 3)
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  الثاني: الفعل الدتعدم:
ثلبثةن؛ مًن  كاثنبْ، أ كييقصدي بالفعلً الٍميتعدًٌم، الفعلي "الٌذم ينصبي بنًفسًوً مفعولان بوًً، أ       

"غبّهً ب٩اٌ يؤدًٌم إبٔ تعديةً الفعل  كغبًّ أفٍ بٰتاجى إًبٔ مساعدةً حرؼً جروٌ، أ  . (1)اللٌبزـ
: "لىبًس" كى       دٌكب٘ى بنًاءى "فىعًلى" متعدياًّ بُ بٝلةو مًنى الأفعاؿً، منها مثلبن ىـ الٍبرى من  وكىقىدً اسٍتىخٍدى

يـ كىالٍبىاءي كىالسًٌبْي أىصٍله الأفعاؿً الٌبٍ تدؿُّ على الامتلبءً كالاحتواءً، ففي مقاييسً اللُّغةً لابنً فارًسو " اللبَّ
لىةو"صىحًيحه  اخى كىاحًده، يىديؿُّ عىلىى ب٨يىالىطىةو كىميدى

ر ، كلعل ىذا اب٤عبُ أكثر شعرية من التعببّ اب٤باش(2)
ىذا الفعل للوصوؿ إبٔ درجة التأثبّ بُ اب٤تلقي، من حيث إبراز  ـباللباس. لذا ب٪د الشاعر يستخد

بٲكني أف تيثبّى انفعالاتو متعدًٌدةن  ىذا اب٤عبُ بُ سياقات شعرية ب٨تلفة، حيث إف " اب٣اصيٌةى الأيسلوبيٌةى 
كمتميٌزةن تبعنا للسيٌاقات البٍ تردًي فيها"
 ، فمن ذلك على سبيلً اب٤ثاؿً قولوً: ]اب٤تدارؾ[(3)

 أىبٌٗ خىطىرىتٍ لىبًسىتٍ حىقىلبن 
 

، كىانػٍتػىعىلىتٍ حىقىلبن   مًنٍ غىزؿو
(4) 

أتى الفعلي "لىبًسىتٍ" بُ البيتً على كزفً "فعًل" كقد تعدًٌل إبٔ اب٤فعوؿً بوًً، ككرد ىنا بُ سياؽ             
يراد بوً إًبٍرازي احتفاليٌةً الٍمىشهدً اب٤ؤنًٌسً بُ رحًاب الطَّبيعةً، كجاءت مقابلةي الشَّاعًري ببْى الفعل "لبس" بُ 

بُ إبراز الاحتفالية كالاستعراضً بُ حيقوؿو مىليئةو بًاب٣ضرةً الصدر، كالفعل "انتعلت" بُ العحز، إمعانان 
 كاب١ماؿً.
" مًن حقلً الطَّبيعةً إًبٔ حقلً الوطنً، اكبُ نصًٌ " ب٫ني كأعد     ؤنا" بٚريجي دًلالةي الفعلً "لىبًسى

عنا ب٢ًيريتًوً، ككبتنا تىلقٌفهىا حيكمه عسكرم  أشدي قمإذ يرل ثورتىوي تيسرىؽي مًنو،  ومصوٌرةن خيبةى الشَّعبً كى
 لتطلٌعاتوًً كآمالوًً، لًذا يقوؿ الشاعر مستاءن من ىذه اب٢الةً: ]اب٤تقارب[

 كىلىكًن لىبًسنا رداءى الأيباةً 
 

كبُ دىمنا الٍميستضاًـ اب٥يليوع 
 (5) 
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الإباء كالرفض، كبُ عي فىفًي قولوًً: "كىلىكن لىبًسٍنىا..." إبٰاءه بزيفً ظاىرً الشَّعارات البٍ تدٌ         
قرارتها يسكن اب٥لوع، ككأفَّ البردكب٘ ىينا ييريدي أفى يوحي للًجماىبًّ بأىًفَّ مىن يستكبْي للًخوؼً، لا بٲكنوي 
ارتداءى لبًاسً الأيباة الشُّجعاف الرافضبْ الذُّؿًٌ مًن أموٌ كافى، كلعلو بهذا التعببّ بٰاكؿ استثارة بٮم 

ء الأيباة، كالتفسبّ الشائع ب٥ذا اب٤نحى الأسلوبي الذم قاـ بو الفعل الشعب، كإثارتو للتمسك بردا
( ى أفَّ الأسلوبى شكٌلى "ضغطنا ميسلَّطنا على الٍميتقبٌلً بٕيثي لا ييلقى اب٣ًطابى إلٌا كىقىد تهيٌأى فيوى  و)لىبًسى

العناصري الضٌاغًطةً ما يزيلي عىن الٍمتقبٌلً حيريةٌ ردكدً الٍفعلً"
تقبٌل عايش بنفسو العناصر ، كلعل اب٤(1)

 استسلبمو ب٢كمو شموبٕ، بٓ ينحز إبٔ تطلعات الوطن، بل أدخلها بُ سجنو آخر. والضاغطة، كى
، فيوردًيهي         كبُ نصًٌ "ثكلى بًلب زائرو" يعودي الشَّاعًري إبٔ امٍتًصاصً ما بُ الفعلً مًن إبٰاءو كىظًلبؿو

: ]السٌريع[ ا على الاستعارةً، إذ يقوؿي  بُ سياؽو قصصيوٌ مستندن
 بناتي عيسى كابنةي اب٤غربيٌ 

 
 (2) لىبًسنا ألوافى الرَّبيعً الصٌبيٌ  
يلي الاستعارةي بُ قولوًً "لىبًسٍنا أىلٍوافى الرَّبيعً" إبٔ البهجةً الظاٌىًرةً على شىخٍصيٌاتً اب٢ًكايةً            إًذٍ بٙي

 بٗقٍدًًـ الرَّبيعً، كامتزاجهما بألوانو.  -بناتً عًيسى كابنةً الٍمىغٍربيٌ  -الشَّعريةًٌ 
" الدَّاؿًٌ عىلى سابقً اب٤عرفة كىمًنى الأفعاؿً الٌبٍ جاءىتٍ عىلى ىذا البًناءً        ؛ الٍفًعٍلي "عىهًدى

 و؛ ب٫(3)
 ]الرَّمل[ قوؿً الشَّاعًرً:

 يا ترل من أين ب٭شي؟ ىا ىينا
 

 قاـ حي ، كىينا أرسى مصحٍ  
 منزلان قزمان ىينا عهًدناك 

  
من ترل عملقوي حبٌ طمحٍ  

 (4) 
ناظًرى الٍقدبٲةً.  وجاءى الٍفًعٍلي بُ الٍبيتً الأىخبًّ يواكًبي رحًلةى الشَّاعًرً بُ ذاكرتوً، كىىي            يىسٍتػىرٍجًعي الٍمى

 المجبٌَ  عىمىدى إًبٔ ميقارنةً اب٤اضيربٗا ، الذم اجتاح اب٤ساحات الٍعمراب٘ زٌحفكما آلىتٍ الأموري إليوً بًفعلً ال
 ،الذم بٲثٌل الازدحاـ كالتضييق ، بًاب٢اضًرً الشاخًصً أىمامىوي البساطة كالتوسع، كالذم بٲثٌل بُ ذاكرتوًً 

                                                           

 .81( الأسلوبية كالأسلوب: 1) 
 .1/528(البردكب٘: 2)
الشيء عرفو، كمن العهد أف تعهد الرجل على حاؿ أك مكاف.. كعهدتو بٗكاف أم ( كرد بُ لساف العرب بُ ىذه الدلالة: "عهًدى 3)

 .3/313لقيتو " لساف العرب: 
 .1/494( البردكب٘: 4)
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" ك"عملق" بُ البيت الثاب٘ بدكرو كببّو بُ رسمً أبٍعادً الصٌورة كقد بُ  الشعرية أسهم الطبٌاؽ ببْ "قزـ
 . بُ ذىن اب٤تلقي معبُ اب٤قارنة برازكإىذا البيت، 
" بُ قولوًً:كب٩ا جاء على ىذا البناءً أيضن        ]اب٣ٍفيف[ ا، الفعلي " شىهًدى

 كىالٍمىصًيفي الٌذم نىراهي كًباران 
 

 كىافى ذاؾى الٌذم شىهًدٍنا صًغارا؟ 

(1) 
 

" بُ قولو ]ب٦زكء الكامل[   ككذلك الفعل "أىلًفى
، أىكٍ   كىىينا بٙىىدَّل الرُّعبى

 
 (2) أىلًفى اب٤خاكًؼٍ  كدىارىاهي، أ 

ىـ بطل ىذه اب٢كايةً الشَّعرية خياراتو ثلبثة؛ إمٌا مواجهة الرُّعبً بالتٌحدٌم، أ       كيىضىعي الشَّاعًري أما
أي إلًيو. كقد أراد أف يرسم معادلان  كمدارتو دفعنا لبطشًو، أ التعايش مع اب٤خاكؼ، فليس بٍَّ ب٨رجه رابعه ييلجى

 كالشقاء كاب٤خاكؼ.موضوعيًّا للًشٌعبً اليمبِ الذم يواجو البؤس 
  :كىمًنى الأفعاؿً الٌبٍ كىرىدىتٍ بُ الدَّيوافً على بناءً "فىعًلى"      
        . . كالأدكاءً؛ ب٫و: تىعًبى ، ب٫و: ب٠ًعى. كالتحذير؛ ب٫و: حىذًرى الأفعاؿي الٌبٍ تىدُّؿُّ عٌلى التَّصويتى

قيوؿو دًلاليٌةو ثوريةٌو متقاربةو، رىصىدى مًنٍ خًلبب٥ًا حًراؾى كنيلبحًظي أفَّ الشَّاعًرى قىدٍ كىظَّفى ىذًهً الأىفعاؿى بُ حي 
اكلاتوًً الثُّوريةٌ اب٤ستمرةًٌ ضدٌ التٌخلُّفً كالاستبداد. فالأكؿ بُ قولو: ]اب٤تقارب[  الشَّعبً الٍيمبٌِ، كىب٧ي

عٍنىاكىلػًمٌا   انٍفًجارى الشُّعوبً  سمىً
 

أىفًقٍنا نػىرىل الٍفىجىرى قىبلى طيليوع 
(3) 

عى" موحينا بتأثػيرًٌ الشَّعبً اليمبٌِ بٗحيطًوً الٍعربيَّ الثَّائرًً، كىقىدٍ أىفادى نسق التعدٌم           جاءى الفعلي "ب٠ىً
"انفجار الشعوب"؛ للئبٰاءً باب٤شاركةً بُ الرٌكحً الثٌوريةًٌ  الفعل بُ كقوعو على مصدرً الصَّوتً، كىو

 الٍميتجسٌدةً بُ رفضً الظلٌمً كالاستبدادً بٗختلف صوره.  
وٍقًفى الثَّورمٌ السَّابًقً، إًذٍ يىقوؿي ب٨يٍبرنا:        أمٌا الفعلي " حىذًرى " فإًفَّ الشَّاعًرى عزٌزى مًنٍ خًلبلًوً الٍمى
 ]اب٤تقارب[

 انتوينا شركعى اب٤سبًّ فحبْى 
 

 (4)اب٤غبٌاتً قبل الشُّركع حىذًرنا 
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ىـ الدٌكرى اب١ٍمابَّٕ الٌذم نػىهىضى بوًً بنًاءى "فىعًل"، حىيثي أىسٍهىمى بُ تلوينً الدًٌلالةً       اٌ تىقدَّ لىعلَّنا نيدٍرؾًي ب٩ى
اليوٌا، يىتحرٌؾي  وبٗوضوعاتو شعريةٌو ب٨تلفةو؛ طبيعيٌةو كاجتماعيًٌةو كثوريةًٌ. كىىي  ا بٝى نحي الٍمىعبُ بيعدن بُ كيلًٌ ذىلًكى بٲى

بُ أيطيرو خياليٌةو حينناػ ككاقعية حيننا آخر، تيشكًٌلي مًنٍ خًلبؿً ذىلًكى مىعابٓ التَّصويرً الٍفىبٌِ ببًعديوً اب١ٍيزئي 
 كىالكيلٌي. 

 فىعًلى" مضارعو "يػىفٍعًلي": -2
كأفعالو  ،بناء قليل باب٤قارنة إبٔ البناء السابق وأىمَّا بنًاءي "فىعًلى" الذم ميضارعًيوي بٯيءي بالكسرً، فه    

 وستخدـ البردكب٘ ديواف مدينة الغد غبّى فعلو كاحدو، كىي، لذا بٓ (1) ب٧صورة بُ اللغة بصفة عامة
" من قولو بُ نص " رائد الفراغ"]ب٦زكء الكامل  [:الفعل "كرًثى

 ماذا يقوؿي لػ )مدفىنو (
  

 ( 2الغباكةى كالسيادة) كىرًثى  
" على كزفً "فعًلى" كىمضارعًيوي على كزفً "يػىفٍعًلي" حيذًفىتٍ فاؤهي مًن الٍميضارعً؛        جاء الفعل "كىرًثى

 مًنٍ أجلً بٙقيقً الٍميناسًبةً الصَّوتيٌةً؛ إًذٍ كىقػىعىتٍ بىبْى ياءو ككسرة العبًْ.
اٌ سىبىقى ب٬ىٍلصي إًبٔ القوؿً: أىفَّ صىيغةى "فىعًلى" أىسٍهىمىتٍ بًشكلو كببّو بُ تىشكيلً الٍبينيٌةً الدًٌلاليٌةً       ب٩ى

الٍمعاب٘ الشٌعريةٌ  كبُ النَّصًٌ الشَّعرم بُ ديواف )مدينة الغد( سواءه تلًكى الٍمعاب٘ القياسيٌةً الأكليًٌة، أى 
بٔ جانبو مًنها. كىلا بٲكن بُ ىذا الصٌدد إغفاؿي دكرى السٌياؽً النصٌي الذم أىحكمى الثاٌنويةٌ الٌبٍ أىشىرنا إً 

ا منً خًلبؿً سياقًها" توليدى اب٤عاب٘، كنبٌوى على دكرىًا، فالكلمةي "الٍمفردةي بٙىٍمًلي مىعبُ جديدن
. بًالًإضافةً (3)

 إخراجً أفعاؿً ىذا البناءً مًن دًلالتًها اب٤وضوعةً إًبٔ ذىلًكى يػىلٍعىبي الاب٫راؼي الأسلوبيُّ دكرنا آخًر، يتمثٌلي بُ
ابٕ  إب٥ا بُ اللُّغةً، إبٔ دائرةو شعريةو تتوسَّل بأدكاتً المجازً، إًذٍ  فَّ "الاب٫راؼى بُ اللُّغةً الشَّعريةًٌ لىوي تأثبّه بٝى

  .(4)كفبٌُِّ مقصوده"

                                                           

و بُ اب٤اضي كاب٤ضارع إلا ثلبثة عشر فعلب، كىي: كىثًقى بو، ككىجًدى (  قاؿ صاحب شذا الصرؼ: "بٓ يرد بُ اللغة ما بٯب كسر عين1)
، أم أضطجع، كىكىرًىـ اب١يرحي، ككىرمًى اب٤خُّ، أم: اكتنز، ككىعًقى ع ، ككىرعًى عن الشبهات، ككىرؾًى ليو، أم عليو، أم: حزف، كىكىرًثى اب٤اؿى

 .70مى، أم: اغتمَّ، ككبٕ الأمر، ككمق أم: أحب"، ينظر: عجل، ككفق أمره، أم صادفو موافقنا، ككىقًوى لو، أم ب٠ع، ككىكً 
 .1/461( البردكب٘:2)
 .22( صيغ الأفعاؿ بُ ديواف أبي القاسم الشابي: 3)
 .52( الأسلوبية مفاىيمها كب٘لياتها: 4)
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 الدطلب الثالث: صيغة "فػىعىلى":
"فػىعيلى"  –يػىتىميػٌزي ىىذا الٍبًناءي عىنٍ قىسيميوً        بًالٍكًثرىةً مًنٍ حيثي الٍعددً، كىاب٣ٍفًٌةً  -أىقٍصيدي "فىعًلى" كى

: "كىليسى  ؛ حيثي قاؿى دً الٍمعاب٘؛ كىقىدٍ لاحظى سيبويو ىذهً الٍميزةى بُ كٌلًٌ بنًاءو مىفٍتوحو بُ نيطقً اللٌفٍظً، كىتىعدُّ
بُ كىلبمًهًم مًنٍ فػىعىل"شىيءه أىكٍثػىرى 

حىرٍؼو أىكٍسىط، يىقوؿي ابني  و. كريبٌٗا يػىرٍجعي ذىلًكى إًبٔ فػىتىحً الٍعبًْ؛ كىىي (1)
" : ا الٍمىضٍموًـ الٍ مالًكو ، كىأىثػٍقىليهى ةى أىخىفُّ الػٍحىرىكاتى فٍتيوحً الٍعبًْ؛ لًأىفَّ الٍفىتحى عبًْ؛ أىخىفُّ الٍأىفٍعاؿً الثُّلبثيٌةً الٍمى

طه، لًأىفَّ الٍكىسىرةى أىقلُّ ثقلبن مًنى الضَّمٌةً، كىأىقلُّ خفٌ لًأىفَّ  ةن الضَّمٌةى أىثػٍقىلي الػٍحىركاتً. كىالٍمىكٍسيور الٍعبًْ ميتىوسًٌ
تٌبى عىلى ىىذا أىف جىعىلى مىضموىـ الٍعبًْ ب٩نوعى التَّعدٌم بٚىٍفيفنا، لًأىفَّ التَّعدٌم يىسٍتىدٍعًي  مًنى الٍفتحةً، فػىبَى

ثػيرى الأىمرافً بُ تالٍمي زيادةى  عىدٌل عليوً، كىجىعىل عدًـ التَّعدىم بُ الٍمىكٍسيورً الٍعبًْ أكثرى مًنى التٌعدٌم. كىكى
الٍمىفٍتوحً الٍعبًْ ب٣ًفٌتًوً"
كنظرنا لتًلكى اب٣فٌةً "بٓى بٱىٍتصٌ بٗعبُن مًنى الٍمعاب٘، بىلٍ اسٍتػيعٍمًلى بُ بٝيعًهىا؛ لًأفَّ  .(2)

كثػيرى استعمالًوً، كاتٌسعى التٌصرُّؼي فيوً"  اللٌفظى إًذا خىفَّ 
. ييضاؼي إبٔ ذلكٌ أفَّ أفعاؿى ىذا البًناءً مًن (3)

أكثري  و.. لًذلكى فىه."أكثرً الأفعاؿً عددنا، لًأىنَّوي الٍفعلى اب٢قيقيٌ الٌذم يىديؿُّ غالبنا عىلى الٍعملً كىاب٢ركةً 
الٍميضارعًً"تصرُّفنا إذٍ تيقابلًىوه ثلبثي صيغو بُ 

، كىىيى يػىفٍعيلي بًضمًٌ الٍعبًْ، كىيػىفٍعًلي بًكىسٍرىًا، كيػىفٍعىلي (4)
 بفًىتٍحًها.

نعً،        عطاءً، كىالٍمى كىقىدٍ كىجىدى الصٌرفيوفى أفَّ ىذا الٍبًناءى يىديؿُّ عىلى دًلالاتً "اب١ٍمعً، كىالتٌفريقً، كىالٍإً
الٍغىلىبةً، كىالدَّفعً، كىالتَّحويلً، كىالتٌحوٌؿً، كىالاسٍتىقرارً، كىالسَّبًّ، كىالسَّبًَ، كىالرَّضًاءً كىالامٍتًناعً، كىالإيذاءً، كى 

مًنٍ  والًإصٍلبحً، كىالًإفٍسادً، كالتٌصويتً، كًللًنَّيابةً عىنٍ )فػىعيلى( بُ الدًٌلالةً عىلى ما ىي ك كىالتَّجريدً، كىالرَّمي، 
"معانيوً مًنى الأىنواعً الٌبٍ بٓى تيردًٍ مً  نٍوي لًكثرةو مًنى الٍمعاب٘ لا يىفي بًها الػٍحىصٍري

. كتعودي ىذه الكثرة بُ (5)
ثػيرى اسٍتعمالو، كاتٌسعى التصرٌؼي فيوً، فىه ، كى  ودلالات البناءً إبٔ "خًفٌةً الٍبناءً كىاللٌفٍظً؛ كاللٌفٍظي إًذا خىفَّ

                                                           

 .4/37( الكتاب: 1)
 .1/434؛ ينظر كذلك:  شرح اب٤فصل: 3/439( شرح التسهيل: 2)
 .1/70اب٢اجب: ( شرح شافية ابن 3)
 .89( التصريف العربي من خلبؿ علم الأصوات اب٢ديث: 4)
 .62( دركس التصريف: 5)
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، م ا كافى ميتىعدٌياًّ فيوً عًلبجه مًن الٌذم يوقًعيوي بًالٌذم يوقىعن يػىقىعي عىلى ما كاف عملبن ميرئيًّا، كىالٍميرادي بًالػميرئًيًٌ
بوً، فييشاىىدي كييرل"
(1) . 

لا بٱفى على القارئ بُ ديواف البردكب٘، استخداـ الشاعر بناء "فىعلى" بتصرفاتو اب٤ذكورة، بُ      
ا شعرياًّ بٰلٌقي بو بُ مناحو دلاليٌةو خاصة تقت يها لغتو ضسياقات شعرية متنوعة، تيضفي على الفعلً بعدن

نى  ،الشعرية البٍ عاجة ما يؤطرىا بأطر قصصية درامية " حيث أخرجو الشاعر بُ من ذلك الفعل "خى قى
 ]ب٦زكء الكامل[:أسلوبيًّا لافًتنا باب٫رافو عن اب٤عبُ اب٢قيقي، يقوؿ البردكب٘

نػىقٍتى بُ ػا أىغرٍتى خى  لىػمَّ
 

 (2)رجًٍليكى ضيوضىاءى الًإغارة 
        "  بٯسد، ضمن نسق استعارمجاءى  مفتوح العبْ؛ وكى بُ ىذا البيتً نىرل الٍفعلى "خىنىقى

اب٤لمح الأسلوبي ىينا يشي بٱلع على الفعل قوة دلالية كعاطفية، فالأسلوبية  .كالتشخيص معبُ اب٢ركةً 
، من حيث استخداـ اللغة بشكل  تيعبُ بػػػػ "تتبع ملبمح الشحن العاطفي بُ اب٣طاب بوجو العموـ

 .(3)متجدد"
كىقىدٍ أىكٍثػىرى الشاعري بُ ديوافً "مدينة الغد" من ىذا البناءً، كىلىعلَّ ىذا يعودي إبٔ أفَّ الشٌاعًرى          

كىجىدى فيو اب٣فٌةى الصَّوتيٌةى، كالتٌنوعي الدًٌلابٌٕ اب٤لبئم إبٔ حدوٌ بعيدو صدؽً التَّعببًّ عىن القضايا الاجتماعيٌة، 
دخالو بُ أسلوبو دارميوٌ قائمو على الوصف كاب٢وار كالشخصنة؛ إذ تدكري كبٮومو الذاتيٌة، علبكةن على إ

أىغلبي معانيوً بُ فلكً الإنسافً اليمبًٌِ البسيطً، كتصويرً آلامو كآمالوً، خصوصنا بُ تلًكى الفبَة البٍ 
 أىعٍقىبىتً الثٌورةً، لًذا نىراهي بُ مطلع الدٌيواف ينشدي قائلبن: ]اب٣فيف[

 الضَّائعاتي الٍمىدل ىذًهً اب٢ٍيركؼي 
 

، كي لا تىضيعي     ضيٌعتي فًيها الٍعيمٍرى
ػػػػػػهػػػػػػا يا قػػػػػػػػػػػارئػًػػػػػي إًنَّػػػها   إلًيػػػػػػػػػػػػػكى

 
عػػلػػػػى مىػػػآسػػػػػيػػػػػها عذابه بديعي  

(4) 
ا حركؼه يكشًفي بها رؤيتىوي اب١ماليٌةى ب٢ًركةً المجتمع   اليمبِ، كتقلُّباتوً التَّاربٱيٌة كالسَّياسيٌة حقًّا إنهَّ

ؿ كالاجتماعيٌة؛ يبوحي مًن خلبب٥ا بٗا حكَّ بُ ضمبّهًً مًن شعورو ب٘اه كطنو أثخنوي اب١ًراحي، تتحطمٌ آما
 دي قسوةن كيلٌما زاد تطلٌعهم إبٔ الانعتاؽ كاب٢رية.ادأفراده على صخرة الأبٓ البٍ تز 

                                                           

 .1/434( شرح اب٤فصل: 1) 
 .1/489( البردكب٘: 2)
 .205( البلبغة كالأسلوبية: 3)
 .1/416( البردكب٘: 4)
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 :(1) الآبٌ وكقىد اسٍتخدىـ البردٌكبٌ٘ ىذا البًناءى بُ ديوانوً قيد الدرس، على النَّح      
، كىىي  -1 : وما قياسي ميضارعًًوً الٍكسري  أىرٍبىعةي أىنواعو
و: كىجىدى  - أ : ب٫ى ما فاؤهي كاكه

، كىقىفى (2) 
، كىصىلى (3) 

، كىلىدى (4) 
 (5). 

ما عينيوي ياءه: مًثلي: باعى  - ب
، جاءى (6)

غابى ، (7)
، صاحى (10)،ماؿى (9)، زادى (8)

، سارى (11)
(12) ،

 .(13)مادى 
ما لاميوي ياءه، مًثلي: حىكىى - ت

، ىىذىل(15)، أىتى(14)
، رىمىى(16)

، مىضىى(17)
(18) ،

مىشىى
، جىبُ(21)، نىول(20)، بٮىىا(19)

، جىرىل(22)
، سىرىل(23)

، ىىوىل(24)
، زىكىل(25)

، رىكىل(26)
(1) ،

ذىكىل
 .(3)، نػىفىى(2)

                                                           

 .1/57( ينظر: فتح الأقفاؿ كحل الإشكاؿ بشرح لامية الأفعاؿ: 1)
 .1/489( البردكب٘: 2)
 .1/525( البردكب٘: 3)
 .1/526(البردكب٘:4)
 .470،477:/1( البردكب5٘)
 .488، 438، 430، 1/417( البردكب٘: 6)
 .529، 522، 522، 520، 1/489( البردكب٘: 7)
 .502، 490، 1/450(البردكب٘: 8)
 .521، 1/469(البردكب٘: 9)
 484./1( البردكب٘: 10)
 .529، 1/519( البردكب٘: 11)
 .1/534(البردكب٘:12) 
 .1/545( البردكب٘: 13) 
 .520، 476، 478، 476، 447، 1/418( البردكب٘: 14) 
 .531، 530، 525، 521، 507، 463، 1/447( البردكب٘: 15) 
 .1/418( البردكب٘: 16) 
 .549، 549، 547، 518، 1/446( البردكب٘:17) 
 .552 ،546، 540، 518، 508، 501، 496، 493، 1/464( البردكب٘:18) 
 .508، 551، 549، 548، 567، 1/465( البردكب٘:19)
 .503، 503، 1/500( البردكب٘:20)
 .1/521( البردكب٘:21) 
 .1/225( البردكب٘: 22) 
 .544، 524، 1/529( البردكب٘: 23) 
 .1/545( البردكب٘:24) 
 .1/550البردكب٘: (25) 
 .1/550( البردكب٘:26) 
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الٍميضاعًفي اللٌبزًيـ، مًثلي: رىؼَّ   - ث
، ىىشَّ (4)

، رىؼَّ (7)، ضىنَّ (6)، قىصَّ (5)
،  (9)، دىبَّ (8)

، ىىمَّ (10)كىلَّ 
 .(12)، ضىجَّ (11)

، كىرىدى بُ ديوافى مدينةى الغدً مًنوي ثلبثةي أنواعو  وما قياسي ميضارعًًوً الضَّمُّ، كىىي  -2 أىرٍبىعةي أىنٍواعو
 ىي:
مًثلي: مىدٌهي الٍميضاعًفي الٍميعدًٌم،  - أ

، رىدَّ (13)
، بىثَّ (14)

، حىثَّ (15)
، (17)، لىفَّ (16)

. كىالٍميلبحظي أىفَّ ىذًهً الأىفٍعاؿى ميتىعدٌيةن ميوافًقةن للًقياسً الٌذم بٯىٍعىلي ميضارعًى فًعلو (19)، بٖىَّ (18)شىدَّ 
لةي  ، كىقىد خىرىجى عىلى ىذا القياسً بٝي أىفعاؿو حىصىرىىا بعضي  مىضموًـ الٍعبًْ مىا كافى ميضاعىفنا ميعدٌياًّ

شيراٌحً اللٌبميٌةً بُ بٜانيةً كىعشرينى فًعٍلبن 
. كىمًنٍ ىذًهً الأىفٍعاؿً كىرىدى بُ ديوافً "مدينة الغد" فعله كاحًده 20

"  وىي  "مىرَّ
، بُ نصًٌ "كانت ككافً"، يقوؿ البردكب٘:(21)  ]البسيط[ ، حيثي تكرٌرى ثلبثى مراتو

 يػىرٍقػيبيوي  عىهده كىعيمرً اب٢يليمً  مىرَّ كى 
 

نٌيوً كبٍٱتلىفي    (22) مىبٌ يىعودي؟ بٲي
 

                                                                                                                                                                  
 .1/503البردكب٘:  (1) 
 1/455البردكب٘:( 2) 
 .1/508( البردكب٘: 3) 
 .1/484البردكب٘: (4) 
 .1/422(البردكب٘:5)
 .1/454(البردكب٘: 6) 
 .1/485(البردكب٘: 7) 
 .1/467البردكب٘: (8) 
 .488، 1/502(البردكب٘: 9)
 .1/488( البردكب٘: 10) 
 .1/503البردكب٘: (11)
 .1/486(البردكب٘: 12)
 .501، 484، 453، 1/437(البردكب٘: 13) 
 .1/446(البردكب٘:14) 
 .1/478(البردكب٘:،15)
 .1/488(البردكب٘:16) 
 .529، 1/550(البردكب٘:17)
 .كىذا الفعل من الأفعاؿ اب٤تعدية ذات الوجهبْ كىي بٟسة أفعاؿ أشار إليو ابن مالك بُ لاميتو بقولو: 1/485(البردكب٘:18) 

( ) علٌو عللب(  ( ك) شدَّ  ....كعً ذا    كجهبْ )ىرَّ
، بَّٖ.. ينظر لامية الأفعاؿ بشرح ابن الناظم، ص   ، كشدَّ، كعلَّ، بتَّ  .   1/78، كفتح الأقفاؿ كحل الإشكاؿ32أم ىي: ىرَّ
 كىوأيضا من الأفعاؿ اب٤ذكورة بُ اب٥امش السابق.1/417( البردكب٘:19)
 1/80الإشكاؿ: ( ينظر: فتح الأقفاؿ كحل 20)
 .501، 486، 1/454(البردكب٘: 21)
 .1/454( البردكب٘: 22)
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ا الفعلى إبٔ ضمبًّ اب١معً:        ]اب٤تقارب[ أمَّا نصُّ "أصيلي القريةً" فػىنػىقىرأي قولىوي مسندن
 كمركا كحقلو تليمُّ الرياحي 

 
 (1) كيريقاتوًً، كبٛيلي الثىمرٍ  

كبُ نصًٌ "كلمة كلًٌ النهار" يرد الفعل بُ سياؽ ثورم صاخب، نقرأ قوؿ الشاعر بُ ىذا   
 ]البسيط[ السياؽ:

 كمرَّ عاـ جحيمي ركائحيوي 
 

دهـ، بًٕىشرجةً الببَكؿً متٌزرًي  
 (2) 

؛ مًثٍلي: عىادى  - ب     ما عينيو كاكه
، ذىابى (3)

ىـ (4) ا ، حى
خىافى  ،(5)

، زىارى (6)
،مىاجى (7)

، صىاؿى (8)
(9) ،

جىاؿى 
، مىاتى (10)

، لاحى (11)
، راحى (16)، جاعى (15)، خاضى (14)، قاؿى (13)، كىافى (12)

، ثارى (17)
(18) ،

باحى 
، ناشى (20)، غاصى (19)

، ناحى (23)، قادى (22)، لاؾى (21)
 .(25)، صاغى (24)

                                                           
 .1/486( البردكب٘: 1) 
 .1/501( البردكب٘: 2)
، 510، 492، 488، 488، 458، 457، 452، 448، 447، 443، 442، 432، 424، 1/422،423( البردكب٘:3)

512 ،521 ،521 ،542. 
 .523، 1/451( البردكب٘: 4)
 .484، 1/450البردكب٘:  (5) 
 .519، 487، 1/451( البردكب٘:6) 
 .521، 493، 1/451( البردكب٘:7) 
 .1/470( البردكب٘: 8)
 .1/474( البردكب٘: 9) 
 .1/474( البردكب٘: 10) 
 538، 536، 535، 1/488،524،502،531( البردكب٘: 11)
 534، 1/490( البردكب٘: 12)
 535،538،539،541،542،549 523،525،  522،  1/500،508،513،517،520(ا لبردكب٘: 13) 
 .535، 518، 525، 521، 1/502( البردكب٘: 14) 
 .1/507( البردكب٘: 15) 
 1/524( البردكب٘: 16) 
 .530، 528، 534، 1/524( البردكب٘.17) 
 .1/524البردكب٘: ( 18)
 .1/547( البردكب٘: 19)
 .546، 1/551( البردكب٘: 20)
 .1/475البردكب٘: ( 21)
 .1/431( البردكب٘: 22)
 .535، 1/528البردكب٘:  (23)
 .1/543البردكب٘:  (24)
 .1/544( البردكب٘:25)
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، ىىفىا(1)، ب٫و: دىناى كما لاميوي كا -ج
ثىا(2) ، جى

، سىهىا(3)
،رىناى (4)

ا(5) ، صىفىا(7)، دىعىا(6)، غىدى
(8) ،

خىلبى 
ا(9) ا(10)، شىذى ، ب٥ىىى(11)، شىدى

ا(12) ، بىدى
، جىلبى (13)

، (19)، زىقا(18)، غىفا17، عىلب(16)، ب٧ىىا(15)، ب٪ىىا(14)
 .(21)، تىلب(20)زىكا

 ما كافى صحيحنا: أم ما سىلًمىتٍ أصيوليوي مًن أىحٍريؼً الٍعلٌةً. -د
 فػىرىشى  حىشىدى  شىعىرى  ىىرىبى  ذىكىرى  رىكىضى  بىذىرى  صىمىتى  غىرىبى  بٝىىدى  الٍفعلي 

، 510 438 الصٌفحة
552 

514 524 535 524 530 524 544 552 

 جدكؿه يوضٌحي تكرارى الٍفعلً الصَّحيحً 
اللٌبـ باتفاؽو مًنى  كما قياسي ميضارعًًوً الٍفىتحي: تػيفٍتىحي عبْي ميضارعًً )فػىعىلى( اب٤فتوح اب٢لقيًٌ العبًْ أ -3

اب٥مزةي كاب٥اءي كاب٢اءي كاب٣اءي كالعبْي كالغبْي الكًسائًي كغبّهًً، كحركؼي اب٢لقً ستةه: 
؛ "لًأىفَّ حركؼى اب٢لقً (22)

                                                           
 .467،521،521،548، 420،433،486،463، 448، 441، 1/442( البردكب٘:1)
 .551، 463، 1/421البردكب٘: (2) 
 .478، 455، 1/443( البردكب٘:3)
 .1/446( البردكب٘:4)
 .551، 467، 1/463البردكب٘:( 5)
 .1/467البردكب٘: (6)
 .548، 1/464،515،521( البردكب٘:7)
 .1/463( البردكب٘:8)
 .1/495البردكب٘: (9)
 .1/477البركدب٘: (10)
 .1/551البردكب٘: (11)
 .1/519( البردكب٘:12)
 .1/520( البردكب٘:13)
 .1/525( البردكب٘:14)
 .1/531( البردكب٘:15)
 .542، 1/458البردكب٘:( 16)
 .550،550، 546، 1/543البردكب٘: (17)
 .1/552( البردكب٘:18)
 .1/545( البردكب٘:19)
 .1/486( البردكب٘:20)
 .1/544( البردكب٘:21)
 .99( فتح الأقفاؿ كحل الإشكاؿ:22)
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تؤثري الٍفتح، للًتَّقاريبً الٍمخرجيٌ، كاقتصادنا للًجيهدً النُّطقيٌ"
ىـ البردٌكب٘ بُ ديوافً "مدينةً (1) . كىقىدً اسٍتخدى

 الآبٌ: والغدً" ىذًهً الأفعاؿً عىلى النَّح
: كت - أ  كرٌرى ىذا البناءي بُ الدٌيوافً إحدل عشرةى مرةو، بًٕسب اب١دكؿً الآبٌ:ما عينيوي حرؼي حلقو

 طىحىنى  ذىىبى  كىأىدى  دىىىا نَىىل ذىىىلى  رىحىلى  سىأىؿى  الفعلي 
، 421 الصٌفحة

437 
468. 

423 425 441 ،
509 

460 460 460 508 

 

: - ب  ما لاميو حرؼي حلقو
الأفعاؿً الآتيةً: "لىمىعى"كافى لامىوي حلقيوٌ فيتمثٌلي بُ ما   أمٌا      

، "جىرىحى"(2)
، "مىنىحى"(3)

(4) ،
"قىطىعى"
، "نػىفىحى"(5)

، "نػىزىحى"(6)
، "طىمىحى"(7)

، "بٝىىعى"(8)
، "ب٪ىىحى"(9)

، "زىرىعى"(10)
، "سىلىخى" (11)

(12) ،
"لىمىحى"
أى"(13) ، "بىدى

، "نػىبىحى"(14)
، "شىاءى"(15)

، "ب٠ىىحى"(16)
، "جىرىحى"(17)

(18)  . 
 الثَّانيالٍمىبٍحىثي    
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 الٍفًعٍلي الٍماضيٌ الرُّباعيٌ الٍميجرٌدي "في ديواف مدينة الغد " 
ييقصدي بًالفعلً الٍماضي الرُّباعي الٍميجرٌد، ما كانت أىحٍرفيوي الأصليٌة أربعةن، كىليسى لىو غبّي بناءو         

أىفَّ بنًيتىوي تػىتىشكٌلي مىن "ىيئةو كاحًدةو بًالٍفىتحاتً زىغٍرىدى، كىييلبحىظي  ،لىمٍلىمى، غىمٍغىمى  :كاحًدو، ىيو: فػىعٍلىلى، مًثٍلي 
مىعى سيكوفً الثَّاب٘ ليًنجبرى ثقًلي الرُّباعيٌ بًٖفٌةً الٍفتحاتً كالسُّكوفً، كلا يصحُّ فتحي الكنلًٌ لًامتناعً تىوابٕ أىربع 

" : )دىحٍرىجى (1)حركاتو وى : كطىمٍأىفى، كبػىعٍ  ،، كىيكوفي "ميتعدٌياًّ غالبًنا؛ ب٫ى وى ( كىقىدٍ يكوفي لازمًنا؛ ب٫ى ثرى
"... حىصٍحىصى
 كىغىمٍغىمى، كىزىغٍرىدى. (2)

إًفَّ ىذا البًناءى استخدمىوي الشَّاعًري بُ أىربعةً مواضعى مًنى الدٌيوافً، مًثلى قولوً بُ نصًٌ كافى        
 ككانىت"]البسيط[

 التاريخي أحرفها لىمٍلىمى كقًصٌةه 
 

فاستضحكى اب٢بر بُ كفىيوً  
 (3) كالصَّحفي 

 
اه الٍقصٌةً الٍعجيبةً الٌبٍ اسٍتىضحكى       ففي صورةً الفعلً "لىمٍلىمى" بٛثيله ب٢ًركةً التَّاريًخً، كردٌةً فعلًوً ب٘ي

اب٢بري كالصٌحفي حدثيها، كالصَّورة ىينا ب٘سيده ب٢ركةً التَّاريخ كإحاطتًو بأطراؼً اب٢كايةً مًن أكٌب٥ا، كقىد 
ا ل من رسمً أبعادً ىذهً الصٌورة اب٢ركيٌة، كما الاستعارةي سول "عمليةً خلقو جاءى توظيفي الاستعارةً ميتمًٌ

جديدو بُ اللُّغةً، كليغةه داخًلي لغةو، فيما تيقيمو مًن عًلبقاتو جديدةو بيى الكلماتً، كبًها بٙدثي إذًابةه 
لعًناصًرى الواقعً لإعادةً ترىكيبها من جديدو"
(4). 

يـ الشَّ  : ]البسيط[كبُ النصًٌ نفسًوً يىسٍتىخٍدً  اعًري صيغةى "فػىعٍلىلى" ميتىمثلٌة بالفعلً "غىمٍعىمى" إذ أنشدى قائلبن
: مىن  غمغمى ك الشارعي اب٤هجوري
 خطرتٍ 

 

 5كما بٚطٌر تل  مائجه ترؼي  
سٌدي حالةى البَقٌبً التٌطلٌعً بُ         دُّ النٌصَّ الشٌعرم بصورةو حركيٌةو ب٘ي ما زاؿى البيعدي الاستعارمٌ بٲى

الشَّارعً اب٤هجورً إبٔ الأصواتً كاب٣طراتً، كأدٌل الفعل "غمغم" تقدبٙ اب٤عبُ تقدبٲنا تصويرياًّ يبثُّ اب٢ركة 
 اعر يغمغم. على السبيل التعببّ الكنائي. بُ الشارع اب١امد اب٤هجور، كيأنسو، فأضحى الش

                                                           

 .341( عنقود الزكاىر بُ الصرؼ: 1)
 .24( الصرؼ العربي أحكاـ كمعاف:2)
 .1/450( البردكب٘: 3)
 .99( الاستعارة بُ النقد الأدبي اب٢ديث:4)
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، عبٌر البردٌكب٘ مًن خلبلوً        ا ثورياًّ كبُ نصَّ "كلمة كيلًٌ النَّهارً" بٰملي الفعلي الرُّباعيُّ الٍميجرٌدي بيعدن
ؿً: عىنٍ بهجةً الٍمواطنً اليمبٌِ على اختلبؼً تكويناتوً الاجتماعيٌة كتوجهاتوً الأيديولوجيٌة بيوًـ الاستقلب

 ]البسيط[
 فهنأتٍ جارةه أخرل كىنٌأىا

   
، ك   الشُّرفاتي كاب١يديري  زغردتجاره

 
 

 التَّاريخي: أين أنا؟ غمغمى كىاىينا 
 

عيمىرى  كمىنٍ قائدي الزَّحفً.. سيفي الله أ 
(1) 

 
 

ملي دًلالةى البيشرل كالبهجة، كقد  كالشٌاىًدي بُ قولوًً "زىغٍرىدى " ك"غىمٍغىمى" حيثي نىرل الٍفًعٍلى الرُّباعيٌ بٰى
؛ كىي الزٌغردةي، إذٍ رىصىدى الشَّاعًري ىذا  استخدىـ علبمةن صوتيٌةن نابعًةن من التٌكوين الثقٌابٌُ للًمجتمعً اليمبًٌِ

المجتمع، كلعلو يشبّ ىنا بهذه العلبمة "الزغردة" إبٔ دكر اب٤رأة بُ الشُّعور اب١معي من صميم طبقات 
 رسم معابٓ بهجة الشعب بالانعتاؽ من اب١ور كالتٌعسٌفً. 

، يرصدي          كبُ نصًٌ " ثىكلى بًلب زائرو" كردى بنًاءي الفعلً الرُّباعيُّ الٍميجرٌدي ضمنى مشهدو كيلٌيوٌ
لي عشية العيد، إذ قدٌـ الفعل لقطةن مًن لقطاتً مشهدً العيد بُ اب٤شاعر الإنسانية البٍ تنتاب الثك

 المجتمع اليمبِ. يقوؿ البردكب٘: ]السريع[
 الٍمًذياعي مًلءى الٍمىدىل:ثػىرٍثػىرى كى 
 

يا عًيدي يا عًيدي كىبٓىٍ يػىتػٍعىبً  
(2) 

بٰىٍمًلي البََّكيبي "ثػىرٍثػىرى الٍمًذياعي" علبمةن اجتماعيٌةن لافًتىةن، تيؤذفي بٗقدًـ العيدً بُ ب٦تمع تلك الفبَة،  
بًَؽي اب١ٍباؿً كالسٌهوؿً، كالأكديةً كالسٌواحًلً، حاملةن  حيثي كافى الٍمذياعي كسيلةى الإعلبًـ الأيكبٔ الٌبٍ بٚى

 "يا عيدي" الىبٍ تىصدحي بها حنجرةي الٍفنَّافً اليمبًٌِ الٍمرحوـ الآنسي. البيشرل بًالعيدً؛ تىتصدرىا أيغنيةي 
نىسٍتػىنٍتًجي ب٩اٌ سبقى أفَّ الشَّاعًرى أىستطاعى استخداـ الٍفعلى الرُّباعيٌ استخدامنا فنيًّا رائعنا، يتمثل بُ بثًٌ 

يضعها بُ قوالب اب٢كاية الشعرية، اب٢ىٍرىكةً الدٌراميٌةً بُ مشاىدًه البٍ يقدمها للمتلقي بُ القصيدة، إذ 
.  كبذلك جاءى النصُّ الشعرمُّ مشبػٌعنا  خصوصنا على مستول تفصيلً اب٢دثً اليوميًٌ بُ الرَّيفً اليمبًٌِ
بعناصًرى السٌردً الٍقىصصيٌ، إًذ جاءىتٍ دًلالاتي الأىفٍعاؿً اب٢املةً لًأحداثً اب٢كايةً مألوفةن منطقيٌةن قابلةن 

ققةن تصد للتٌحقيقً أك ٌ كانت تلًكى الأفعاؿ الٌبٍ استخدمىها الشَّاعًري ب٦ازيةن ب٧ي يقً إمكانيةً كقوعها سابقنا، بٍي
، عبرى تراكيبى كإحالاتو شعريةٌو خالًصةو غبًّ قابلةو للوقوعً إًلٌا بًٚيُّلبن بُ ذىنً الٍميتلقي، مًثٍل  ":ب٣ياؿو ب٧ضو

                                                           

 .1/501(البردكب٘: 1)
 .1/529( البردكب٘: 2)
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"غىمٍغىمى الشٌارعًي"،  " كىقىدٍ رىأيٍنا الشَّاعًرى يعمدي إبٔ تركيبً الصٌورة بُ كثػىرٍثػىرى الٍمًذياعي"، كى "زىغٍرىدىتً الشُّرفاتي
، كلا يلبث بُ كثبّ من الأحياف أف "بٲزجى ببْى ىذينً الوجهبًْ  عريةًٌ بوجهبْ: كاقعيوٌ كخيابٕوٌ اب٢ًٍكايةً الشًٌ

سنا للًجمابٕ بإمكانوًً الٍمشهدً الواحدً، مرتفعنا بًالواقعيًٌ إبٔ أيف كداخلى النَّص الشَّعرمٌ أ قً اب١مابٌٕ، مؤسًٌ
 .(1)كاقعيًّا"

 خىابسىةه: 
بُ خًتاًـ ىذًه الٍمقالةً نيدٍرؾًي بٛامنا أىفَّ شعريةٌى الٍفعلً الٍماضًي تػىتىجلٌى بُ الدٌيوافً قيدى الدٌرسً مًن       

ىـ بىو الشَّاعًري عبدي  البردٌكب٘ى، حيثي ظىهىرى ىذا التٌوظيفي بُ اًلله  خًلبؿً التٌوظيفً الشٌعرم الواعًي الٌذم قا
 نسيجً الٍمبًً الشٌعرمى ميدلًٌلبن كىحامًلبى رؤيةً الشٌاعًرً اب١ماليٌةً.

فػىعىلى ميستول بنًاءً "فػىعيلى" الٌبٍ تىديؿُّ على الطبٌائًعً، فلم يردٍ ىذا البناء كثبّنا بُ الدٌيواف، بل      
"قػىري  " كى "، كقد استغلَّ الشَّاعًري ما فيهًما من نفسو شعرموٌ يشعُّ مًن اقتصر على فعلبًْ بٮا: "طاؿى بى

 خًلبؿً التًٌصويرً الٍمجازم القائمً على الاستعارةً.
كتيظٍهًري نتائجي البحثً استخداـ الشَّاعًرً بنًاء "فىعًلى" بُ سياقاتو شعريةٌو متنوعةو بٕسبً الٍموقفً     

، إذٍ رسمى بها ل ، الشَّعورمٌ كالوجدابًٌ٘ ، كعىهًدى، كشىهًدى ، كلىبًسى وحات شعرية بٝيلة؛ فمن ذلك: سىهًدى
 . ، كعىمًيى ، بىئًسى ، كضىحًكى ، كسىخًرى ، كتىعًبى ، حذًرى  كأىلًفى

أمٌا بنًاءي "فػىعىلى" فنظرنا ب٤ا يتصف بو ىذا البناء من توسعٌو بُ دًلالاتو متنوعة، ككثرةً مادتوً بُ     
كليٌةً؛ أم: الأكجو الثٌلبثةً بُ ميضارعًًو، فإفَّ الشَّاعًرى قد استخدمو بكثرة يفي اللُّغةً، كاستيفاءً صورتوًً الشَّ 

ديوانو، إذ كىضىعى ىذه الأفعاؿى بُ سياقاتو دراميٌةو نابعةو مًن صميمً ب٘ربتًوً الشَّعريةًٌ الٍميتعلٌقةً بوطنًوً 
الاجتماعي، يندرج الفعل ضمن بنية كب٦تمعًوً، كرؤيتو اب١مالية للمواقف الإنسانية، كتعببّه عن كاقعو 

 الصورة اب١زئية البٍ تلتحم مع اب٤شهد التصويرم الكليٌ.
كأظهر البحث أف استخداـ الشاعر لبناء الفعل الرباعي المجرد، لا يبتعد عن مقاصده الشعرية     

ورة الشعرية، يؤازر كرغبتو بُ التقدبٙ الفبِ عبر لغتو الشعرية اب٤كثفٌة، فجاء بناء الفعل موافقا ب٣لق الص
 الفبِ الذم كجد من حولو. وبدلالتو اب١

                                                           

 .211( ينظر:  بً٘ليات السرد بُ الشعر العربي اب٢ديث: 1)
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جاءىتٍ متناسقةن مع التٌصويرً الفبٌِ  -بًٕسبً ما كشفى عنوي البحثي  -إفَّ الأفعاؿى المجرٌدة      
اب٢داثيٌ بُ شعرً البردكب٘ خصوصىا بُ ىذا الديواف، فػىلىمىسٍنا خًلبؿ قًراءتنا لو، ذلكى النٌفسي الشَّعرم 

بطً ب٤ادة الفعل ببَكيب الصورة الفنية؛ سواءن بُ أكافى التٌكوين اب١زئي اب٤عتمد على آليات المجاز، أـ الرا
بُ التٌكوين الكيلٌيٌ اب٤تمثل بُ اب٤شاىد الدراميٌة، كالأحداثً القصصيٌة، كاب٢وارات الظريفة الذم بٯريها 

لتقطتو أذف الشاعر ات الشعب الدنيا، يكونوف من طبقا الشٌاعري على ألسنةً أبطالو، الذين عادةن ما
 اب٤تخيلة، فصاغتوي قصيدةن منشدةن بأكزافو عذبةو كقواؼو مستساغة.
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 ةمقاربة سيميائي، الدفارقة السردية في ركايات غازم القايبي

 (*) د. أحمد بن علي آؿ مريع عسنًم
 )**( الباحصث: أحمد ملبس محمد عسنًم

 :لخصالد
تناكلت ىذه الدراسة أسلوب اب٤فارقة بوصفو تقنية من التقنيات الركائية البٍ شيَّد بها غازم  

. حيث بدا لنا أفٌ اب٤فارقة بُ ركايات غازم القصيبي تيشكٌل انزياحنا (1)القصيبي أغلب نصوصو الركائية
للكشف عن رؤية عن اب٤ألوؼ؛ لا يهدؼ إبٔ التصديق بٗا تطرحو اب٤فارقة من قضايا، كلكنو يهدؼ 

العابٓ، إضافة إبٔ ما لاحظناه من عدـ الاىتماـ بظاىرة اب٤فارقة بُ الدراسات البٍ تناكلت ركايات 
غازم القصيبي. كتبعا لتلك الغاية بٛحورت الدراسة حوؿ مستويات حضور اب٤فارقة بُ اب٤قاـ السردم 

نصرم: الشٌخٍصيٌة كاب٢دث بٕثا عن أم: من خلبؿ الطريقة البٍ أيب٪ز بها الفعل السردمٌ،  من خلبؿ ع
فعل اب٤فارقة كأثره بُ تشكيل أب٭اط الشخصية. كبُ سبيل الإجابة عن تساؤلات البحث فقد استعنا 
باب٤نهج السيميائي بوصفو منهجا مناسبا لرصد ب٘ليات السبّكرة الدلالية للعلبمات الكاشفة عن 

إبٔ تشكيل رؤية كلية للعمل الأدبي. كلعل من شبكة العلبقات البٍ تنشأ ببْ عناصر السرد كاب٤فضية 
، اب٤فارقة أف القصيبي حاكؿ تشكيل سردية للمفارقة عبر اب٤فارقة السردية بٲكن كصفها بسردية اب٢رية

حيث شكٌل مفهوـ اب٢رية بكلٌ ب٘لياتها السياسية كالاجتماعية كالثقافية البنية العميقة لركايات 
 القصيبي. 

 السردية(-الشخصية-السيميائية-السرد-ب٤فارقة: )االكلمات الدفتاحصية

                                                           

أستاذ الأدب كالنقد الدساعد في كلية العلوـ الإنسانية، قسم اللغة العربية كآدابها/جامعة الدلك خالد، )*(
aamoraea@kku.edu.sa 

الباحصث: أحمد ملبس محمد عسنًم، جامعة الدلك خالد/قسم اللغة العربية كآدابها، )**( 
Ahmdmlbs8@gmalil.com 

 اخبَنا من ببْ ركايات القصيبي أربع ركايات ب٘لٌت فيها اب٤فارقة، كىي: شقة اب٢رية، كالعصفورية، كسبعة، كاب١نية. (1)
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The Narrative Paradox in Ghazi Al-Qusaibi Novels 

A Semiotic Approach 

Abstract: 

This study dealt with the paradoxical style as one of the techniques used in 

novel writing in which Ghazi Al-Qusaibi structured most of his novelist texts. It has 

been apparent that paradox in the novels of Ghazi Al-Qusaibi constitutes a 

departure from the ordinary; it does not aim to validate the issues raised by the 

paradox, but it rather aims to reveal the vision of the world. In addition to what has 

been noticed with regard to the lack of interest in the phenomenon of paradox in 

studies that dealt with Ghazi Al-Qusaibi‟s novels. To this end, the study focused on 

the levels of occurrence of the paradox in the narrative stances, that is: through the 

way the narrative act was carried out, by means of two elements: the character and 

the event in search of the act of the paradox and its impact on the formation of 

characters‟ patterns. In order to answer the questions of the research, the semiotic 

approach was adopted being an apt approach to monitor the manifestations of the 

semantic process of the revealing signs of the network of relationships that arise 

between the elements of the narrative and contributing to the formation of a holistic 

vision of literary work. Perhaps it is ironic that Al-Qusaibi tried to form a narrative 

of the paradox through the narrative paradox that can be described as the narrative 

of freedom, where the concept of freedom in all its political, social and cultural 

manifestations shaped the deep structure of Al-Qusaibi novels. 

Keywords: Paradox – Narration – Semiotic – Character – Narrative 

 مقدمة:
اب٤فارقة مقولة إشكاليٌة، اىتمٌ بها الفلبسفة كاب٤ناطقة كعلماء البلبغة كنظركا بُ صور حضورىا بُ 

ا بٝاليًّا أـ حجاجيًّا برىانيًّا. كقد صارت اب٤فارقة تيشكٌل آليةن من اب٣طاب اب٤تداكؿ سواء أكاف أدبيًّ 
آليات بناء النص الأدبي عمومان، كاب٣طاب الركائي على كجو خاص. كىي تعتمد على رؤية فكرية 

 كأالواقع كاب٤تخيٌل  كا﵀دكد كاللبب٧دكد، أ كتأملية للعابٓ؛ قوامها العلبقة اب٤توترة ببْ اب٤طلق كالنسبي أ
إبٔ التعببّ عن ذاؾ التناقض/ التضاد الذم ب٘لٌى للمبدع. كمن  -فيما تهدؼ –الذٌات كالعابٓ، كتهدؼ 
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، كتوٌفر متعة (1)  القارئ من خلبؿ تقدبٙ النٌص بطريقة غبّ ب٭طيٌة تيثبّ التساؤلاتبُبٌٍ قد يتوٌلد التأثبّ 
ءة بٕثان عن اب٤عبُ اب٣فيٌ كتقصيًّا ب١ماليات التلقي، لتظهر نتاجان لذلك، إمكانات متعدٌدة للتأكيل كالقرا

 الأثر اب٤قركء.
كبٗا أف ب٤صطلح "اب٤فارقة" تاربٱان من اب٢ضور كالاستعماؿ، حيث استيعمل صيغةن بلبغيًةن،         

كمقولة فلسفيةن، كأسلوبان أدبيًّا، فإفٌ بٙديد مفهومو بٰتاج إبٔ كثبّو من الاستقصاء كالبحث؛ كما أفٌ 
قد يفقدىا كثبّان من خصوبتها كمن تناكؿ مفهوـ اب٤فارقة بٗعزؿ عن التنوعٌ كالتعدٌد بُ الدلالة كالسياؽ، 

يفضي إبٔ اب٣لط بينها كببْ مصطلحات أخرل تتقاطع معها دلاليًّا مثل: السخرية،  كخصائصها. أ
بالقدر الذم تسمح -التهكم، اب٥جاء... كب٥ذا ستحرص الدراسة على الالتزاـ بالشمولية كالاستيعاب 

ؿ تشكيل مفهوـ ينسجم كطبيعتها الإشكالية لتقدبٙ فهم أفضل للمفارقة؛ كذلك من خلب-بو طبيعتها
. إجرائيًّا بٲكن تقدبٙ اب٤فارقة بصفتها: أسلوبان  مع مراعاة أبرز التطورات البٍ طرأت على ىذا اب٤فهوـ

ببْ اب٤عبُ اب٤باشر كاب٤عبُ اب٣في؛ سواءن أكاف  (2) أدبيًّا يعتمد على السياؽ بُ إبراز التضاد كالتنافر
 يل البلبغية أـ على التصورات البٍ بٰضر التضاد بُ إطارىا.التضاد مبنينا على اب٢

إفٌ ب٘ربة غازم القصيبي الثريةٌ كاب٤تنوٌعة شكٌلت منهلبن خصبنا للكتابة الركائية، فبها كمنها تشكٌل 
اب٤بً اب٢كائي لأعماؿ القصيبي الركائية، كتناسلت نصوص مدكٌنتو الركائية، بٍ أتاح لو أسلوب اب٤فارقة 

 ،ببُ اب٢كائي على مبً السبّة الذاتية بوصفها نصٌا بٱضع لعملية التحويل النصي)التناص(تشييد اب٤
فبرزت اب٤فارقة بشكل لافت بُ ركايات القصيبي صبغت اب٣طاب الركائي بصبغة الإثارة، كدشٌنت أفقنا 

ا للركاية السعودية. كسنحاكؿ بُ ىذه الدراسة استكشاؼ عوابٓ اب٤فارقة كمعاب٤ها بُ ركايات  جديدن
القصيبي، كاستشفاؼ بٝاليات تلك التقنية، كمستول براعة القصيبي بُ توظيفها بُ نتاجو الركائي، 

 الآبٌ: وكبٲكن صياغة أسئلة الدراسة على النح

                                                           

 .161ينظر: اب٤فارقة كصفاتها، موسوعة اب٤صطلح النقدم:(1) 
يقصد بالتضاد القلب الدلابٕ الذم بٰدث للؤلفاظ مع كجود القرائن اللغوية، البٍ تساعد على فك شفرات اب٤عبُ اب٣في كتأكيلو، (2) 

ككذلك اب٢اؿ مع الأحداث كاب٤واقف إذ بٰدث انقلبب بُ سبّكرة الأحداث يساعد على إدراؾ اب٤فارقة. ينظر: اب٤رجع 
 بتصرؼ.147نفسو:
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ما اب٤فارقة ؟ ككيف ب٘لٌت بُ ركايات القصيبي؟ كما دلالة استخداـ اب٤فارقة بُ ركايات 
اضطرارا ب١أ إليو؟ أىي  كاب٤فارقة اختيارنا من اب٤بدع أالقصيبي؟ كما مقاصد ذلك؟ كىل كانت 

 سبَاتيجية لتجسيد رؤية للعابٓ أـ موقف من الواقع، أـ أنها ب٦رد أسلوب تقبِ بُ الكتابة؟ا
كسعينا إبٔ الوصوؿ إبٔ إجابةو عن التساؤلات السابقة؛ فقد استعنا بأدكات التحليل السيميائي،  

 ىج السرديٌات اب٢ديثة. كما حرصنا على الاستفادة من منا
تتكوف ب٧اكر ىذا البحث، من بٛهيدو، كمبحثبْ، كخابٛة، حيث عيبِ التمهيد بالوقوؼ على 
مصطلح اب٤فارقة بُ اب٤عجم الغربي كالعربي، كعرض أبرز التطورات البٍ ب٢ًقت بو، كرصد أىمٌ 

. بينما خيصٌص اب٤بحثاف لدر  اسة مستويات حضور اب٤فارقة الإشكاليات البٍ تيعيق ب٧اكلة بٙرير اب٤فهوـ
-بُ عناصر اب٤قاـ السردمٌ، البٍ تنشأ من طريقة توظيف تلك العناصر بطريقة تناقض السياقات 

البٍ ترد فيها. كذييلٌت الدراسة بٖابٛةو أيبًٍٝلت فيها أبرز النتائج البٍ  -الفكريةٌ، كالاجتماعيٌة، كالتاربٱيٌة
 توصلت إليها الدراسة.

أدبية  كالدراسات السابقة، البٍ تناكلت ظاىرة اب٤فارقة بُ أعماؿ نقدية أكبٲكن أف نستعرض 
 أخرل كفق التصنيف الآبٌ:

 دراسات تناكلت الدفارقة عموما: -أ 
 دراسات تناكلت "الدفارقة" كمفهوـ لررد:-1
، اب٤فارقة كصفاتها، موسوعة اب٤صطلح النقدم، تر: عبد الواحد لؤلؤة، اب٤ؤسسة د. سي. ميويك-
ـ. كتعدُّ من أبرز الدراسات البٍ تناكلت مصطلح 1993، 1للدراسات كالنشر، ببّكت، ط العربية

اب٤فارقة، كقد حاكؿ اب٤ؤلف التأصيل ب٤فهوـ اب٤فارقة، انطلبقنا من تتبع تاريخ اب٤صطلح بٍ رصد أىمٌ 
 التطوٌرات البٍ ب٢قت بو، كالتعرٌؼ على أنواع اب٤فارقة كخصائصها، كالوظائف البٍ تؤدٌيها.

 دراسات جمعت بنٌ التنظنً كالتطبيق:-2
فن القص بُ النظرية كالتطبيق، مكتبة غريب، القاىرة، سلسة الدراسات  نبيلة إبراىيم، -

، د.ط، د.ت. كتعدُّ من الدراسات العربية اب٤ميزة البٍ حاكلت التنظبّ ب٤فهوـ اب٤فارقة، 1النقدية، رقم 
يرىا بٕثنا عن إضاءة دلالية أكسع ب٤فهوـ اب٤فارقة. كقد كالبحث عن اب٤فاىيم البَاثية البٍ بٲكن تطو 

استشهدت بنصوص شعرية كنثرية من الأدب القدبٙ كاب٢ديث؛ لتطبيق ىذا اب٤صطلح النقدم، بٍ 
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اقبَحت ب٭وذجنا من شأنو أف يساعد على قراءة النصوص الأدبية، البٍ تتسم باب٤فارقة استنادان إبٔ 
 قة اب٤ستمدة من التنظبّ الغربي.العناصر الأساسية ب٤فهوـ اب٤فار 

ـ. كقد حاكؿ 1999، 1عماف، ط-اب٤فارقة كالأدب، دار الشركؽ، الأردف خالد سليماف،-
اب٤ؤلف أف بٯمع ببْ التنظبّ كالتطبيق على الأدب بأنواعو اب٤ختلفة: قصيدة، ركاية، مسرحية. كبٲكن 

بُ أصلو أبٕاث متفرقة بٝعها اب٤ؤلف فيما  وعدٌ ىذا الكتاب من اب٤راجع اب٤همٌة بُ ب٦اؿ اب٤فارقة، كى
 بعد بُ ىذا الكتاب.

 دراسات تطبيقية تناكلت ظاىرة الدفارقة لرسدة في السرد العربي:-ب
اب٤فارقة بُ النص الركائي )ب٪يب ب٧فوظ أب٭وذجا(، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة،  حصسن حماد،-

 ـ.1999، 1ط
ات اب٢ريرم )مقاربة بنيوية(، رسالة ماجستبّ، كلية اب٤فارقة بُ مقام سهاـ حصشيشي العشي،-

 ـ.2012اب١زائر،-الآداب كاللغات، جامعة اب٢اج ب٣ضر، باتنة
شعرية اب٤فارقات الزمنية بُ الركاية الصوفية )التجليات ب١ماؿ الغيطاب٘  عرجوف الباتوؿ،-

 ـ.2009لشلف،أب٭وذجا(، رسالة ماجستبّ، كلية الآداب كاللغات، جامعة حسيبة بن بوعلي با
بناء اب٤فارقة بُ فن اب٤قامات عند بديع الزماف اب٥مذاب٘ كاب٢ريرم،  لصلاء علي حصسنٌ الوقاد،-

 ـ.2006القاىرة، د.ط، -)دراسة أسلوبية(، مكتبة الآداب، مصر
-خطاب اب٤فارقة بُ الأمثاؿ العربية، اب٤ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، لبنافنواؿ بن صالح، -

 ـ.2014، 1ببّكت، ط
، اب٤فارقة الأسلوبية بُ مقامات بديع الزماف اب٥مذاب٘، رسالة ماجستبّ، قسم يبرم فرلػو العيد-

 ـ.2010اب١زائر،-اللغة العربية كآدابها جامعة قاصدم مرباح، كرقلة
  دراسات تناكلت ركايات غازم القايبي:-ج

بُ  –إننا بٓ ب٪د دراسةن على الرغم من كثرة الدراسات البٍ تناكلت ركايات غازم القصيبي؛ ف
خصٌت ظاىرة اب٤فارقة بُ ركايات غازم القصيبي ببحث مستقل،  -حدكد ما توافر لنا من مراجع

كلكن ب٘در الإشارة إبٔ أفٌ ىناؾ بعضنا من الدراسات كرد بُ متونها حديث عابر عن اب٤فارقة 
 كالسخرية، كمن أبرز ىذه الدراسات:
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الركاية عند غازم القصيبي )دراسة نصية(، رسالة ماجستبّ، قسم  عيضو بن محمد القرشي،-
 ـ.2003السعودية،-الدراسات العليا العربية، جامعة أـ القرل

التناص البَاثي بُ ركايات غازم القصيبي )دراسة نقدية بٙليلية(، برنامج   ىند سعيد سلطاف،-
 ـ.2014ىػػ/1435، 6كرسي البحث، جامعة اب٤لك سعود، سلسلة الرسائل اب١امعية، رقم 

، العجائبي بُ ركاية اب١نية لغازم القصيبي )دراسة إنشائية(، برنامج  صالح بن عبد الله الذزاع-
 ـ.2014ق/1435، 8ك سعود، سلسلة الرسائل اب١امعية، رقم كرسي البحث، جامعة اب٤ل

 التمهيد:
 الدفارقة في الدعجم العربي:-1

تدكر كلمة اب٤فارقة بُ معاجم اللغة حوؿ الفصل كاب٤باينة كاب٤غايرة، فقد كرد بُ لساف العرب )مادة 
رٍؽ: القًسٍم، كالفًلٍق من الشيء إذا . "كالفً (1")فرؽ("الفرؽ: خلبؼ اب١مع، فػىرىقو يػيفٍريقيو فػىرٍقنا كفرًّقو يفرقو

انفلق منو. كفارؽ الشيء، مفارقةن كفراقنا: باينو، كفارؽ فلبفه امرأتو مفارقةن، كفراقنا: باينها، كمن 
الدلالات اب٤عجمية للمفارقة: كسط الرأس كميتىشعٌب الطرؽ
كاب٢يجٌة، كالنصر، كالنتاج ،

  كاب٣وؼ. ،
فارقة تتجسٌد بُ رب٠ها للقارئ أكثر من طريق طالبة منو "أف يتضح من الدلالة اب٤عجمية أف اب٤

يوظف كعيو كحدسو لسلوؾ الطريق اب٤ؤدية للمعبُ اب٢قيقي، أما الطرؽ الأخرل فهي الكفيلة بأف توقع 
 ك. "كما يتضح أنها تتسامى بُ دلالة كلية لتجاكرين أ(2")بسالكها ضحية من ضحايا اب٤فارقة

 .(3")يبتعد عن الآخر ب٤ستويبْ، بٰاكؿ أحدبٮا أف
أمَّا على اب٤ستول الصربُ، فنجد أفٌ اب٤فارقة مصدر صريح من الفعل )فارؽ( على كزب٘ )ميفاعلة(، 

. (4) ك)فًعاؿ(. كبٓ ترد كلمة مفارقة بُ القراف الكربٙ مطلقنا، كلكن كرد اب٤صدر القياسي )فًراؽ( مرتبْ

                                                           
 رب، مادة )فرؽ(.لساف الع (1)
 .49اب٤فارقة بُ الشعر العربي اب٢ديث:  (2)
 .34بناء اب٤فارقة بُ الدراما الشعرية:  (3)
، كقاؿ تعابٔ: كظٌن أنوٌ 78قاؿ تعابٔ: "قاؿ ىذا فراؽ بيبِ كبينك سأينبػَّئيكي بتأكيل مابٓ تسطع عليو صبران "سورة الكهف، آية  (4)

 .28الفراؽ" سورة القيامة، آية 
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ما اشتقت منو اب٤فارقة فقد كرد بُ القراف مرة  وكى كأمٌا الفعل الرباعي اب٤زيد بألف اب٤شاركة)فارؽ(،
 .(1) كاحدة

"أما مشتقات اب١ذر )فرؽ( فقد كردت بُ اثنبْ كسبعبْ موضعنا من القرآف الكربٙ كلها جاءت بُ 
 .(2")عكس معبُ اب١مع

 الدفارقة في التراث البلاغي كالنقدم العربي:--2
بُ البلبغة العربية، من الرأم القائل إفٌ: بٕث بٲكن أف ننطلق بُ بياف دلالة مصطلح "مفارقة"، 

مصطلح اب٤فارقة بُ البَاث البلبغي كالنقدم العربي مضيعة للوقت؛ لأف اب٤صطلح بُ أساسو تربٝة 
(، كأف اب٤همٌ ليس كجود اب٤صطلح من عدمو، كعليو فإفٌ البحث ينبغي أف Ironyب٤صطلح غربي)

أشبو بالثوب الذم يتغبّ مع  والعربي، أما اب٤صطلح فه يتمحور حوؿ ركح اب٤صطلح بُ البَاث البلبغي
. كلكي نتعرٌؼ على ركح اب٤فارقة بُ البَاث البلبغي كالنقدم العربي يتوجَّب علينا أف (3)مركر الزمن

نضع ب٥ا تعريفنا نستطيع من خلبلو أف نتتبع ركح اب٤صطلح بُ البَاث العربي، كبإلقاء نظرة على 
عجم الغربي ب٪د أفٌ اب٤فارقة تعبِ: "إمٌا أف يعبٌر اب٤رء عن معناه بلغة توحي بٗا تعريفات اب٤فارقة بُ اب٤
بٱالفو، كلاسيما بأف يتظاىر اب٤رء بتببِ كجهة نظر الآخر، إذ يستخدـ ب٥جة تدؿ  كيناقض ىذا اب٤عبُ أ

ظرؼ مرغوب فيو، كلكن  كالتهكم؛ كإمٌا ىي حدكث حدث أ كعلى اب٤دح، كلكن بقصد السخرية أ
كاف بُ حدكثو بُ ذلك الوقت سخرية من فكرة ملبءمة الأشياء؛  وكقت غبّ مناسب البتة، كما لبُ 

كإمٌا ىي استعماؿ اللغة بطريقة بٙمل معبُ باطنا موجها ب١مهور خاص ب٩يز، كمعبُ آخر ظاىرا 
 .(4")اب٤عنيبْ بالقوؿ كموجها للؤشخاص اب٤خاطببْ أ

الذم يتخذ عدة أشكاؿ عبر استخداـ اللغة بطريقة يتضح ب٩اٌ سبق أف اب٤فارقة تعبِ التناقض 
مراكغة قائمة على التضاد، ب٩اٌ يسمح ب٥ا أف تنتج مستويبْ من اب٤عبُ، معبُ سطحي ظاىر كآخر 

اب٤قصود، بٰثُّ اب٤تلقي على البحث عن اب٤عبُ اب٣في كإعادة إنتاجو بٗا يناسب السياؽ.  وعميق ى

                                                           
 .2قاؿ تعابٔ: "فإذا بلغن أجلهينٌ فأمسكوىينٌ بٗعركؼ أك فارقوىينٌ بٗعركؼ" سورة الطلبؽ، آية (1)
 . 48اب٤فارقة بُ الشعر العربي اب٢ديث:  (2)
 .29-28ينظر: اب٤صدر السابق: (3)
 .17معجم أكسفورد اب٤ختصر، نقلب عن خالد سليماف بُ كتابو: اب٤فارقة كالأدب:  (4)
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القوؿ إف ىذا الأسلوب موجود بُ البَاث الأدبي العربي بدرجات كاستنادنا إبٔ الفكرة السابقة نستطيع 
بٲكن عدىا شكلبن أكليًّا  كمتفاكتة قد تقبَب بُ بعض الأحياف من مصطلح اب٤فارقة حد التطابق أ

للمفارقة، فقد أحس أجدادنا "بٖصوصية الكلبـ الذم يراكغ كيهرب من بٙديد اب٤عبُ...كمن ىنا كاف  
، كلعلٌ السبب بُ ذلك (1)كالسخرية، كلطائف القوؿ، كاب٤دح بٗا يشبو الذـ..."كلبمهم عن التهكم، 

 يعود إبٔ أف حسٌ اب٤فارقة أصيل بُ الإنساف.
 مفهوـ الدفارقة في النقد الغربي:-3

بإلقاء نظرة على أىمٌ مدارس النقد الغربي ب٪د أف استخداـ اللغة بشكل مراكغ جعل اب٢دكد البٍ 
ب٤صطلحات البٍ تتقاطع معها دلاليًّا غبّ كاضحة اب٤عابٓ، كقد أدل ىذا الالتباس تفصل ببْ اب٤فارقة كا

 إبٔ اعتماد عنصر )التضاد( بوصفو علبمة مائزة للمفارقة.
 .(2)فهي عند أفلبطوف: "الأسلوب الناعم اب٥ادئ الذم يستخف بالناس"-

شكاؿ البلبغة يندرج فتعبِ: "الاستخداـ اب٤راكغ للغة، كىي عنده شكل من أ وأمٌا عند أرسط
 .(3")بٙتها اب٤دح بُ صيغة الذـ كالذـ بُ صيغة اب٤دح

بُ حبْ يرل تومبسن أنوٌ "لا بٙقق اب٤فارقة إلا عندما يكوف الأثر الناتج عنها مزبٯا من الأبٓ 
 .(4")كالتسلية

 .(5")كربط ريتشاردز تعريف اب٤فارقة بػ: "توازف الأضداد
بكونها: " قوؿ شيء بطريقة تستثبّ لا تفسبّا كاحدا، بل بُ حبْ عرفٌها دم. سي. ميويك 
 .(6")سلسلة لا تنتهي من التفسبّات اب٤غايرة

كعرفٌها كلينث برككس بوصفها: "أكثر اب٤صطلحات الأدبية شمولية ببْ أيدينا لوصف التعديل 
 .(1")الذم تتلقاه العناصر اب٤ختلفة داخل السياؽ

                                                           
 .218بُ النظرية كالتطبيق:  ينظر: فن القص (1)
 .26بناء اب٤فارقة بُ الدراما الشعرية:  (2)
 .197فن القص:  (3)
 .50اب٤فارقة كصفاتها:  (4)
 .26بناء اب٤فارقة بُ الدراما الشعرية:  (5)
 .43-42ينظر: اب٤فارقة كصفاتها: (6)
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ة ماىرة كذكية ببْ عنصرين أحدبٮا صانع اب٤فارقة كالآخر أمٌا بوث، فقد اعتبرىا: "لعبة لغوي
قارئها، بطريقة يقدـ فيها صانع اب٤فارقة النص بأسلوب يستثبّ القارئ، كيدعوه إبٔ رفضو بٗعناه اب٢ربُ 

 .(2")غالبا اب٤عبُ الضد ولصابّ اب٤عبُ اب٣في الذم ى
 مفهوـ الدفارقة في النقد العربي:-4
لطبيعة إشكالية مفهوـ اب٤فارقة، كتعدٌد مستويات دلالتو كتشابكها، "بٓ يكن اب٤شهد النقدم  

ا ب٩ا ى  .(3")عليو بُ النقد الأجنبي؛ نتيجةن لاعتماد الأكؿ على الأخبّ والعربي اب٢ديث أحسن بٙديدن
ببْ الألفاظ أكثر ب٩ا لذلك بدت عند نبيلة إبراىيم بٗثابة "تعببّه بلبغيه ييركٌز على العلبقة الذىنية 

. كارتأت سيزا قاسم أفٌ "اب٤فارقة ىي طريقة بُ خداع الرقابة (4")الشكلية كيعتمد على العلبقة النغمية أ
. كاجتهد محمد العبد بُ (5")حيث إنها شكل من الأشكاؿ البلبغية البٍ تشبو الاستعارة بُ ثنائية الدلالة

البلبغة العربية، كخلص إبٔ أف اب٤فارقة من كجهة نظر  البحث كالتنقيب عن جذكر مصطلح اب٤فارقة بُ
 "(6).      التداكلية "أداة أسلوبية فعٌالة للتهكٌم كالاستهزاء

كاعتبرىا على عشرم زايد "تكنيك يستخدمو الشاعر اب٤عاصر لإبراز التناقض ببْ طرفبْ متقابلبْ 
الارتباط ببْ اب٤فارقة كالبلبغة، كربطها . كقد حاكلت أمينة رشدم فك (7")بينهما نوع من التناقض

كأراد سعيد شوقي أف  (.8")باب٢قل الأدبي الفلسفي؛ لتعبِ: "نظرة إبٔ العابٓ كموقف من حقيقة الأشياء
ننظر إليها من جهة كظيفتها فعدٌىا "طريقة من طرؽ الأداء تنهض على اب٣داع كتعتمد على كجود 

، بُ سياؽ بٕث اب٤ستول الوظيفي للمفارقة، رأل محمد سابٓ محمد ، أيضنا(9")الازدكاج كالتنافر بُ حيزىا

                                                                                                                                                                  
 .26بناء اب٤فارقة بُ الدراما الشعرية:  (1)
 .27اب٤رجع نفسو:  (2)
 .27اب٤رجع نفسو:  (3)
 .197فن القص:  (4)
 .143اب٤فارقة بُ القص العربي اب٤عاصر: (5)
 .18اب٤فارقة القرآنية )دراسة بُ بنية الدلالة(:  (6)
 .130بناء القصيدة العربية اب٢ديثة: (7)
 .27بناء اب٤فارقة بُ الدراما الشعرية:  (8)
 .79بناء اب٤فارقة بُ الدراما الشعرية:  (9)
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الأمبْ الطلبة أفٌ اب٤فارقة: "شكل بلبغي يقوـ على ضركب من المجاز كالكناية كالاستعارة إبٔ غبّ ذلك 
 ."(1) من الصيغ البٍ تتضافر مع السياؽ اللغوم كالاجتماعي لتًيثبّ الابتساـ كالسخرية

"اب٫راؼ يؤدم بالبنية إبٔ أف تكوف مراكغة كغبّ مستقرة الدلالات، كىي كرأل فيها ناصر شبانة 
 .(2")بهذا اب٤عبُ بٛنح القارئ صلبحيات أكسع كفق كعيو بٕجم اب٤فارقة

 :الخلاصة
بٛكن اب٤بدع/الكاتب من تصوير التناقض الناتج  (3)بٲكننا القوؿ إفٌ اب٤فارقة الركائية: أسلبة لغوية

من تفاعل العقل مع ب٧يطو اب٣ارجي، من خلبؿ إعادة صقل فنوف القوؿ اب٤تعدٌدة؛ لإنتاج نصٌ مزدكج 
يوفرٌ متعة التلقي، كيسهم بُ خلق إمكانات متعدٌدة للتأكيل كالقراءة بٕثنا  -الظاىرة، اب٣فية-الدلالة

 ا ب١ماليات الأثر اب٤قركء. عن الدلالة اب٣فيٌة كتقصيًّ 
 الدفارقة السردية: الشخاية كالحدث

تكاد ب٘مع الدراسات البٍ تناكلت اب٤فارقة على أنهاٌ تنقسم من حيث ب٦اؿ اشتغاب٥ا إبٔ قسمبْ: 
اب٤فارقة اللغوية كىي: البٍ تكوف فيها اللغة كسيلة كغاية بُ الوقت نفسو، كمفارقة اب٤وقف كىي: البٍ 

"ما يستدعي حضورىا بُ الذىن  ون كجهة نظر اب٤راقب اب٤تصف باب٤فارقة، كىيينظر إليها م
، ب٤راقبة الشخصيات بُ علبقتها مع بعضها، كما تتمخٌض عنو الأحداث أثناء سبّكرتها (4")مسرحيان 

الزمنية. إفٌ عنصر التحوٌؿ الدرامي بُ بناء اب٢بكة يسهم بُ تطويع عناصر السرد لإب٪از فعل اب٤فارقة 
يتحقٌق بو عنصر التغريب ا﵀فز لإدراؾ اب٤تلقي، كيفضي إبٔ كسر النمط اب٤ألوؼ كتأسيس ب٭ط  الذم

                                                           
 .146مستويات اللغة بُ السرد العربي:  (1)
 .46اب٤فارقة بُ الشعر العربي اب٢ديث:  (2)
( انطلبقا من العلبقة الوثيقة ببْ اب٤فارقة كالتناص)اب٢وارية( يرل باختبْ أف اب٤شكلة الأساسية بُ أسلوب الركاية تكمن بُ "التشخيص (3

ع اللغوم بُ الركاية ىوما يطلق علية الأسبلة كىي: آلية من آليات حوار اللغة الأدبي للغة، كصورة اللغة"، كمن بٍ فإف التعدد كالتنو 
التنويع بالإضافة إبٔ الأسبلة(كتنتج عن قياـ كعي لساب٘ معاصر بأسبلة  -كتعالقها مع لغات أخرل، كتتخذ ثلبثة أشكاؿ )الباركديا

تلقي ضوءا خالصا على اللغة موضوع الأسبلة فستخلص  مادة لغوية أجنبية عنو يتحدث من خلبب٥ا عن موضوعو، فاللغة اب٤عاصرة
منها بعض العناصر كتبَؾ البعض الآخر بُ الظل... كتهدؼ إبٔ فضح نوايا اللغة اب٤شخصة )اب٤ؤسلبة( من خلبؿ التضاد بُ 

 . 128-101السياؽ الذم ترد فيو كىوما يسمى باللعب اب٥زبٕ أك الباركدم. ينظر: اب٣طاب الركائي:
 . 80اب٤فارقة كصفاتها:  ينظر:  (4)
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التفاعل اب١دبٌٕ ببْ النٌص كالقارئ، كمن بٌٍ فإف اب٤فارقة السرديةٌ تنشأ من فعل التحوٌؿ اب٤تكئ على 
 ببْ ما ينيتظر حدكثو كببْ ما بٰدث بالفعل. (1) التعارض

بُ بٚصيص مفهوـ اب٤فارقة كالتمييز ببْ أنواعها،  (2) التحوٌؿ الدٌراميلقد أسهم مفهوـ        
فبناء على فكرة التحولات البٍ بٙدث للشخصيات مع مركر الزمن؛ توٌلد مفهوـ اب٤فارقة اللغوية 

لكيفية البٍ بوصفها انقلببان بُ الدلالة البٍ تيؤدٌيها. كمن بٍ فإف الدراسة تسعى إبٔ الكشف عن ا
 كيظفٌت بها اب٤فارقة بُ عناصر السرد الركائي كسنتحدث ىنا عن عنصرم الشخصية كاب٢دث: 

 مفارقة الشخاية كالحدث
بعبارة أدؽ ببْ الوعي الفعلي  ككتقوـ على التناقض ببْ ما تيفكٌر بو الشخصية كما تفعلو، أ 

كببْ الشخصيات الأخريات من كالوعي اب٤مكن للشخصية بُ شبكة العلبقات البٍ تنشأ بينها 
-كما أسلفنا–جهة، كاب٤تلقي من جهة أخرل. من خلبؿ طريقة بناء اب٢بكة الدرامية البٍ تقوـ 

 على فعل التحوؿ أم: الفرؽ ببْ ما بٰدث كما ينتظر حدكثو.
تبوأت الشخصية الركائية مكانة كبرل بُ الدراسات النقدية بدءان من القرف التاسع عشر بعد أف 

. كلعلٌ ميلبد مفهوـ الطبيعة كما صاحبو من ارتفاع لقيمة الفرد (3) عقود طويلة تابعة للحدثظلت ل
، كما نتج عنو من كعي متناقض ببْ العابٓ (4")بُ المجتمع كازدياد رغبتو "بُ سيادة الأرض كاب٥يمنة عليها

ب٤فارقة بوصفها أداة ا والداخلي للفرد بكل مكنوناتو، كالعابٓ ا﵀يط بو بكل مكوناتو أسهم بُ "ب٭
 . (5")أساسية لرسم الشخصيات كمكٌن الركائيبْ من تصوير ىذه اب٤فارقات بُ ركاياتهم

                                                           
كصف ميويك ىذا الوضع بٗبدأ التضاد العابٕ: أم الفجوة ببْ ما ينتظر حدكثو كما بٰدث بالفعل، ككلما ازدادت حدة التضاد    (1)

 .65-63كانت اب٤فارقة أشد تأثبّا. كمثٌل لو بػ "سرقة السارؽ، كغرؽ مدرب السباحة، ينظر: اب٤فارقة كصفاتها: 
ك مفارقة اب٤وقف ابٔ بٟسة أب٭اط: مفارقة التنافر البسيط، مفارقة الأحداث، اب٤فارقة الدرامية، مفارقة خداع النفس، قسٌم ميوي  (2)

 مفارقة الورطة، بٍ بٝعها بٙت ب٭ط اب٤فارقة اب٤لحوظة لبٍ تشرط كجود اب٤راقب.
تعدُّ الشخصية بُ التحديد الأرسطي ثانوية بالقياس إبٔ باقي عناصر العمل التخييلي أم أنها خاضعة خضوعنا تامنا للحدث،   (3)

كالسبب بُ ذلك التحديد يعود إبٔ اب٤أساة نفسها، البٍ ىي بُ الأساس: ب٧اكاة لعمل ما، الذم يشبَط لإب٪ازه =كجود شخصيات 
 .208قة تنسجم كطبيعة الأحداث البٍ تنسب اليها. ينظر: بنية الشكل الركائي: تتميز كل كاحدة منها بصفات فار 

 .208اب٤رجع نفسو:   (4)
 .157اب٤فارقة بُ النص الركائي:   (5)
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لقد كضعت الركمانسية حجر الأساس بُ فهم العلبقة ببْ الأنا كالعابٓ من حيث ىي علبقة       
مركبة قوامها الصراع ببْ اب٤طلق كالنسبي "تعرؼ من خلبب٥ا )الأنا( أنها ليست ذاتا مستقلة، كما أف 

فلم تعد بٙفل  ، الأمر الذم انعكس على بناء الشخصية الركائية،(1)العابٓ ليس كتلة موضوعية صماء"
الدراسات اب٢ديثة بالوجود اب٤عطى للشخصية داخل الركاية، بل تتٌجو للكشف عن كعي البطل 

"ما بٛثلو  -كما يقوؿ باختبْ بُ معرض حديثو عن علبقة البطل بالعابٓ-كإدراكو لذاتو. فليس اب٤هم 
ثلو الشخصية بالنسبة الشخصية بُ العابٓ، كلكن اب٤هم ما بٲثلو العابٓ بالنسبة للشخصية، كما بٛ

 . (2")لنفسها
تسهم بُ تكوينو الأحداث من جهة، كتفاعل  كب٤ا كانت الشخصية الركائية كائنان كرقيان        

القارئ معو من جهة أخرل؛ فإفٌ اب٤فارقة بوصفها فعلبن يؤطر مفهوـ العلبقة بُ شبكة العلبقات البٍ 
ة ب٭اذج متعددة من الشخصيات بُ ركايات تنشأ ببْ الشخصية كاب٢دث كالقارئ، تسهم بُ صياغ

 غازم القصيبي من أبرزىا:
 :الدبحث الأكؿ: شخايٌة الضحيٌة

انطلبقان من التٌصور اللساب٘ للشخصية بوصفها فاعلبن يؤدم أدكاران متعددة بُ القصٌ مدفوعان       
إب٪از تلك اب٤هاـ بٯعل منو الصراع( لإب٪از اب٤هاـ اب٤نوطة بو، فإفٌ الإخفاؽ بُ -التواصل-بعوامل)الرغبة

ب٩ا  (3)ضحية لفعل اب٤فارقة الذم بٯعلو "لا بٰقق أىدافا بقدر ما يبدم ردكد أفعاؿ على أفعاؿ سابقة"
بٰولو من فاعل إبٔ نائب للفاعل لفعل مببِ للمجهوؿ )للمفعوؿ(، فعندما بٰدث فعل اب٤فارقة 

آماب٥ا كتطلعاتها البٍ تقودىا للسقوط بُ اب٤دىش)الغريب( تتصرؼ الضحية/الشخصية كفقان ب٤خاكفها ك 
الفخ دكف كعي منها، بٍ يقوـ اب٤راقب/نائب الفاعل بنقل اب٤فارقة إبٔ اب٤تلقي الذم قد يصبح بدكره 

 ضحية للمفارقة إف فشل بُ إدراؾ شفرة اب٤فارقة.
 كتقع الشخصية ضحية للؤفعاؿ الآتية:

                                                           
 .30اب٤فارقة بُ النص الركائي:    (1)
 .210بنية الشكل الركائي:   (2)
 .84-83ينظر: اب٤فارقة بُ الشعر العربي اب٢ديث:   (3)
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ف ىؤلاء الضحايا بٲيلوف إبٔ خداع : أف تكوف الشخصية ضحية الادعاء؛ حيث إالادٌعاء-
 أنفسهم قبل الآخرين بٍ يصدقوف ما توبٮوه عن أنفسهم.

أف تكوف الشخصية ضحية للصورة اب٤غلوطة البٍ كونتها عن العابٓ، خاصة  الرؤية الدغلوطة:-
عندما تكوف تلك الصورة متضاربة مع العابٓ اب٢قيقي الذم تعيشو الشخصية، أم ببْ الوعي اب٤مكن 

 وعي الفعلي.كال
أف تكوف الشخصية ضحية اب١هل بالذات، كبعد حصوؿ بٙوٌؿ  إعادة اكتشاؼ الذات:-

 . (1) تكتشف على إثره الشخصية جهلها كبٙاكؿ تصحيح كضعها الزائف
الشخصية -؛ نتيجة للرؤية اب٤غلوطة البٍ كوٌنها )فؤادشقة الحريةبُ ركاية  تظهر شخاية الضحيٌة

عن العابٓ اب٢قيقي، فقد كاف يرل بُ بٝاؿ عبد الناصر خلبص الأمة العربية من  (2)ا﵀ورية بُ الركاية(
الاستعمار، كإرساء نظاـ دبٲوقراطي جديد يكفل للجميع حياة تسودىا العدالة كاب٢رية. كقد تكوٌنت 
تلك الرؤية من الأفكار كالسلوؾ كالوضع الاقتصادم كالسياسي بُ البحرين، كالطبقة البٍ ينتمي إليها 
فؤاد الطارؼ؛ حيث ينتمي فؤاد إبٔ عائلة متوسطة الدخل ب٧كومة بنظاـ ملكي. كبٌٍ نشأت لديو 
رغبة بُ الالتحاؽ بركب القومية العربية البٍ بٛثل رؤية العابٓ بُ تلك اب٢قبة؛ لأنها ناب٘ة عن التحاـ 

ب٤مكنة، فالقومية الوعي الفعلي اب٤تحقق اب٤نغمس بُ ب١ة مشكلبت اب٢اضر، كالوعي اب٤مكن باب٢لوؿ ا
 العربية ىي بنية متلببٞة من اب٤شاكل كاب٢لوؿ؛ لذا فهي كعي فردم كبٝاعي بُ آف كاحد.

" كثنًا ما لقد عبٌر السارد عن تلك الرؤية بوصفها مزبٯنا من الثوريةٌ اب٤ندفعة كالرجعيٌة ا﵀افظة: 
قة. كتوصٌل إلى أف كلٌ تساءؿ فؤاد كيف أمكن لذذه الشخايات الدتنافرة أف ترتبط باداقة عمي

كاحصد في الشلة كاف يكمل الآخرين. ثورية يعقوب تكمٌل رجعية قاسم. كاندفاع قاسم يكمٌل 
مهادنة عبد الكريم. كماذا عنو ىو؟ يتاٌور فؤاد نفسو مزلغا عجيبا من شخايات أصدقائو، ركٌبو 

افظة، كأخذ من صيدلي غشيم. أخذ من يعقوب قسطا من الثورية، كأخذ من قاسم قدرا من المح
كتتضح تلك الرؤية من بداية الركاية. يقوؿ السارد على لساف فؤاد:  .(3)عبد الكريم التوجس كالتردد"

                                                           
 .164ينظر: اب٤فارقة بُ النص الركائي:   (1)
 .88-87إبٔ أف تصل إبٔ ذركتها بُ ص68-54-29-25كبٲكن تتبع تكوف ىذه الرؤية لدل الشخصية ا﵀ورية بُ الصفحات:  (2)

 36شقة اب٢رية:   (3)



 

115 
 

 
 مجلة علمية نصف سنوية محكمة

 
ISSN:2707- 8655 
EISSN:2707-8663 

"الغربة؟! كلكنو لا لػس أنو مقبل على غربو. إنو ذاىب إلى القاىرة. كيف تكوف القاىرة غربو؟ 
دنيا، كما يسميها القاىرة عاصمة العرب، حصاضرة الإسلاـ، كنانة الله في أرضو، أـ ال

الداريوف...، قاىرة جماؿ عبد الناصر، صوت العرب، كالنضاؿ ضد الاستعمار، قاىرة الأمل، 
 .(1) قاىرة تأميم القناة"

كحينما كاجو بُ اب٤طار التعقيدات البٍ بٓ يكن يتوقٌع أف تقع بُ بلد ثورم يستقطب كلاء الشعوب 
مؤسف كهذا فسوؼ يرسل برقية شديدة اللهجة  حصدث شيء وقرر بينو كبنٌ نفسو، أنو لالعربية "

من الدستحيل أف ، "(2")إلى جماؿ عبد الناصر. كلا شك أنو سيوقع أشد العقوبات على الدتسببنٌ
يكوف جماؿ عبد الناصر على علم بهذه التعقيدات التي تنتظر صغار الناصرينٌ العرب في مطار 

 .(3)القاىرة"
 كبُ حديثو مع الأسطى ب٧جوب: 

الإلصليز حصتحاربنا. كالفرنساكية. لكن احصنا مش خايفنٌ. كانت لذجة الأسطى لزجوب -"
 خالية من الانفعاؿ ككأنو يتحدث عن حصرب خيالية في فلم سينمائي:

 عارؼ مش خايفنٌ ليو؟ عشاف الركس معانا.-
تي شعر فؤاد بخيبة أمل. كاف يتوقع أف تكوف الشجاعة نابعة من الركح الدعنوية العالية ال

 أحصياىا جماؿ عبد الناصر. كمضى السائق يشرح الدوقف.
 أصل الركس عندىا صواريخ. خركشوؼ قاؿ كده...-
 قبل أف يكمل حصديثو قاطعو فؤاد:-
 ما رأيك في جماؿ عبد الناصر؟-
 " (4) الريس جدع. زم سعد باشا. بس سعد باشا أجدع-

كىنا بٲكن أف نستنتج كفقان ب٤نطق اب٣طاب السردمٌ أفٌ القومية العربية أفرزت بوصفها بنية فكرية 
مثالية ب٦ردة، تناقضان حادان ببْ الواقع الفعلي كاب٤فهوـ النظرم للدكلة اب٤دنية اب١ديدة البٍ بشٌر بها بٝاؿ 

                                                           
 .18شقة اب٢رية:   (1)
 .25 :شقة اب٢رية  (2)
 .25 :شقة اب٢رية (3)
 .29-28شقة اب٢رية:   (4)
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صدقائو أكقعتهم بُ إشكالات عبد الناصر؛ أدٌل ذلك إبٔ تكوين رؤية مغلوطة لدل فؤاد الطارؼ كأ
تطبيقية لتلك اب٤فاىيم النظرية. كقد حاكؿ السارد رصد تلك اب٤فارقات البٍ نشأت تبعا لتلك الرؤية، 
كبالرغم من تفاكت الطبقات البٍ تنتمي إليها شخصيات الركاية، فإنها تتفق بُ الفهم اب٤غلوط للحرية؛ 

اب٬فاض سقف ب٩ارستها بُ اب٣ارج. ككذلك الأحزاب  فاب٢رية البٍ اختزلت بُ شقتهم تعد دليلبن على
كالتنظيمات السريةٌ ب٢زب البعث الاشبَاكي، كحركة القومية البٍ حاكؿ فؤاد الاب٬راط فيهما ضاعفت 
حدة التناقض ببْ النظرية ككاقع اب٤مارسة اب٢زبية البٍ تكشٌف لو زيفها عندما قابل مشيل عفلق 

شعارات موشومة تفقدىا تأثبّىا لارتباطها بإرث غربي ب٨تلف بٛاما  كصلبح الدين البيطار؛ لأنها بٙمل
 عن الوسط اب١ديد الذم حاكلوا غرسها فيو. 

بعد سلسلة من التجارب اب٢زبية، كأحداث الوحدة كالانفصاؿ ببْ مصر كسوريا اب٤تزامنة مع ىزبٲة 
وٌؿ إبٔ "صنم" كقزـ حزيراف، تكسٌرت صورة البطل القومي )بٝاؿ عبد الناصر( بُ نظر فؤاد، كبٙ

 ضعيف" قتل الوحدة كقضى على آماؿ النهوض للؤمة العربية.
 (1")"صرخ فؤاد في كجو ماجد بأعلى صوتو: "لداذا لا يتحرؾ؟ ماذا ينتظر؟ ىذا الانم!

"أنت تعرؼ أني أحصب جماؿ عبد الناصر أكثر منك ألف مرة، كلكني لا أفهم موقفو الآف. 
 .(2")لقد قضى على الوحصدة قتلها!

"أنا منفعل كلكني أدرم ما أقوؿ. أقوؿ: إف ثلاثنٌ دبابة ىزمت جماؿ عبد الناصر، كأظهرتو 
 (.3)بدظهر القزـ الضعيف أماـ الجماىنً التي عشقتو عملاقا قويٌا"

لقد كانت تلك الأحداث زلزالان قوياًّ ىزٌ عقل فؤاد ككجدانو، كجعلتو يفيق من أحلبمو كيراجع 
؛ لتصبح الذات إعادة تشكيل الذاتإبٔ مفارقة  الرؤية الدغلوطةمفارقة  نفسو؛ لينتقل بذلك من

اب١ديدة متناقضة مع الوعي اب١ديد أم: مزبٯان من الثنائيات اب٤تضادة ببْ حلم النهوض بكل ىالات 
 الانفعاؿ كاب٢ب؛ كحقيقة السقوط بكل مشاعر الإحباط. 

                                                           
 .457شقة اب٢رية:   (1)
 .458شقة اب٢رية: (2)
 .459شقة اب٢رية:   (3)
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)الداركسينٌ أحصيانا(. يا قاىرة الظالدنٌ "أكاه! ياقاىرتي! ياقاىرة الرأسمالينٌ كالاشتراكينٌ 
كالدظلومنٌ. الحارمنٌ كالمحركمنٌ. الحاكمنٌ كالمحكومنٌ. يا أـ الدنيا!... رحصم الله الحرية. كالوحصدة! 

 . (1")كالثأر! كالاشتراكية معهم!
إف التجاذب ببْ قطبي اب٢ب كالكره جعل الركاية مفتوحة ببْ رحلة القدكـ إبٔ القاىرة كرحلة 

 وكما ى-ركج منها، مبشرة بٗشركع جديد يهدـ شقة اب٢رية كيقيم على أنقاضها ب٩لكة العصفوريةاب٣
 بزعامة البركفسور: بشار الغوؿ.  -عنواف ركايتو التالية

 الآبٌ: وكنلحظ اب٤فارقة على اب٤ستول العميق للركاية، موزعة ببْ قطبي اب٢ب كالكره على النح
 

اليأس                              الحب                            الأمل                       

 

 تناقض

 

لا أمل                                                 ب  لا ح                لا يأس                 
 

البٍ تنتمي إبٔ الوحدة اب٤عجمية للفظتبْ: "الأمل" ك"اليأس" ىي النواة الأساسية  (2) إفٌ اب٤عابٖ
لتكوين العلبقات اب٤نطقية البٍ تقوـ باستدعاء العلبقة الضدٌيةٌ اب٤هيمنة على النص الركائي. كتشبَؾ 

بٰمل اب٤عابٖ للفظتبْ بُ الإحساس الداخلي كالاختصاص باب٤ستقبل كبٚتلف من حيث القيمة؛ فالأمل 
قيمة إبٯابية بينما بٰمل اليأس قيمة سلبية، كمن التقابل ببْ اب٤وجب كالسالب تنشأ العلبقات البَاتبيٌة 
ببْ اب٢ب كالأمل كاليأس، فمن ب٧ور اب٢ب )فؤاد( تنطلق الرحلة من البحرين ب٧ملة بكل الأحلبـ 

يأس( من -لا يأس-عنو بػ )أمل ما يعبٌر  كالآماؿ كالطموحات إبٔ قاىرة الثورة كالنضاؿ كاب٤ستقبل، كىو
خلبؿ علبقات الاستتباع كالتناقض كالتضاد، فالتضاد ببْ الأمل كاليأس بٲكٌن علبقة الاستتباع )لا 
يأس( من نفي اليأس ليظهر الأمل على ب٧ور اب٢ب الذم بٰيل على الإحساس الداخلي عبر لفظة 

                                                           
 .463شقة اب٢رية:   (1)
 اب٢ب    الكره   اب٣وؼ   الأمن   النجاح   الفشل الفرح   السأـ (2)

 -         0      -+        +                  -         0الأمل +     
. يقصد 88+. ينظر:  بُ اب٣طاب السردم )نظرية قربٲاس(:        -+                -         0+        +             -اليأس

 Seme )  باب٤عنم: أصغر كحدة دلالية معجمية كىي تربٝة لػ)
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بُ خضم صراع الأحزاب   -بدت سلبية البٍ-فؤاد البٍ تنبثق منها الرغبة بُ اب٢صوؿ على اب٢رية 
 السياسية على السلطة.

لا أمل( تتٌحد اب٤تناقضات كتتكشٌف الرؤية اب٤غلوطة، كتفضي -لا حب-على ا﵀ور الثاب٘ )لا يأس
 إبٔ تشكٌل الذات اب١ديدة بُ أفق اب٤ستقبل:

 .(1) بناء اب٢رية الفكرية من خلبؿ تقويض بنية الأحزاب السياسية-
 شل بُ العلبقات العاطفية إبٔ معبْ لكتابة القصص.بٙويل الف -
الانفتاح على الآخر من خلبؿ الرحلة إبٔ أمريكا الذم يعدُّ جزءان من اب٤شكلة كاب٢ل بُ الوقت  -

 ذاتو.
 .(2) الطريق الصحيح لنهضة الأمة العربية والإصرار على مواصلة التعليم؛ لأف العلم ى-

 وحي من خلبؿ فضح اب٣طاب الأيديولوجي الزائف على النحكتتجلى اب٤فارقة على اب٤ستول السط
 الآبٌ:

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
زقها، كيضع البقايا بُ منفضة السجائر". "بصمت، بٱرج فؤاد من جيبو الورقة البٍ بٙتوم على أب٠اء القوميبْ العرب بُ أمريكا كبٲ (1)

 . 463شقة اب٢رية: 
، إذ يتم تعطيل العقل كالاعتماد على 234-223تتجلى ىشاشة التعليم العربي بُ تصديق عبد الكربٙ للعبة بٙضبّ الأركاح من ص  (2)

 خرافات القول اب٣ارقة لصناعة اب٤ستقبل.

 الدرسل:
 القومية العربية

 

:الدرسل إليو  
 فؤاد، كالأمة العربية

 الفاعل:
 فؤاد

 

 الدوضوع:
 الوحصدة العربية

 الدساعد:
 آماؿ الأمة العربية، جماؿ عبد الناصر، يعقوب

 

 الدعارض:
جماؿ عبد الناصر، قاسم صراع الأحصزاب على السلطة،  

 

 التواصل

 الرغبة

الصراع  
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كانت القومية العربية ىي البنية البٍ تشكل منها اب٣طاب الإيديولوجي السائد بُ عصر النهضة 
الأمر الذم ىيٌأ صناعة القائد العربي الرمز )بٝاؿ عبد الناصر( بُ نفوس اب١ماىبّ العربية. يقوؿ الراكم 

عملاؽ كفجأة، حصدث مالم يكن في حصسباف أحصد. فجأة، ظهر على الأفق على لساف يعقوب: " 
أسمر، اسمو جماؿ عبد الناصر أسقط كل الخطط كقلب كل الدعادلات. فجأة، ظهر رجل كطني لم 
يال إلى الحكم بالوراثة كلا بحراب الإلصليز. جاء رجل، كجاء معو عالم جديد. كالتفٌت آماؿ 

  .(1) العرب في كل مكاف حصوؿ الفارس"
كاف عاملبن مساعدان لتحقيق الوحدة العربية إفٌ التأييد الشعبي الذم حظي بو بٝاؿ عبد الناصر  

من قبل الرئيس البٍ قوضت بينة -لولا اب٤ؤامرة اب٣ارجية البٍ يؤمن بها قاسم، كالتصرفات الارب٘الية 
مثل: نفي التعددية اب٢زبية، كبٛركز السلطة. تقوؿ سعاد ب٦يبة على سؤاؿ  -الدكلة الدبٲوقراطية الوليدة

يا فؤاد! من غنً حصزب طليعي قائد لن تتمكن الأمة العربية حزب: " فؤاد عن ضركرة الاب٬راط بُ
من أداء رسالتها الخالدة. لابد من حصزب رائد يتغلغل في كل مكاف من الوطن العربي، يعلٌم 

 (2)الجماىنً، ينظٌمها، لػركها، كفي الوقت الدناسب يفرض الوحصدة العربية..."
زعيم بلا رؤية. بلا أيديولوجية. من دكف  " جماؿ عبد الناصر زعيم سياسي عظيم. كلكنو

. ما  حصزب كالبعث العربي الاشتراكي لن يستطيع أف لػقق شيئا باقيا. عواطف الجماىنً لا تدكـ
 .(3)التنظيم الحزبي" ويدكـ ى

كبالرغم من قناعة فؤاد بأف الوحدة العربية لا بٙتاج أكثر من زعيم كبٝاىبّ مؤيدة، فقد اب٬رط بُ 
شبَاكي، بٍ انفصل عن اب٢زب كالتحق بٕركة القوميبْ العرب البٍ بٓ تكن أحسن حالان حزب البعث الا

من اب٢زب البعثي نتيجة؛ للقرارات السياسية البٍ بٛنع أم ب٘مع حزبي من جهة، كالصراع على السلطة 
"خرج من مداكلات الدؤبسر التي استغرقت ثلاثة أياـ كفي من قبل ىذه التنظيمات. يقوؿ الراكم: 

مو، كفي قلبو، شيء من الدرارة. اتضح لو أف الفركؽ بنٌ البعث كالحركة أضأؿ بكثنً لشا كاف ف
يتمنى. ىذه الحركة حصزب فيو كل ما في الأحصزاب من صراعات، كأجنحة متناحصرة، كمؤامرات 

                                                           
 .52شقة اب٢رية:   (1)
 .77شقة اب٢رية:   (2)
 .77شقة اب٢رية:  (3)
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صغنًة ككبنًة. كالقيادات الجماعية التي تتباىي بها الحركة قد توجد في أذىاف أتباعها كلكنها لا 
.. الركح الدلؽوقراطية التي تتغنى بها الحركة لا توجد؛ كل شيء بالتعينٌ. في كل .وجد في الواقعت

. (1)))نفٌذ ثم ناقش(("ومن الأعضاء على قرار ما يقاؿ لو أف الدبدأ ى ومرة يعترض فيها عض
 كآجلا أ"كما تبنٌ لفؤاد أف الحركة رغم اندفاعها الناصرم الواضح لذا أكلوياتها التي ستاطدـ، 

 . (2)عاجلا، بأكلويات جماؿ عبد الناصر. السلطة! فتش عن السلطة!"
كمن بٍَّ أمكن القوؿ إفٌ اب٤فارقة تكمن بُ كوف الزعيم مساعدان كمعارضان بُ الوقت ذاتو، الأمر 

: "كماذا عنك الذم أسهم تكوين الرؤية اب٤غلوطة لبطل الركاية البٍ انكشف زيفها بُ نهاية الركاية
سي فؤاد سابقا، الأستاذ فؤاد المحامي حصاليا. ألم تتغنً بدكرؾ؟ ألم تشتم جماؿ عبد الناصر؟ أنت؟ 

ألم تافو بالانم الجباف؟ أكه! جماؿ عبد الناصر الذم كدت تفال من الددرسة الثانوية بسببو. 
الذم دخلت حصركة القومينٌ العرب من أجلو، ككرىتها من أجلو. الذم كتبت عنو الدقالات، 

يت الخطب، كدبجت الدناشنً. يعلن الآف أف السلاح العربي لا لؽكن أف يسفك الدـ العربي. كألق
كما كاف يقوؿ زملاؤه الخبثاء في الكلية: يا فاتح باب  كاشمعنى يا ريٌس؟! يا فاتح باب الحرية! أ

صرم الشعرية!...اشمعنى الآف؟! تتخلى عن الجماىنً السورية كعن الوحصدة. كعنى! أنا الشاب النا
 .(3)الإمعة"

كىذا يعبِ أفٌ ركاية شقة اب٢رية تعدٌ معادلان موضوعيًّا للتجربة الدبٲوقراطية البٍ تكونت بها       
كمن خلبب٥ا اب٢رية الفكرية بُ مظاىرىا اب٤تباينة كاب٤تضادٌة، بواسطة تقدبٙ الصورة اب٤غلوطة للحرية، 

 عن إلغاء التعددية اب٢زبية الدبٲوقراطية. كرصد مظاىر التعددية من خلبؿ الشخصيات الأربع عوضان 
 :الدبحث الثاني الشخاية الدراكغة

ينببِ ىذا النمط من أب٭اط مفارقة الشخصية على الطريقة السقراطيٌة بُ اب٢وار البٍ تقوـ       
على اب٣داع كاب٤راكغة كالتبجٌح كالتواضع الزائف؛ لذا فإف بٙديد ىذا النمط يتطلٌب الكشف عن ماىيٌة 

موف السيميائي الشخصية من زاكية صانع اب٤فارقة، كقد استعنٌا بُ ىذا التحديد بتصوٌر فليب ىا
                                                           

 .435شقة اب٢رية:   (1)
 .435شقة اب٢رية:   (2)
 .461شقة اب٢رية:   (3)
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مستويات كصف الشخصية(، ففي داؿ -مدلوؿ الشخصية-للشخصية الركائية )داؿ الشخصية
الشخصية: سنتناكؿ اسم الشخصية كصفاتها، كبُ مدلوؿ الشخصية: سنحدد أثر تلك الصفات على 

الدكر الذم  كسلوؾ الشخصية بُ الركاية، كبُ مستويات الوصف سنتعرؼ على كظيفة الشخصية أ
 بو بُ الركاية.  تنهض
 :داؿ الشخاية-1
يعرٌؼ ىاموف داؿ الشخصية على أنو "ب٦موعة متناثرة من الإشارات البٍ بٲكن تسميتها بػ)ب٠ًىتًو(   
، كيتحدد من خلبؿ الأكصاؼ الداخلية كاب٣ارجية (1)داؿ متقطع بٰيل على مدلوؿ متقطع" و"فه

 . (2")كاسم العلم الشخصي، كبٙديد الضمبّ
سم العلم الشخصي أكثر التصاقان بداؿ الشخصية؛ فإف صانع اب٤فارقة يعوؿ عليو كثبّان كب٤ا كاف ا

بُ إب٪از فعل اب٤فارقة، كذلك من خلبؿ الاستفادة من بنيتو البٍ يودع فيها رمزان بٲيكٌن القارئ من فك 
بٌٍ فإف البنية شفرة اب٤فارقة كإعادة بنائها من خلبؿ ربطها بدلالتها السياقية ككظيفتها النصية، كمن 

رغم اعتباطية – (3) اللغوية للبسم بوصفها علبمة لغوية بٲكن بٙليلها كاستنتاج دلالتها السيميائية
 البٍ تسهم بُ صناعة اب٤فارقة بُ الشخصية اب٤راكغة. مثاؿ ذلك:-العلبقة ببْ الداؿ كاب٤دلوؿ

من اللقب الذم يشبّ بشكل البركفسور بشٌار الغوؿ: ب٪د على مستول البنية اللغوية أنها تنطلق 
صريح إبٔ اب٤دح، فلقب البركفسور بٰيل إبٔ الدرجة العلميٌة البٍ بٛنح للباحث الذم قضى حياتو بُ 
البحث كبٙصيل اب٤عرفة تقديرنا ب١هوده، كلكٌن عنواف الركاية )العصفورية( كمدخلها يزيح دلالة اب٤دح 

 الآبٌ: وقات بٲكن قراءتها على النحاب٤تعلقة باللقب كبٯعلها تنداح بُ ب٦موعة من العلب
  العلبقة ببْ العقل كاب١نوف، أىي علبقة ضدٌية تهدؼ إبٔ إثبات قيمة العقل من

، أـ ىي علبقة تناقض ظاىرم تسعى إبٔ ابٙاد الأضداد كالارتقاء إبٔ (4) خلبؿ تببِ منطق اب١نوف
                                                           

 .101الاب٘اه السيمائي بُ نقد السرد العربي اب٢ديث:  (1)
 .157السيميولوجيا ببْ النظرية كالتطبيق: (2)
 .، كما تلبىا بتصرؼ621اب٤رجع نفسو:   (3)

جاءت التسمية لسبببْ يشبَكاف بُ السخرية: ب٠ٌت سوزم بشار الغوؿ )البركفسور( عبر قصيدة ساخرة عنوانها البركفسور، كالسبب   (4)
الثاب٘ ىو حصولو على ىذا اللقب من جامعات عربستاف البٍ كانت بُ ذلك الزماف متدنية اب٤ستول بُ ب٨رجاتها التعليمية: 

مت إبٔ المجلس العلمي مطالبا ببَقيبٍ ابٔ أستاذ كامل متكامل مكيمٌل أكمل. فيل بركفسور! لا "كانقضت سنة كاملة أخرل. كتقدٌ 
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لية ب٧ايدة ب٘مع ببْ الذات كالأخر، البعد البَانسندابٕ الذم يتيح النظر إبٔ الواقع اب٤عاش نظرة شمو 
الأثر  وللكشف عن مواطن اب٣لل فيو بطريقة ساخرة بٲتزج فيها الضحك العابر بالبكاء العميق، كى

الذم يزيد من كعي القارئ للئحساس بوجود اب٤فارقة، كيؤمن اب٢ماية للراكم. لقد انقلبت الأدكار 
عاقل، كالدكتور ب٠بّ ثابت الطبيب النفسي بٙوؿ بُ ركاية العصفورية، فالبرفسور بٙوؿ إبٔ ب٦نوف 

إبٔ عاقل ب٦نوف، ككأف الركاية تطرح السؤاؿ الآبٌ: ىل بٲكن الكتابة عن عابٓ ب٦نوف بطرية متزنة 
 عاقلة؟ لقد بٙوٌؿ البركفسور بواسطة اب٤فارقة إبٔ شاىد على العصر لا ضحية من ضحاياه.

ق اب٢داثي )عقدة اب٣واجة( على اب٤ستول الثقابُ كقد ب٘لت ىذه النظرة بُ نقده ب٤ظاىر التطبي
عفاؾ! عفاؾ! كل مفكرم عربستاف في القرننٌ التاسع عشر كالسياسي كالاجتماعي بُ عربستاف "

كالعشرين عانوا من عقدة الخواجة. حصتٌّ محمد عبده. لا! لا! لا! لا أقاد الدغني الدشهور صديقي. 
كبٓ  ،(1)راد برويل العالم الإسلامي الى قطعة من أكربا."أقاد الشيخ الدفتي. الأستاذ الإماـ... أ

نقد موجٌو للطرفبْ للتطبيق  ويكن النقد نوعان من جلد الذات بل كاف متوازنان فنقد التطبيق اب٢داثي، ى
كينٌا نرل عيوب المجتمع الأمريكي، ككينٌا نعرؼ أنها اب٢داثي الغربي، كالتطبيق اب٢داثي العربي اب٤قلد: "

لم لؼطر ببالنا، غمضة عنٌ أنها لزاسن. لا شيء يؤثر على صفاء الرؤية، يا نطاسي، مثل عيوب، ك 
 و"لم نفكر في جعل المجتمع العربي قطعة من أمريكا. لكتابع قائلب:  .(2" )اختلاط العيوب بالمحاسن

من غنًنا، سيخفا كهذا لضحكنا عليو... لم نكن نادٌؽ كل ما نسمع عن  كقاؿ كاحصد منٌا، أ
الدلؽقراطية. كينٌا نرل بأعيننا سيطرة الاهاينة على الكولصرس، رغم الدلؽقراطية. كنٌا نرل كيف  
كاف الزنوج، الذين كانوا ييسمٌوف أيامها الدلوٌننٌ، يعاملوف في المجتمع الأمريكي الدلؽقراطي. كتطوٌر 

                                                                                                                                                                  
تقاطعبِ الآف قلت لك إفٌ اب١امعة ناشئة، ككاف الناس بُ عجلة من أمرىم... اجتمعت اللجنة لفحص نتاجي بالأشعة فوؽ 

بعاد الآماد؛ الباقلبء كالأدب: دراسة ابستمولوجية البنفسجية. كنت قد تقدٌمت بٖمسة كتب ضخمة. الكتاب الأكؿ اب٠و: "أ
سوسيولوجية بيولوجية مبَكلوجية جيولوجية كزمولوجية ميثولوجيو...حاجة يابركفسور! برافو، دكتور ثابت، برافو! ىذا، بالضبط، ما 

-115-114-62عصفورية: قالتو اللجنة بٗجرٌد اطٌلبعها على الكتاب. اكتفت بو. قالت: "قم فأنت فيلي بركفسور". ينظر: ال
116. 

 .29-28العصفورية:   (1)
 .56العصفورية:   (2)
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"كلم نكن . كانتهى إبٔ بياف الوجو الآخر للحداثة: (1")ات يدٌؿ على برسن الوضع، نسبياالدسمي
نؤمن أف أمريكا اليوتوبيا الأرضية. لم لصد الضيافة الحارة في كل بيت... معظمنا كاف يانف في 

الدكسيكاف، كىذه خانة أرقى من الدلوننٌ بدلم كاحصد. كلم نكن نعتقد أف  كخانة الدلوننٌ. أ
أسمالية نظرية نازلة من السماء. كنا نرل بأعيننا الدلوننٌ يبحثوف في صناديق القمامة عن طعاـ الر 

 .(2)كعن ملابس"
 ييفصح البركفسور عن اب٠و اب٢قيقي التغييب الثقافي كالحضور الفيزيائي كالغياب أ :

م " كنا لضل -جيل القدر-بُ ب٢ظة من ب٢ظات اب٢لم اب١ميل الذم كاف يعيشو مع أصحابو
بولايات عربية متحدة كبجيش عربي كاحصد كبعلم عربي كاحصد. كنا لضلم بدجتمع لػفظ للإنساف 

 العربي كرامتو...، ككانوا يسألونني ما القاة يا بشٌار".
 عفوا، يا بركفسور! اسمك بشٌار؟!-
 (3)نعم. بشٌار الغوؿ. ألم أخبرؾ؟!"-

باب٤فارقة، ب٤ا ببْ البشارة كالاغتياؿ من تعارض، إفٌ اختيار اسم "بشٌار الغوؿ" يعمٌق الإحساس 
فالبشارة حينما تكوف بنبأ غبّ سار تفضي إبٔ التهكم كالتبكيت. كب٤ا كانت الذاكرة العربيٌة قد 
ضخٌمت الغوؿ، كنسجت حولو عددان من الأساطبّ، فإف التبشبّ بو ييثبّ التنافر الدلابٕ ببْ 

 الآبٌ: وق دلالة اب٤فارقة على النحالغوؿ(، كيفضي إبٔ تعمي-الاب٠بْ)بشٌار
بشٌار: صيغة مبالغة من الفعل بشٌر الذم يدؿ بُ اب٤عجم على معاب٘: الإزالة، كالاتصاؿ، كالنبأ 

 .(4)السار
كقد عمل البركفسور على ارتداء العديد من الأقنعة للتخفيٌ على مستول الشخصية كاب٤كاف، 
فألبس الشخصية قناعنا علمينا زائفان، كأسكنها مصحٌةن عقليٌةن؛ ليزيل بٗشاركة القارئ ذلك اب٥لبـ الثقابُ 

البٍ كاكبت اب٤نجز الذم ربا بُ العابٓ العربستانبي إبٌاف نهضتو بُ العصر اب٢ديث، كتلك السلبيات 
                                                           

 .56العصفورية:   (1)
 .57العصفورية:   (2)
 .55-54العصفورية:   (3)
 لساف العرب، مادة: بشر.  (4)
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الأفضل. ثم صحوت  و"كنت أظن أف البشر يسنًكف لضاب٢داثي الغربي كضاعفت مأساة البشرية 
من نومي. خذ ما حصدث في ىذا القرف، القرف الذم بلغ فيو التطور ذركتو. بنٌ الحرب العالدية 

ركب الفارطة، مليوف إنساف قتيلا. أضف الح70الأكلى كالحرب العالدية الثانية، سقط أكثر من 
مليوف إنساف. أين التقدـ ياسايكاترست؟!ىتلر قتل أكلاد عمنا  100كسوؼ يرتفع الرقم إلى 

ملاينٌ. قتل الناس بهذه الطريقة عمل إجرامي بشع. "من قتل 6كبالغاز. لا يهم العدد. مليوف أ
الكريم. كتقولو  فساد في الأرض فكألظا قتل الناس جميعا". ىذا ما يقولو القراف كنفسا بغنً نفس أ

العدالة. كتقولو الفطرة السوية. كالعم ستالنٌ قتل عشرة ملاينٌ فلاح جوعا. كما فيش ديكتاتور 
 أحصسن من ديكتاتور!

ىذا جانب كاحصد من جوانب الاورة، يا بركفسور. جانب سياسي. جانب مظلم جدا. -
 ىناؾ جوانب مشرقة.

الإنساف حصتّ يابح مكركىا منبوذا أين ىذه الجوانب؟ كما الفائدة في أف يطوؿ عمر -
يقضي أيامو الكئيبة في مأكل الدسننٌ؟ الطفضت نسبة الوفيات بنٌ الأطفاؿ؟ صحيح! كلكن 
ثلث الأطفاؿ في الغرب، الآف، غنً شرعينٌ. أكلاد... كالأيدز  يهدد الدلاينٌ في أفريقيا كحصدىا. 

كىذا يعبِ أف  .(1)الم من الجوع..."كتقوؿ لي إف الأكبئة انتهت! كفي كل دقيقة لؽوت طفل في الع
 اب٤عبُ اب٤عجمي يسبّ كفق مستويي الإضافة كالإزالة بُ الآف نفسو. 

كيدٌؿ معبُ الاتصاؿ على الانفصاؿ من خلبؿ كجود قوة معارضة بٛثلٌت بُ سلٌطة الآخر بٙت 
الأمة العربية غطاء الطب النفسي تعيق حركة التطور، كبٙقيق آماؿ البركفسور الذم كاف بٌٮو نهضة 

كتفرض عليو كصاية فكريةٌ تغيٌبو ثقافيًّا، كبٙوٌلو إبٔ كائن ميتافيزيقي)الغوؿ( بٰظى -كتدمبّ اسرائيل
بالقبوؿ الثقابُ كالغياب الفيزيائي على عكس البشر الذين صيودرت حرياتهم كأصحبوا حاضرين فيزيائيا 

حداث اب٤أساكية إبٔ نهاية الركاية؛ لذا يعقٌب مغيٌببْ ثقافيًّا. كقد ترتٌب على تلك الدلالات توابٕ الأ
 ".  شرالبركفسور على نهاية كل حدث كبداية حدث جديد بقولو: "

                                                           
 .149العصفورية:  (1)
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ين الدناور- : يتكٌوف داؿٌ ىذه الشخصية من اسم مركب تركيبان إضافيًّا، كلقب صلاح الدًٌ
لعسكرم البطل الذم بٌٓ يتساكؽ مع الدلالة التناصية للبسم، فلقب "صلبح الدًٌين" بٰيل على القائد ا

شمل الأمة العربية بعد سنبْ من التشتت كالضياع، بٍ حررٌ فلسطبْ من الصليببْ بعد انتصاره بُ 
 معركة حطبْ الشهبّة.

اختيار صلبح الدين اب٤نصور؛ -لا شعورياًّ –إفٌ تشابو الظركؼ التاربٱية أملت على البركفسور 
بٰمل بُ -البناء كالتدمبّ-ل. بيد أفٌ ذلك اب٥دؼ اب١دبٕلتحقيق نهضة الأمة العربية، كتدمبّ إسرائي

طياتو التناقض اب٢اد الذم أفضى إبٔ الفشل بٍ اب١نوف، فالنهضة تنبثق من داخل الأمة، كالبناء لا 
بٲكن أف ينجز إلٌا بسواعد أبنائها اب٤خلصبْ، كمبٌ ما سخٌرت الأمَّة كلٌ جهودىا للبناء كللبناء فقط 

حاؿ مشركع البركفسور:  ولرقيٌ. أمٌا إذا كقعت بُ فخ الازدكاجية اب٤تناقضة كما ىاستطاعت التقدٌـ كا
بشٌار الغوؿ، فسوؼ تكوف النتيجة مزيدان من اب٥دـ كالتدمبّ، كمن بٍ فإفٌ الدلالة التناصية تسعى إبٔ 

، كبث الأمل فيو لتجاكز الظركؼ الراىنة، بٍ تضيء كلمة الدين  ذلك إيقاظ الضمبّ اب١معي اب٤كلوـ
لا يستطيع  كاب١انب الركحي اب٤ظلم الذم يرسف بُ قيود الازدكاجية القاتلة البٍ حوٌلتو إبٔ شكل خا

إحداث الفرؽ كصناعة التغيبّ كالظفر بالنصر، فكانت النتيجة؛ بٙوٌؿ اسم الشخصيٌة الركائيٌة من 
ين الدناور) نبا الدهزكـ( إبٔ )صلاح الدًٌ  (. فساد الدُّ

 التحوٌؿ الذم طرأ على اسم الشخصية ما يأبٌ: كبٲكن أف نستنتج من
، للتجرٌد من دلالة الزمن، كالإبقاء على استمرارية الفعل فساد(-استخداـ الدادر)صلاح-

 اب٤تجدد مع كل الأزمنة.
(؛ للدلالة على التناقض -: )صلبح الدًٌين اب٤نصورالدقابلة بنٌ الجملتنٌ- فساد الدنيا اب٤هزكـ

جوىر الدين  وداث، فصلبح الدًٌين يتطلٌب تطبيق العدؿ الذم ىاب٢اصل على مستول الأح
الإسلبمي، كالذم تصلح بتطبيقو الدنيا، كالتطبيق يقوـ على بٙويل الأقواؿ إبٔ أفعاؿ. كلكن القائد 

 استعاض عن الأفعاؿ بالأقواؿ، كالشعارات الزائفة البٍ أسٌست ب٣طاب دكتاتورم مستبد.
( للدلالة على كقوع الشخصيٌة ضحيٌة لادٌعائها -: )اب٤نصوراستخداـ اسم الدفعوؿ  - اب٤هزكـ

الزائف، كمن بٌٍ فقد كظفت تلك الدلالة للئشارة اب٣فية إبٔ الرئيس بٝاؿ عبد الناصر الذم بٙوؿ من 
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، كالإشارة متصلة أيضا، بالبعد التاربٱي للحضارة الإسلبمية (1)فاعل إبٔ مفعوؿ بعد نكسة حزيراف
جعفر اب٤نصور جهود الدٌكلة العباسيٌة للنهوض بالأمَّة العربيٌة؛ فأمست حضارة فاعلة  وبعندما سخٌر أ

 بُ سيلٌم التاريخ اب٢ضارم للؤمم.  
 :مدلوؿ الشخاية-2

. (2)لقد كصف فليب ىاموف مدلوؿ الشخصيٌة بأنوٌ "مدلوؿ متواصل قابل للتحليل كالوصف"
تتصف بها الشخصية كالوظائف البٍ تقوـ بها،  كيتشكٌل مدلوؿ الشخصية من ب٦موعة الصفات البٍ

 كتدٌعي أنهاٌ أب٪زتها، أ ككلكننٌا بُ اب٤فارقة نبحث عن التعارض ببْ الصفات كالوظائف البٍ تنجزىا أ
 تتبجٌح بإب٪از ليس لو قيمة.

للشخصية اب٤راكغة من خلبؿ التعارض اب٢اصل ببْ  اأب٭وذجن سبعة، بٛثٌل الشخصيات بُ ركاية 
 صية كباطنها، كبالنظر إبٔ مدلوؿ الشخصيات بُ الركاية نلحظ ما يلي:ظاىر الشخ

استخدـ اب٤ؤلف أسلوب ركاية الوثائق حيث أحاؿ بُ مدخل  طريقة تقديم الشخايات،-أ
الركاية إبٔ دفبَ يوميات جلنار، كبُ نهايتها أحاؿ إبٔ آخر ما كتبتو جلنار بُ دفبَ يومياتها، بٍ التقرير 
الصادر من شرطة أثينا الذم ييفيد بأفٌ الرجاؿ قد ماتوا غرقنا بعد تعاطيهم كميات كببّة من 

ار فقد عيثر عليها ميتو بلب سبب كما تببْ أنها عذراء، بٍ أيرفقت بطاقات تعريفية اب٤خدرات. أمٌا جلن
أماـ كل شخصية تيببٌْ: )الاسم الكامل، اسم الشهرة، اب٤هنة، العمر، الثركة، مكاف اب٤يلبد، مكاف 
د العمل، اب٤ؤىلبت الدراسية(، كبُ ىذه البطاقات استثمار لأسلوب الراكم العليم؛ لتؤدم جلنار بع

فهي ا﵀رٌض على اب٢كي، كىي اب١ائزة البٍ -على طريقة شهرزاد-ذلك دكران مزدكجان راكيان كمركياًّ لو 
ستكوف من نصيب الشخصية ذات اب٢كايات اب٤ثبّة. بٍ تستخدـ الشخصيات بعد ذلك أسلوب 

أسلوب ركاية الراكم اب٤شارؾ عن طريق الاستذكار؛ لسرد أكثر الأسابيع أثارة بُ حياتها. إفٌ استخداـ 
الوثائق، كأسلوب الراكم العليم، بٍ أسلوب الراكم اب٤شارؾ أسهم بُ صنع اب٤فارقة من خلبؿ استثمار 
زاكية اب٤نظور السردم لصيغ اب٢كي ببْ ب٧كي الأحداث، كب٧كي الأقواؿ الذم قرٌب الركاية من الفعل 

                                                           
. كبالطريقة نفسها 207-200للبطٌلبع على الأحداث اب٤تعلٌقة بشخصية صلبح الدين اب٤نصور، ينظر: العصفورية: من ص  (1)

 كظفت شخصية برىاف سركر، كضياء اب٢ق اب٤هتدم.
 .98الاب٘اه السيميائي بُ نقد السرد العربي اب٢ديث:   (2)
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دٌدة سلفان لدل اب١مهور الدرامي اب٤سرحي، حيث تنطق الشخصيات بكلبـ يتعارض مع صفاتها ا﵀
/القراء. الأمر الذم بٰدث توتران بُ بنية الركاية ييفضي إبٔ رؤية الشخصيات الغافلة، كىي تسبّ إبٔ 

شعوران بالتسلية كالأبٓ بُ -الذم استيقظ من غفلتو اب٤ؤقتة-مصبّىا اب٤أساكم الذم ييثبّ بُ اب١مهور 
 الوقت ذاتو.

، البٍ ييثبّ حضورىا (1)كاية إبٔ فئة الشخصيات اب٤رجعيةتنتمي شخصيات الر  نوع الشخايات،-ب
بُ ذىن اب٤تلقي نوعان من الاحبَاـ، كالإكبار لأنها بٙيل على ب٭اذج بشرية كرٌست جلٌ كقتها؛ للتفكبّ بقضايا 
الإنساف بُ كل زماف كمكاف: )الشاعر، كالفيلسوؼ، كالصحفي، كالعراؼ، كالطبيب النفسي، كرجل 

ي( بوصفهم الصفوة كصفوة الصفوة بُ عربستاف، كلكن أحداث الركاية تصدـ القارئ الأعماؿ، كالسياس
يب آمالو حينما تسرد كل شخصية تفاصيل حياتها البائسة  بنوع من -اب٣الية من كل صفات النبل-كبٚي

 الفخر الأمر الذم يؤكد ضعفها، كاب٫طاطها الإنساب٘، كلتصعيد اب٤فارقة كيظٌف أسلوب التضاد العابٕ ببْ
ظاىر الشخصية اب٤تمثل بُ البطاقة التعريفية اب٣اصة بكل شخصية من شخصيات الركاية، كباطن الشخصية 
الذم تكفٌل السرد بإبرازه فظهرت الشخصيات بٗظهر ضحايا اب٤فارقة: الشاعر صاحب التجربة الإنسانية 

ر، كينغمس بُ ب١ة اب٢داثة اب٤ستندة إبٔ مبادئ يتنكٌر للمبادئ، بل يبيع اب٤بادئ مقابل عشرة آلاؼ دكلا
الزمنية اب٣ارجية اب٤قلدة؛ كبٰصد الفقر فثركتو لا تكاد تذكر. كالفيلسوؼ الذم بٲارس الانتقائية اب٤لفقة البٍ 
بٛيع اب٤عرفة، كتضاعف اب١هل. كالصحفي اب٤بتز اب٤تلٌفع بعباءة الوطنية اب٤زيفة. كالطبيب النفسي اب٤دٌمن الذم 

عماؿ الذم أسهم بُ مضاعفة الفقر باستغلبلو ب٢اجات الناس. كالسياسي الذم يعابِ الإدماف، كرجل الأ
بٲارس الدكتاتورية بٙت غطاء الدبٲوقراطية، كالفلكي الذم يبيع الأمل بٍ يقع بُ فخ الوىم، بٍ بٲوت اب١ميع 

مل بارقة غرقان بُ نهاية الركاية، كتبقى جلنار عذراء قابلة للبكتشاؼ مرة أخرل على يد شخصيات أخرل بٙ
 أمل، كنهضة للؤمة العربية. 

                                                           
وابٓ ب٧ددة ضمن نصوص الثقافة كمنتجات التاريخ "الشخصي أك اب١ماعي". إنها الشخصية اب٤رجعية: البٍ "بٙيل على عوابٓ مألوفة، ع (1)

 .7تعيش بُ الذاكرة باعتبارىا جزءا من زمنية قابلة للتحديد كالفصل كالعزؿ". ينظر: ب٠يولوجية الشخصية الركائية: مقدمة اب٤بَجم: 
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سرد يتناص مع حكايات ألف ليلة  ولقد نهض فعل السرد ىنا بٗهمة البطل بُ الركاية، كى  
ا للمفارقة عن طريق اب٢كاية الشعبية اب٤عكوسة بُ حبْ نلحظ بُ ركاية   (1) الجنيٌةكليلة تناصنا منتجن

 الآبٌ: واب٤فارقة بُ داؿٌ الشخصية، كطريقة تقدبٙ الشخصيات، كنوعيٌة الشخصيات على النح
( بُ اب٤عجم على: الشدٌة كالشراسة ضارم ضرغاـ الضبيع، يدؿ اسم البطل )داؿ الشخاية-

 بينما بٰمل صاحب الاسم ببْ جنبيو قلبان رقيقان يقع بُ شراؾ اب٢ب )الوىم( (2) اب٤عهودة عن السٌباع
" لا شيء يؤذم فاطمة شافعي/عيشة قنديشة، كلا يقول على مواجهة اب٢قيقة اب٤ؤذية. يقوؿ قنديش: 

لذا فضٌل ضارم إحراؽ الورقة، كالعيش بُ . (3)الإنسي مثل الحقيقة، كلا شيء يسعده مثل الوىم"
 عوابٓ الوىم للبستمتاع بلذٌة الاكتشاؼ.

نوعان من التعارض كاب٤طابقة بُ  (4) اب١سميٌةلقد أدٌل داؿ الشخصية بالإضافة إبٔ الصفات 
كالوقت ذاتو، ففي الوقت الذم بٯابو فيو البطل تلك العوابٓ اب٤خيفة كاب٤خفيٌة يظهر بٗظهر ىش إزاء 
الأفكار العلميٌة، كالعقل اب٤وضوعي الصارـ الذم ينكر حقائق اب١نٌ كالسحر، كينسبها إبٔ عصر 

اشة العقل اب٤وضوعي للبطل أماـ سطوة رغبة اب٢بٌ العارمة البٍ الطفولة البشريةٌ. كبٲكن ملبحظة ىش
"أنت!  أنت يا ضارم الضبيع! تعتمل بُ كجدانو من خلبؿ اب٤نولوج الذم سبق إحراؽ الورقة: 

طالب الأنثركبولوجي الدتفوؽ! كيف لؼطر ببالك أف تقريب عود ثقاب من كرقة سيحضر لك فتاة 
"ىذا الباحصث الأنثركبولوجي  كمن نتائج ذلك أفٌ  (5)ا جنية؟!"مغربية ميتة اختطفت شكلها كىويته

                                                           
تتلخٌص ركاية اب١نية بُ قصة زبٯات بطل الركاية ضارم ضرغاـ الضبيع، الذم تزكج من أربع نساء ابنة عمو مربٙ، كآبي الأمريكية،   (1)

كغزلاف اب٤غربية، كاب١نية عيشة قنديشة )ب٧ور اب٤ادة اب٢كائية( البٍ تقمٌصت شكل حبيبتو اب٤غربية فاطمة الزىراء شافعي البٍ ماتت 
رتيهما تزكبٯهما، كبعد أف اكتشف ضارم أف زكجتو جنية استمر معها بالرغم من الذىوؿ الذم انتابو، كشهدت بعد أف رفضت أس

تلك العلبقة انفصالا نتيجة ب٤عاملتو معاملة غبّ طبيعية، كاشبَطت عليو أف يتزكج من امرأة أخرل أذا أراد أف تعود إليو، كبعد فشل 
عسل استثنائيا. كقد انتهى ذلك الشهر بقرار خطبّ حبْ قررت أف تتقمٌصو، فأصيب زكاجو عادت إليو كقرٌرت أف يكوف شهر ال

ا لذاؾ اب٢ب/اب١نوف.  باب١نوف كبٓ بٱلٌصو من قبضة اب١نوف إلا الشيخ الذم تبرعٌ بفك السحر، ككضع حدًّ
 .10-9، مج13، ضبع: 40، ضرغم: 41ابن منظور، لساف العرب،  ضرا:   (2)
 .75اب١نيٌة:   (3)
"بينيبٍ، بٕمد الله، قوية، كمظهرم لا يشي بعمرم، كطوبٕ يقارب ستة أقداـ، ككزب٘ يبَاكح من تسعبْ إبٔ مئة كيلوجراـ..."،   (4)

 . 21اب١نية:
 .56اب١نيٌة:   (5)
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يوشك، الآف، أف يتنكر للعلم، كالطريقة الدنهجية، كللتفسنً الدوضوعي للأساطنً. يوشك أف 
يابح ضحية بريئة من ضحايا الأساطنً... ماذا سيقوؿ البركفسور جوف كيليامسوف إذا عرؼ أف 

ستزؼ إليو عركسا من عالم الجن؟! ماذا ستقوؿ البركفسورة  تلميذه النجيب يظنٌ أف كرقة لزترقة
باح لذا بسره الغريب؟!" كنت أريد أف أثبت أف الأسطورة ليست سول  ومارم ىدسوف ل

أسطورة. كنت أبردل النزعة البدائية في أعماقي كأضعها أماـ لحظة الحقيقة... كنت أحصاكؿ 
لػدث شيء، كأبدأ في إرجاع الوىم إلى  الخلاص من كىم كاد يدمر حصياتي. أحصرؽ الورقة كلا

أصولو الأنثركبولوجية. ىل فهمت، يا بركفسورة؟!لم أكن، حصقا، أطمع في الاتااؿ بجنيٌة. كنت 
بٍ يكشف عن السبب اب٢قيقي كالدافع اب٣في خلف إحراؽ  ،(1)أطمع في التخلص من الجنوف..."

رأم  ور ما يهمك، الآف، ى"دع عنك ىذا الكلاـ السخيف، يا ضارم الضبيع! آخالورقة: 
أف ترل فاطمة الزىراء، مرة أخرل، لتخبرؾ  ورأم البركفسورة. ما يهمك، الآف، ى كالبركفسور أ

أنها لم بست...لحظة!! كيف بذيء فتاة إنسية عادية من الدار البيضاء إلى لوس ألصلوس بدجرد 
 .  (2)حصرؽ كرقة؟!"

منظور الرؤية اب٤صاحبة بسبب مشاركة  ، اعتمدت الركاية علىطريقة تقديم الشخايات-جػ
، كأتاح (3")الراكم بُ الأحداث، كقد أدٌل ىذا اب٤نظور السردم "كظيفة الإيهاـ بواقعية الأحداث

للركائي سهولة التداخل مع الراكم من جهة، كالشخصية من جهة أخرل من خلبؿ: تعدٌد صيغ 
. كتتجلٌى تقنية اب٤زاكجة ببْ صيغ اب٢كي (4) اب٢كي، كاب٤زاكجة ببْ ب٧كي الأحداث، كب٧كي الأقواؿ

، كما يصفها سعيد يقطبْ، بُ تقدبٙ الركاية من خلبؿ مناصبْ )ركاية، (5) )ليعبة السٌرد كالتقرير(كأ
حكاية( اب٤كتوببْ على الغلبؼ، كبُ تبادؿ دكر الراكم كاب٤ركم لو ببْ ضارم كقنديش، كبُ الرسائل 

                                                           
 .56اب١نيٌة:   (1)
 .57اب١نيٌة:   (2)
 .126العجائبي بُ ركاية )اب١نية( لغازم القصيبي:   (3)
(: سرد خالص، ينقل فيو السارد الوقائع كالأحداث كبٱبر عنها. العرض )ب٧كي الأقواؿ(: بُ ىذه اب٢الة اب٢كي )ب٧كي الأحداث  (4)

 .110لا تنقل القصة خبرا، كإب٭ا ب٘رم أماـ أعيننا مثلما بٰدث بُ اب٤سرحية. ينظر: بٙليل النص السردم: 
 بتصرؼ.612ينظر: لعبة السرد كالتقرير بُ اب١نية:   (5)
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أيها القراء الكراـ،  الركائي كالقارئ اب٤تخيٌل بُ عبارات مثل: )ببْ ضارم كعيشة قنديشة، كأخبّان؛ ببْ
أنا رائد الحب  -أقدٌـ لكم نفسي ض.ض.ض(، كعناكين فصوؿ الركاية )لزبكم راكم ىذه الحكاية

 أنا كالجن...(. -تارلؼي مع النساء -الدشرقي/ الدغربي
مفارقان يتناص مع اب٢كاية الشعبية  لقد بٛكٌن الركائي عبر "لعبة السرد كالتقرير" أف ينتج نصًّا  

 الآبٌ: وعلى النح (2) ؛ لينتج ميتا ركاية(1) اب٤غربية )عيشة قنديشة( كفق علبقة اب٤يتناص
 :يستخدـ الركائي أسلوب الوثائق للتعريف بعيشة قنديشة من  أسطرة الشخاية

خلبؿ الإحالة على الدراسات الأنثركبولوجيٌة )كتاب الثقافة الشعبية اب٤غربية، كالذاكرة كالمجاؿ 
 كالمجتمع، محمد اديواف(، ككتاب )اب٤عتقدات السحرية بُ اب٤غرب، مصطفى كاعراب(.

"على أنو من الضركرم ب٤خياؿ اب٤غربي. يقوؿ: كقبل استعراض صورة عيشة قنديشة بُ ا  
التنبيو على أف ىذه الاورة الشائعة ليست الاورة الحقيقة، كما سيتضح في موضع لا حصق من 

كبعد استعراض الصورة الأسطوريةٌ البٍ تتدرجٌ من اب١ماؿ اب٣ارؽ إبٔ البشاعة اب٤تناىية،  .(3)الكتاب"
كلعل من بٙذير بٰمل بُ طياتو إغراء للقارئ بٗتابعة القراءة: " وبٰذر القارئ من متابعة القراءة، كى

الدناسب، ىنا، أف أقوؿ للقراء الكراـ، الذين ينوكف متابعة القراءة، إنهم يفعلوف ذلك على 
 .(4)مسؤكليتهم الشخاية!"

يتضح ب٩ا سبق أسطرة شخصية الركاية من خلبؿ توظيف صفات الشخصية الأسطورية بطريقة 
ئشة قنديشة بُ الأسطورة البٍ توىم ضحاياىا الرجاؿ بادٌعاء اب١ماؿ للئيقاع بهم، كعيشة معاكسة، فعا

                                                           
ا نقدياًّ ب٧ضنا بُ علبقة بنية نصيٌة طارئة مع بنية نصيٌة أصل. ينظر: انفتاح النص اب٤يتا ن  (1) ص: نوع من اب٤ناصة لكنها تأخذ بعدن

 .99الركائي: 
يقصد باب٤يتا ركاية: الركاية ذات الطابع النقدم، كقد كرد بُ معجم السرديٌات بٙت مصطلح )قصة على قصة(: "كيعبُ بو كجود  - (2)

قصتبْ بٙتوم إحدابٮا الأخرل. كيرد الكلبـ على القصة الأكبٔ بُ القصة الثانية. كقد أصبحت ىذه اب٤مارسات بُ القصص 
يبية البٍ يينظر إليها على أنها الأثر الواعي بذاتو. كىو الذم بتفسبّه أكمعارضتو ذاتو، يكشف اب٤عاصر كبالذات بُ الركاية التجر 

طريقة إنشائو. كىذا يعبِ أف كلبـ القصة الثانية على القصة الأكبٔ ليس سردياًّ بقدر ما ىو تعليق كنقد كتفكبّ بُ القصة الأكبٔ 
 .335كحكايتها". ينظر:  معجم السرديات: 

 .97اب١نيٌة:  (3)
 .103اب١نيٌة:   (4)
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قنديشة بُ الركاية تدٌعي اب٢ب بتقمٌص شخصية فاطمة الزىراء شافعي، فتتفق الشخصيتاف بُ 
 الوظيفة كبٚتلفاف بُ اب٥دؼ.   

 ،عي اب١ماؿ، ب٪د تضادًّا على مستول الفعل، فعائشة الأسطوريةٌ تدٌ  أسطرة الفعل
كتغوم الرجاؿ، كتنتقم منهم، كعيشة قنديشة تتقمٌص، كبٙبٌ، كتتزكٌج، كبٙاكؿ إسعاد 

 .(1)زكجها، كتفارقو كىي مغرمة بو؛ لتجنٌبو الأذل
لقد أسهم التناص بُ إنتاج اب٤فارقة من خلبؿ اب٥دـ كالبناء، فقد بينيت الركاية على أنقاض 

 الآتية:الأسطورة اب٤غربية؛ لتؤدٌم اب٤قاصد 
توصيف اب٢الة الثقافية بُ الوطن العربي البٍ تبدٌت بُ أسوأ حالات الارتهاف للخرافة، كالأساطبّ -

"لاحصظت أف لديكم معشر الأنس حصب استطلاع لا ينتهي يدفعكم إلى الذوس يقوؿ السارد: 
بينكم بالجن كعوالدهم. كأكبر دليل على ذلك انتشار الكتب التي تزعم أنها تعلم برضنً الجن 

 .(2)انتشارا يفوؽ انتشار كتب الرياضيات كالفلسفة كالطبيعة لرتمعة"
" أيتها الجنيٌة! ىل فضح اب٣طاب الأيديولوجي السياسي السائد من خلبؿ السؤاؿ العميق:  -

 أنت الحريةٌ؟! أيتها الحريةٌ ىل أنت جنيٌة؟!"
الإنساب٘ بوصفو كائنان ب٧دكدان يسعى لإدراؾ حقيقة غبّ ب٧دكدة، كقد أيب٪زت  (3) تعرية العقل-

ىذه اب٤همٌة بواسطة بٕوث قنديش العجيبة عن الإنساف، البٍ قيدٌمت على شكل كصايا تيبرز نقص 
 .(4) العقل كتناقضاتو كضعفو

                                                           
 بتصرؼ.179-173ينظر: التناص البَاثي بُ ركايات القصيبي:   (1)
 .67اب١نيٌة:   (2)
-http://www.alnaked (، موقع الناقد العراقي،2غازم القصيبي بُ ركاية جنية: اب١بِ ب٧للبن نفسيًّا ) (3)

aliraqi.net/article/22193.php 
أنكم، إخواننا معشر الأنس، لا تستطيعوف نطق أب٠ائنا اب٢قيقة لأف ب٥واتكم كحناجركم كحبالكم الصوتية غبّ مهيٌأة "حقيقة الأمر   (4)

 .65للنطق بها". اب١نيٌة: 
 .75"لا شيء يؤذم الإنسي مثل اب٢قيقة، كلا شيء يسعده مثل الوىم". اب١نيٌة:  

جئت للتعرؼ على عوابٓ الإنس كبٓ أجيء ب٤قابلة ب٪وـ اب١نس". ضحكت  "قلت: )يا خالة! ما ىذا الاستقباؿ اب١نسي اب٢افل؟! لقد
اب٣الة كقالت: " اعلم، يا قنديش، أف إخواننا الإنس لا تشغلهم سول أمور ثلبثة ىي، حسب البَتيب، اب١نس فالسلطة فاب٤اؿ". 

 .79اب١نيٌة: 
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عي العربي بُ علبقتو كىكذا تكشف اب٤فارقة بُ ركاية "اب١نيٌة" أكجو التناقض كالتضاد بُ بنية الو 
باب٤عتقدات كالتمثٌلبت كالتخيٌلبت البٍ تيشكٌل جوانب من لا كعيو كذاكرتو العميقة، كمن بٍىٌ كجوه 

 اب٣لل كالنقص بُ اب٣طاب البَبوم كالثقابُ كالاجتماعي حوؿ اب٤عتقد كالذٌات كالقيم كالعقل ذاتو.
 :الخابسة

غة ب٭طبْ من الشخصيات بُ ركايات غازم أسهمت اب٤فارقة بوصفها فاعلبن سردياًّ بُ صيا
القصيبي: شخصيٌة الضحية، كالشخصيٌة اب٤راكغة. تقع الشخصية بُ النمط الأكؿ ضحيٌة لفعل السرد، 
بُ حبْ بٙاكؿ الشخصية بُ النمط الثاب٘ تببٌِ منطق اب٢جٌاج السقراطي؛ لنقد الواقع كتعريتو من 

 كمزدكجا للئثارة كالإدانة بُ الوقت ذاتو. حيث تبدخلبؿ البعد البَانسندابٕ الذم يينتج خطابان 
الشخصية بُ أكؿ كىلة سويةٌ، بل ب٧اطة بصفات النبوغ كالتفوؽ، بٍ تتكٌشف للقارئ بالتدرجٌ من 

على مستوم  كببْ ما تقولو كما تفعلو على مستول السلوؾ، أ كخلبؿ التضاد ببْ اب٤ظهر كاب٤خبر، أ
الوعي ببْ ما تفكرٌ بو كما بٰدث ب٥ا. كبعد أف تفضي بٗكنونها لا ب٘دٌ سبيلبن للخلبص غبّ الاختفاء 

 عبر صوره اب٤ختلفة: اب٤وت، اب٥ركب، الضياع. 
انبثقت ركايات غازم القصيبي من ذاكرة الزمن اب٤ستعاد )السبّة الذاتيٌة( بُ بعده الانطولوجي 

 يقوـ على اب٤فارقة. (1) كيل فضاء ركائيٌ عجائبي ذم صبغة فلسفيٌةالذىبِ الذم أسهم بُ تش
 

                                                                                                                                                                  
ميا، بقركف عديدة". قلت: "لا أدرم عنكم. العلم، عندنا، يبدأ "قاطعبِ: "ما ىذه العقد؟! العلم، عندنا يتم باب٢دس، كب٥ذا سبقناكم عل

من اب١زئيات الصغبّة، البٍ توصلنا، بُ بعض اب٢الات إبٔ القوانبْ العامة. عندنا، لا حدس بُ العلم. اب٢دس يقتصر على الأمور 
 .81الكلية البٍ لا بٲكن نفيها أك إثباتها علميا". اب١نيٌة: 

نس، أنكم لا تعرفوف الطاقة اب٥ائلة البٍ أكدعها الله سبحانو كتعابٔ بُ أدمغتكم. لا تستخدموف من طاقات "مشكلتكم، يا إخواننا الإ
 .123% كلو أنكم طوربً أدمغتكم، كاكتشفتم أسرارىا، لاستطعتم، بكل يسر، التواصل تلباثيا" اب١نيٌة: 5الدماغ سول أقل من 

 .  151 "لا تتوقع من إنسي اعبَافا باب١ميل". اب١نيٌة:
الركاية الفلسفية: ىي جنس فرعي نشأ بُ أحضاف الفلسفة الوجودية، كيطلق عليها أيضا الركاية الوجودية. كتعابِ مواضيع اب٢رية  (1)

كالذات كالالتزاـ كاب٤سئولية كعبثية الوجود كالقصديةٌ كمفهوـ التاريخ. كغالبٌا ما تتضمن نقدا للحياة العصرية كالتفاؤؿ الإنساب٘. 
. كىذا لا يعبِ أف القصيبي كاتبنا للركاية الفلسفية باب٤عبُ الدقيق، كإب٭ا يصدر عن فلسفتو اب٣اصة بُ 223ر: معجم السرديات: ينظ

 الفهم كالتأكيل.
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 )ركاية سجنٌ الزرقة ألظوذجا(، في الركاية العمانية الدعاصرة صػػػػراع الذيويات

 الله الذنائي حصسن بن علي بن عبد
(*) 

 :ملخَّصي 
تهدؼ الدراسة إبٔ تناكؿ موضوع اب٥وية، بُ الركاية العمانية اب٤عاصرة، حيث طبقت الدراسة على    

دراسة اب٥وية بُ ركاية سجبْ الزرقة للركائية العمانية شريفة النوبي، كقد استخدـ الباحث اب٤نهج 
  عدة نتائج أبٮها:الوصفي التحليلي بُ دراستو، بالإضافة إبٔ تطبيق أدكات النقد الثقابُ. كتوصل إبٔ

 طرحت الركاية العمانية اب٤عاصرة مفهوـ اب٥وية بوصفو ثيمة اجتماعية بارزة بُ ب٦تمع الركاية. -
 مفهوـ اب٥وية مصطلح جدبٕ مرف، قابل للتحوؿ كالتغبٌّ حسب الزمن كاب٤كاف كالظركؼ.  -
 مرتبط بعاملي اب٤كاف كالزماف. ىناؾ ىويةٌ للراكم، كىوية للركاية، كىويةٌ للشخصيات الركائية، ككلها -
 اب٥وية تكوف ذاتية على اب٤ستول الفردم، كبٝاعية على اب٤ستول اب١معي. -
 الركائي العماب٘ ابن بيئتو، نقل مشاىداتو كب٘اربو، إبٔ موضوعات سرده الركائي. -
اب٢رية بُ بٓ يكن الركائي العماب٘ اب٤عاصر جريئا عندما طرح موضوع اب٥وية، حيث بٓ يعط شخصيتو  -

 الصراع، كإب٭ا كبلها بقيود المجتمع.
 .النهايات اب٤فتوحة ثيمة بارزة بُ الركاية العمانية اب٤عاصرة -
 .تعدد الأصوات الركائية، بُ طرح موضوع اب٥وية، بُ الركاية العمانية اب٤عاصرة -

 الصراع؛ اب٥وية؛ الركاية العمانية، سجبْ الزرقة الكلمات الدفتاحصية:
Clash of Identities in Contemporary Omani Novels 

“Sajeen Al-Zurqah” Novel as an Example 

Abstract:  
This study addresses the subject of identity in contemporary Omani novels. The 

study investigated identity through the novel “Sajeen Al-Zurqah” written by the 

Omani novel writer Sharifah Al-Nobi. The researcher used the descriptive 

                                                           

باحث دكتوراه بكلية الدراسات كالعلوـ الاجتماعية بٔامعة السلطاف قابوس، سلطنة عماف. التخصص لغة عربية. )*(
H.alhanai@gmail.com  
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analytical approach and applied the tools of cultural criticism. The study came up 

with various conclusions; the most important of which are as follows: 

- The Omani contemporary novels presented the concept of identity as a 

remarkable social feature in the novel‟s community.  

- Identity is a resilient controversial concept subject to transformation and 

alteration according to time, place, and circumstances.  

- There is the writer‟s identity, the novel‟s identity, and the identity of the 

novel‟s characters, all of which are related to the factors of place and time.  

- Identity is subjective at the individual level and collective at the 

comprehensive level.  

- The Omani contemporary writer is a product of the environment they 

lived in; their experience and views are reflected in their narrations.  

- The Omani contemporary writer does not show boldness while 

addressing the subject of identity as s/he did not provide freedom for the 

characters within the conflicts addressed, but rather constrained them by the 

society‟s limitations.  

- Open endings are a remarkable theme in the contemporary Omani novels.  

- There are multiple narrative voices in the Omani contemporary novels 

that address the identity subject.  

 

Keywords: Clash – Identity – Omani Novel – Sajeen Al-Zurqah  

 مقدمة:
ة بشكل عاـ، موضوع اب٥وية نظرا ب٤لبزمة ىذا اب٤وضوع كاقبَابو من جوانب الذات طرحت الركاي

كالإنساف بُ الركاية العمانية، طرح موضوع اب٥وية، أسوة بغبّىا من الركايات العربية، كالعاب٤ية. حبٌ 
بارزة، يستحق البحث كالدراسة كسأدرس ب٦الات الصراع بُ اب٥ويات، كأبعاد ذلك  أصبح ثيمة

الصراع، كأطرافو. كيف سار الصراع؟، كما الوتبّة البٍ ابٚذىا ؟ كما نتائجو؟ كما أثره على المجتمع؟ 
 .(1)ركاية سجبْ الزرقة لشريفة التوبي مطبقا دراسبٍ ىذه على

 :الذيوية لغة كاصطلاحصا
عاجم اللغوية اب٥وية كفرقت بينها بضم اب٥اء كاب٥ىوية بفتح اب٥اء. ففي معجم مقاييس اللغة عرفٌت اب٤  

)ىو( كمن كبُ العربية، كالأصل ىاء ضمت إليها كا كإبٔ اب٥اء كالوا يرجع أصل اشتقاؽ لفظة )ىوية(
 . (2)العرب من يثقلها فيقوؿ: ) ىوٌ( بضم اب٥اء

                                                           

 ـ.ََِِسجبْ الزرقة:  (1)
 .ْ/ 6معجم مقاييس اللغة، مادة )ىوٌ(:  (2)
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اللفظتبْ أم: الضم كالفتح، كلكن النطق اب١ارم على كجاء بُ اب٤عجم الوسيط التفريق ببْ 
الألسن ) اب٥ىوية( بفتح اب٥اء يراد بها اب٢فرة، كىذا الاشتقاؽ أم )بضم اب٥اء( يرتبط بُ اصطلبحو كما 

. كبُ معجم لساف العرب كردت (1)الشخص البٍ بٛيزه عن غبّه ككرد بُ معاجم اللغة بٕقيقية الشيء أ
مادة ) ىوا( بٗعبُ ىوٌه، كاب٥وىية ىي: البئر بعيدة اب٤هواة كعرشها كسقفاىا اب٤غمى  لفظة اب٥ىوية بالفتح بُ

 .(2)عليها بالبَاب، فيغبَ بو كاطئة فيقع فيها كيهلك"
 أما اصطلبحا فاب٥وية ب٥ا عدة تعريفات من عدة جوانب، كبُ ب٦الات ب٨تلفة، لكنها تدكر    

 كعن غبّه. أم خصوصية الشيء كمطابقتو لنفسو، أ بٝيعها حوؿ حقيقية الشي، كجوىره، كما بٲيزه
كقد عرفها اب١رجاب٘ بقولو: "ىي اب٢قيقة اب٤طلقة اب٤شتملة على اب٢قائق اشتماؿ النواة  .مطابقتو ب٤ثيلو

 .بُ تفرده، كبٛيزه عن غبّه ،بذلك يطابق اب٥وية بأصل الفرد وكى ،(3)على الشجرة بُ الغيب اب٤طلق"
حقيقة  ككيرل حسن حنفي أف اب٥وية مطابقة للحرية؛ حيث يقوؿ: "ليست اب٥وية موضوعا ثابتا أ

 ،بذلك بٲنح مصطلح اب٥وية مركنة و. كى(4)بل ىي إمكانية حركية تتفاعل مع اب٢رية " ،كاقعة
اب حيث باستطاعتو التأقلم مع الزماف كاب٤كاف الذم يتواجد فيو. كما ب٪ده يفرٌؽ ببْ اب٥ويةٌ كالاغبَ 

يشعر بالاغبَاب إذا مالت اب٥وية إبٔ  وفه ،ىويةٌ كغبّيةٌ :يرل "أف الإنساف الواحد ينقسم إبٔ قسمبْ
 واب٥وية أف يكوف الإنساف ى .فالاغبَاب لفظ فلسفيٌ كالاب٫راؼ لفظ فلسفي ،اب٫رفت إليو كغبّىا، أ
 ،قسمبْ بعد أف ينقسم إبٔأف يكوف غبّ نفسو  وبُ حبْ أف الاغبَاب ى ،متطابقا مع ذاتو ،نفسو

ابٙاد  ،انتماء كانفصاؿ ،.  فكل فرد بهذا اب٤فهوـ موزعه ببْ ىوية كاغبَاب(5)كغبّيةٌ ب٘ذبها " ،ىويةٌ باقية
 .كانسلبخ

كجاء مفهوـ اب٥وية عند سعيد علوش، بُ معجم اب٤صطلحات الأدبية اب٤عاصرة بأنو " اب٤بدأ الدائم 
على الرغم من  ،كأف يستمرٌ بُ كائنو عبر كجوده السردمىو،  والذم يسمح للفرد بأف يبقى ى

                                                           

  ٖٗٗاب٤عجم الوسيط، مادة )ىو(:   (1)
 َٕٖ/ُٓلساف العرب،) مادة ىوا(:   (2)
 .َُِالتعريفات:   (3)
 ِّاب٥وية:   (4)
 .ُِك ُُاب٤رجع السابق:   (5)
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بُ موضع آخر تعرٌؼ اب٥وية "بأنها مركٌب مببِ، كمعبَؼ بو ، ك (1)يعاينها " كالتغيبّات البٍ يسببها أ
 .(2)بٝاعيا، كذلك من دلالات الذات اب٤متدة من عضوية الفرد كالطبقة كالعرؽ كاللغة"

 ،ارتباطا كثيقا بالفلسفة، من خلبؿ تساؤؿ الإنساف عن كينونتو كىنا أرل أف دراسة اب٥وية ترتبط  
فيدخل  .الذم بٲثل قلق اب٥وية ،فسؤاؿ اب٥وية أكؿ درجات الرفض كأصل كجوده، كاب٥دؼ من كجوده،

صراع مع الآخر الرافض  وبُ حلبة الصراع بُ حالبٍ التطابق كالتضاد؛ حيث إف التطابق مع اب٥وية ى
  .د مع اب٥وية صراع مع النفس كالآخر الذم يصارع ب٧افظا على التطابقكالتضا ،ب٥ذا التطابق

أم صراع  ولا بٱل ،أف حلبة الصراع بُ اب٥وية بٛر بعدة مراحل عامة وكب٩ا ب٘در الإشارة إليو ىنا ى
 : كالآبٌمنها ب٣لق اب٥وة ببْ السائد كاب٤رفوض، كىي  

 التقوقع على الذات  -
 الانفتاح على الآخر -
 التأثر بالآخر كالتأثبّ فيو  -
 الانسلبخ من اب٥وية  -
 الذكباف بُ ىوية الآخر -
 فقداف اب٥وية  -
 سيلبف الثوابت كالإحساس بالتوىاف  -
 البحث عن اب٥وية الضائعة  -
 ب٧الة اسبَجاع اب٥وية اب٤فقودة  -
 اب٢فاظ على اب٥وية اب٤سبَجعة  -
 كللهوية كذلك عدة ب٧ددات ىي:   
 اللغة اب٤شبَكة  -
 الدين اب٤شبَؾ  -
 اللوف اب٤شبَؾ )العرؽ( -

                                                           

 .ِِٓ( معجم اب٤صطلحات الأدبية اب٤عاصرة: 1)
 ٖٔك  ٕٔعاب٤ية للهوية: ( مفاىيم 2)
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 التاريخ اب٤شبَؾ  -
 الفكر اب٤شبَؾ  -
كأخذ يشغل حيزا  ،بُ الشرؽ كالغرب على حد سواء ،كقد تنامى موضوع الاىتماـ باب٥وية عاب٤يا 

ب٪د ذلك الصراع  ،يهامنذ الركاية تاربٱ ،كبُ الركاية منذ بزكغها ،كاسعا بُ ب٨تلف الدراسات كالمجالات
 ،صراع ىوية بالأساس وى ،ب٧افظة كانسلبخا، فحرب )دكف كي خوتو( مع الطواحبْ ،على اب٥وية

بً بٛييعها. كاب٢كايات بٕد ذاتها دليل على الوجود، كاب٥وية،  كأ ،كب٧اكلة رجوع إبٔ ىوية مفقودة
كالاستقلبؿ بٗوضوعها  ،كالاستمرار فاب٥ويات ب٥ا قدرة على الدبٲومة .كللسرد كما للفرد ىويتو اب٣اصة

 ،بل ىي تتأسس بُ الواقع عبر لعبة الفركقات كالاختلبفات ،مع أنها ليست مكتفية ذاتيا ،اب٣اص
 . (1)كإعادة التصوير باستمرار ،كىي عرضة للتغيبّ

من خلبؿ تصويرىا لبيئة  ،ملبمح اب٥وية العمانية ،فقد جسدت الركايات العمانية عبر تاربٱها  
 ،كالودياف ،كالأزقة كالطرقات ،كالقرل ،كاب٢ارات  ،كالسبّ بُ ذكر تفاصيل اب٤كاف ،الإنساف العماب٘

داخل المجتمع  ،كالشواطئ، كما ضمت الأىازيج كالفنوف البٍ تعبر عن اب٥وية الثقافية الشعبية ،كاب١باؿ
 ، تشكٌل خصوصية المجتمع، كخصوصية الفرد فيوكما عبرت عن عادات كتقاليد المجتمع البٍ  ،العماب٘

البٍ تشكل  ،كالاجتماعية ،كالنفسية ،اب٤ادية ،من خلبؿ اىتمامها للؤبعاد الشخصيات داخل الركاية
 .اب٤عبر عن المجتمع الواقعي ،ىوية الإنساف داخل ب٦تمع الركاية

فيعرض ىوية  ،موضوع الذاتيةنو يبتعد كل البعد عن إف ،كالركائي عندما يعبر عن موضوع اب٥وية
مصورا  ،بٗوضوعية السارد اب٤مسك بٖيطو السردم من اب٤نتصف ،كأفراده، اب٤عبر عنهم كما ىي ،ب٦تمعو

كللنظر بُ  .ككاقعو الذم يعيشو ،مقبَبا بذلك من قارئو ،الأحداث كما ىي، لا كما يريدىا أف تكوف
كأخذت اب٢رية بُ التببِ كالانتماء أـ  ،اب٥وياتىل تعددت  ،دراستنا التطبيقية كيف برز موضوع اب٥وية

كمن .(2)كب٭ط ثقابُ كاحد " ،كجنس خطابي كاحد ،أننا كم أقرٌ الغذامي: "ما زلنا أماـ صوت كاحد
 الآبٌ: وىنا سيكوف عرض اب٥وية بُ الركاية على النح

                                                           

 .َّٕمفاتيح اصطلبحية جديدة، معجم مصطلحات الثقافة كالمجتمع:   (1)
 ُُُالنقد الثقابُ الأنساؽ الثقافية العربية:   (2)
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 صراع الذوية الذاتية في ركاية سجنٌ الزرقة:
اب٤تمثلة بُ ب٧اكلة بٙقيق الذات البٍ ينهض  ،يتجلى بُ ركاية سجبْ الزرقة صراع اب٥وية الفردية   

فراشد الذم رفض  .بها فرد كسط بٝاعة بٙاكؿ قولبتو كحشره بُ زاكية ضيقة على ىامش المجتمع
ية لتحقيق بٓ بٲتلك الأسلحة الكاف ،كبٙقيق ذاتو بُ المجتمع ،التهميش كصارع من أجل إثبات ىويتو

ذلك من ناحية كبٓ بٛنحو الكاتبة اب٤عواف السردم اللبزـ لتحقيق اب٤عادؿ اب٤كافئ بُ حلبة الصراع مع 
لكنها تتسع لو  ،فقرر الاستسلبـ أخبّا كاب٥ركب إبٔ أرض ليست أرضو ،المجتمع الذم رفضو دكف ذنب

لو عن أصلو كفصلو، حبٌ ب٦تمع لن يسأ ،كلأمثالو ب٩ن رفضتهم ىذه الأرض، كب٦تمع  ليس ب٦تمعو
ككطن ليس كطنو لكن بإمكانو أف بٰمل فيو ىوية  .يضع لو معيار الاعبَاؼ بو كفرد كامل التحقيق

الإنساف لا ىوية اب١نسية الرب٠ية فقط البٍ منحها لو كطنو الأكؿ بصفتو رقما بٰمل رقما مدنيا بُ 
  .ب٦تمعو
 ،ابن خطيئة بٓ يرتكبها وى ،لكنو ليس يتيماأحد الأيتاـ  ،راشد أحد اللقطاء لكنو ليس لقيطا  

كإب٭ا بٞلت بو من   ،خدعة حب كقعت فيو كأ ،كبٓ ترتكبها كالدتو أيضا عن طريق حكاية سعت إليها
كالذم بٓ يكن أباىا كبٓ يأخذ  ،كانت كالدتو كىي بُ سن السابعة عشر إثر اعتداء زكج أمها عليها

اؿ من الأحواؿ، كإب٭ا تزكجت بو أمها بعد انتهاء مكاف أبيها بأم شكل من الأشكاؿ، كبُ أم ح
كي تؤمٌن اب٢ياة الكربٲة ب٥ا كلابنتها البٍ سوؼ تصبح فيما بعد أـ   ،عدتها من زكجها بثلبث سنوات

  .بالأحرل أـ راشد اب٤بحوث عنها كراشد المجهولة، أ
 ،خصية راشدإذف تناكلت ركاية سجبْ الزرقة موضوع اب٥وية من خلبؿ شخصية رئيسة، ىي ش   

الذم لا يعرؼ من ىو؟ كمن أين جاء؟ كأين أمو البٍ تركتو منذ أف كاف عمره بٟس سنوات ؟، كمن 
 أحد الآباء الذين يلتقطهم من الشارع؟  وأبوه ؟ كأين يكوف ؟ كىل ى

 .(1)كما بًٌ التقاطنا "  ،"ب٫ن نلتقط آباءنا من الشوارع
 كأ ،بٙقيق ذاتو بُ ب٦تمع رفضو، لأنو ابن زنا حاكؿ بطل الركاية اب٢صوؿ على إجابات بٛكنو من

كلكن رغم ذلك حاكؿ راشد إثبات ذاتو داخل  ،من ضمن الذين يطلق عليهم المجتمع أبناء اب٢راـ

                                                           

 ِّالركاية:  (1)
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كبٙقيق ىويتو فيو، رغم ب٧اكلات صديقو الذم عاش معو بُ ) دار الأيتاـ ( ثنيو عن مواصلة  ،المجتمع
لا يسألو عن أمو  ،إبٔ كطن جديد ،من خلبؿ اب٥ركب ،لبة الصراعكترؾ ح ،كالقبوؿ باب٥زبٲة ،ا﵀اكلات

كسوؼ أدرس ذلك الصراع من خلبؿ عدة زكايا حبٌ أستطيع الإب٤اـ بٕركة الصراع البٍ دارت  .كأبيو
بقية اب٢كايات البٍ صاحبت اب٢كاية اب٤ركزية  كبُ اب٤بً الركائي سواء على مستول حكاية راشد أ

 .اـداخل اب٤بً اب٢كائي الع
  سؤاؿ الذوية:  -

من أنا ؟، من أنا أماـ  .السؤاؿ اب٤ركزم كالأىم وإف أىم ب٧رؾ بُ رحلة البحث عن اب٥وية ى
فقد يكوف  .نفسي؟ من أنا أماـ الآخرين؟ كمن أنا كسط أىلي كبٝاعبٍ ؟ كمن أنا داخل المجتمع ؟

لكنو يظل باحثها عن كياف ككجود  .كقد بٰمل ىوية تدلٌو على كطنو كجنسيتو ،للئنساف كياف ككجود
بنفسو لا   وإذا ما أراد بٙقيق كياف أراده ى ،كىوية حقيقية داخل الكياف كالوجود كالوطن الذم يعيشو

قبل أف يبدأ رحلة  ،فيبدأ بطرح أسئلة اب٥وية على نفسو ،كياف ككجود أراده لو المجتمع كحشره فيو
كمن  ،الذم بدأ يسأؿ نفسو عن نفسو ،نا راشدكىذا ما حصل عند بطل ركايت ،البحث عن اب٥وية

 .، كمن أين جاءوى
  (1)" كالسؤاؿ الأصعب الذم يرىقبِ من أنا ؟ "

. فهنا إجابة (2)كالسؤاؿ الصعب الذم يلبحقبِ دكف إجابة. من أنا ؟ لا أعلم " :الأسئلة الصعبة
ككل الطرؽ البٍ  ،فكيف لو أف يعلم من ىو .راشد لنفسو بأنو لا يعلم تدؿ على أنو بُ بداية الرحلة

 ،للحصوؿ على أمو كانت مسدكدة بُ كجهو، فهي كحدىا من بٛلك الإجابة لكنها تركتو ،سلكها
عندما بً أخذه منها عنوة حيث كانت تقضي ب٧كومية اب٢بس بُ السجن إثر بٞلها سفاحا من زكج 

  .ما يصبّ بٯلس عند اب٢ربٙكبعد أف تهامست السجينات بأف راشدا صار راشدا ك  ،أمها

                                                           

 ٖٗالركاية:  (1)
 َُْالركاية:   (2)
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تلك الأسئلة كالبحث الطويل عن أمو أدخلت شخصية البطل بُ دكامة من الصراع الداخلي مع  
كالاضطراب كالقلق. "يا لتلك اب٤شاعر اب٤تضاربة كاب٤تضادة بُ نفسي البٍ تتنازعبِ ببْ اب٢ب  ،نفسو

  .(1)كالكره"
ها ؟ كإف قرر أف يكرىها ىل سوؼ يستطيع فهل يواصل اب٢ب لأمو أـ يقرر أف يكرىها فيبَك

، حيث يعكس ىذا اب٤ونولوج (2)مقاكمة عاطفة اب٢ب الفطرية؟ "أـ أنبِ بٓ أستطع مقاكمة العاطفة ؟"
الداخلي صورة الصراع كالاضطراب النفسي كالداخلي الكببّ الذم كاف يعيشو راشد بُ رحلة بٕثو عن 

" ترل  ،لا يعرؼ حبٌ ب٤اذا ب٠ي بهذا الاسم الذم بٰملو وكى .نفسو أكلا، كبُ ب٧اكلتو بٙقيق ذاتو ثانيا
يفقد الأب كالأـ، بل كيفقد العائلة  وفه ،(3)ب٤اذا ب٠يٌت بهذا الاسم؟ ب٤اذا راشد ليس اب٠ا غبّه ؟ "

البٍ يراىا غبّه  كأ ،فراشد ىنا يفقد الأشياء البسيطة .البٍ بٲكن أف بٚبره ب٤اذا اختبّ لو ىذا الاسم
حبٌ كإف كاف القارئ يعرؼ، من خلبؿ الراكم الثاب٘ بُ لعبة التناكب السردم بُ  ،كاعتياديةبسيطة 

أف أمو أب٠تو راشدا على أبيها، كي ترل فيو  ،الذم ابتدعتو الكاتبة ببْ راشد كأمو بُ ركاية الأحداث
 .صورة أبيها الراحل منذ سنبْ

،كبهذه (4)أب٘ أتيت إبٔ اب٢ياة كغلطة "إذف ما الذم يعرفو راشد عن نفسو ؟ " كل ما أعرفو    
 ،لغلطة لا ناقة لو فيها كلا بٝل ،الغلطة عليو أف يدفع الثمن، بُ دخوؿ معركة غبّ متكافئة مع ب٦تمعة

كمع تلك الأسئلة البٍ كانت مطارؽ ترؽ رأسو، كفقدانو للصديق الذم سافر عنو  .كإثر ذنب بٓ يقبَفو
كالدكامة البٍ عاشها. أجاب على نفسو،  ،لى الفتاة البٍ أحبهاكفشلو بُ اب٢صوؿ ع ،إبٔ حياة بعيدة

عرفت أنبِ  ،لذلك منذ أف بدأت أعي أنبِ لا شيء ،الإجابة البٍ تنتظرىا، "من أنا بينهم ؟ لا شيء
، ىذا ما كصل إليو من إجابة كحيدة من ببْ ب٦موعة من (5)بٓ أحصل على شيء مهما فعلت"

                                                           

 َْالركاية:   (1)
 ّٗالركاية:  (2)
 َْالركاية:   (3)
 ْٓالركاية:  (4)
 َُِالركاية:  (5)
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فما الذم أكصل بطل الركاية إبٔ ىذا اب١واب ؟ كما الأسلحة  .ابة عليهاالأسئلة الصعبة البٍ بٓ بٯد إج
 البٍ كانت معو حبٌ كاصل الصراع ؟ كمن كاف يصارع؟ كما نتيجة ذلك الصراع؟

   :لزفٌزات الاراع كأدكاتو
كاف راشد بطل الركاية يفقد أبسط مقومات الفرد، البٍ بٙقق للئنساف ذاتيتو ككجوده كتعطيو     
كالعائلة، ففي الوقت الذم كاف يتحدث فيو زملبؤه عن العائلة سواء بُ العمل   ،كسط ب٦تمعوكيانا 

 ،حبٌ عندما كاف طالبا بُ الكلية، كاف يتهرب عند سؤالو عن عائلتو، كسط فضوؿ الزملبء كأ
شو . فهذا الشي يعي(1)اب٤توارث من فضوؿ المجتمع، "حبٌ العراؾ مع الأخوة اب٢قيقيبْ نعمة بٓ أنلها"

تكن لديو العائلة البٍ يذىب إليها  بٓ وفه ،أم فرد من أفراد المجتمع اعتيادا، لكن راشد يفتقده كيتمناه
 ،كافتقد التجمع العائلي يوـ اب١معة الذم بٰدثو عنو زملبؤه ،كل نهاية أسبوع، ليقضي معها العطلة

ىذا اليوـ بالذات مقدٌس عند يوـ التجمع العائلي كما بٱبرب٘ الزملبء بُ العمل،  و"يوـ اب١معة ى
قد بدأ سنبْ حياتو الأكبٔ  وفه ،لأنو بٓ يعش بُ عائلة ؛كاف راشد لا يعرؼ ما معبُ العائلة  (2)العائلة"

بٍ عاش كحيدا  ،بٍ أخذ عنوة إبٔ دار الأيتاـ ،مع أمو البٍ حكم عليها القاضي بالسجن ،بُ السجن
كىي مقوـ  ،بٰتفي بالعائلة ،ب٦تمع عائليلذا عاش كحيدا بُ  ،بُ شقة من شقق مدينة مسقط

ليس مهما أف  ،كنت شرعيا فقط لتغبّت أشياء كثبّةو أساسي من مقومات اب٥وية. يقوؿ عن نفسو " ل
فهنا راشد يفقد أبسط مقومات الصراع بفقدانو   (3)فقط أف تكوف بٕ عائلة " ،أكوف من طبقة ثريٌة
اصل الصراع رغم إغراءات صديقو بُ الدار ببَؾ العائلة. كمع ذلك ك  وكى ،أبسط ب٧ددات اب٥وية

 كىذه ا﵀فزات ىي: .كاب٥ركب معو إبٔ أمريكا ،المجتمع
 : الرائحػػة

كعدـ  ،كعدـ الاستسلبـ ،الرائحة إحدل أىم ا﵀فزات البٍ دفعت راشد إبٔ مواصلة الصراع 
اب٤تمثلة بُ رائحة أمو العالقة بُ  ،الرضوخ لإغراءات اب٥ركب القادمة من بعيد عن طريق صديقو سابٓ

يسحب منها عنوة، بعد بلوغو سن اب٣امسة بُ  وذاكرتو، بعد أف بٛسك بوشاحها الأزرؽ، كى
                                                           

   ْٓالركاية:   (1)
 ٖٖالركاية:    (2)
 ٕٖالركاية:  (3)



حسن بن علي اب٥نائي     )ركاية سجنٌ الزرقة ألظوذجا( صػػػػراع الذيويات في الركاية العمانية الدعاصرة   

144     
  

السجن. ذلك لأف للحنبْ رائحة كللذاكرة رائحة لا بٚوف كما تقوؿ الكاتبة على لساف الراكم الثاب٘ 
ل الأخبار عنها، بعد انتقالو من السجن إبٔ كاصل راشد بٕثو عن أمو كبٓ يستسلم رغم انقطاع ك .الأـ

كتقويو  ،فنجده يكرر كيكثر من ذكر رائحة أمو، البٍ تشد من عزبٲتو .بُ سن اب٣امسة ودار الأيتاـ كى
  :كفيما يلي أمثلة على ذلك .على الصراع

  (1)"ذلك لأف للحنبْ ذاكرة، كللرائحة ذاكرة لا بٚوف" -  
  (2)" عيدب٘ الرائحة إليها، كتأخذب٘ بُ حلم لا أكدٌ الاستيقاظ منو"-   
 (3)"كأنا أشم رائحتها البٍ لا تشبو رائحة امرأة أخرل غبّىا"-  
لكنو  ،إذف فقد كظفت الكاتبة ثيمة الرائحة كمعواف سردم لراشد، بُ معركة صراعو     

  .لا بُ إثبات ىويتوك  ،معواف ىش بٓ يعنو كثبّا على بٙقيق حلمو بُ أبٯاد أمو
 :لػػػػحػػػبا

كبٓ يكن الوضع عند  .كيعيش أيامو ،كبو بٰقق ذاتو ،بٰاكؿ الفرد إثبات كيانو ككجوده باب٢ب    
ككفى  ،بُ صراعو مع المجتمع ،بطل الركاية راشد ب٨تلفا؛ لأنو أحوج ما يكوف إبٔ إبٯاد من يسانده

 ،كحذره ،لأنو ككما كصفو ،فرغم أف المجتمع حاكؿ منع راشد عن اب٢ب .باب٢ب متكأ، كباب٢بيب سندا
 .(4)أحد زملبئو بُ العمل " صلب عمرؾ أنت ما ماؿ حب أنت غبن"

ب، لأنها دكف أف تتشرؼ إحدل الأسر بٙيى  كفهذه الفئة يرل المجتمع أنها لا تستحق أف بٙب أ    
فراشد يرل بُ اب٢ب  ،ة راشد إبٔ اب٢ب بشكل عاـبُ المجتمع بتزكبٯها كمصاىرتها. كالأمر الأخر نظر 

 .يرل السيارات ذكات النوافذ اب٤عتمة على الشارع وكبٗن بُ نفس حالتو، كى ،جربٲة أتت بو
   :الأحصػػػػػلاـ 
مثلما أنو بٓ يود الاستيقاظ  ،كتشبث بو، كبٓ يرد مفارقتو يوما ،استعاف راشد باب٢لم الذم عاشو  

كالذم يعينو على الثبات كالاستمرار بُ معركة صراعو مع  ،منو، كأخذ يصدؽ اب٢لم الذم يعيشو
 فانبرل يغذم ذاكرتو لأمو بالأحلبـ. .كإغراءات اب٥جرة من صديقو سابٓ ،المجتمع

                                                           
 ُٖٗالركاية:  (1)
 ُِٖالركاية:  (2)
 َُٔالركاية:  (3)
 ّٔالركاية:  (4)
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يصنع تواصلب مع أمو  و، فهنا ى(1)إبٔ تلك الصورة العالقة بُ ذاكربٌ ب٥ا" ،"يأخذب٘ اب٢لم إليها
يتعلل بالنوـ حبٌ يرل صورة أمو، "أتعلل بالنوـ كأب٘  وكى ،اب٤فقودة، البٍ يبحث عنها من خلبؿ اب٢لم

بٲبٌِ من خلبلو راشد نفسو كيصبرىا ب٤واصلة صراعو  ،، فيتحوؿ النوـ ىنا إبٔ تعلٌة(2)كأراىا" وأغف
بُ  وفنجده يستحضر صورة أمو قبل النوـ "ما زلت أستحضرىا قبل نومي كي أمبٌِ النفس أف تأتيبِ كل

لا يريد الاستيقاظ من ىذا اب٢لم  و. كمع ذلك ى(3)بُ اب٢لم، كلكنها بُ اب٢لم أحيانا لا تأبٌ" وكل
ستيقظ من ىذا اب٢لم العذب " كقد يكوف اب٢لم ىنا معنويا كاب٤قصود بو كيصفو بالعذب "لا أريد أف أ

لكنو لا يريد التصديق بأنو ب٦رد حلم، كلا يود الاستيقاظ منو، حبٌ  ،لقاء الأـ وكى ،بٙقيق ما يريد
. لكن ب٪ده يسأؿ نفسو عن (4)" أقرص نفسي فما أنا فيو ليس إلا حلم " ،كإف قرص نفسو أحيانا

. كىذا ما يؤكد (5)ربٗا أبٚيل أنها عادت " ك" ىل تراب٘ غفوت لأحلم ؟ أ ،غفوىا كي بٰلمالغفوة البٍ ي
كبالتابٕ بٙوٌؿ اب٢لم اب٤نامي كاب٤عنوم إبٔ ثيمة سلبح لراشد بُ  ،لنا استعانة راشد بالأحلبـ لرؤية أمو

 معركة الصراع. 
بينما ترل  (6)كبكل اللقطاء"كيستطيع بٚيٌل ما بٰدث داخلها. "اب٢ب إنها اب٤سألة البٍ أتت بي 
 .(7)الراكية الأخرل لأحداث الركاية أف "اب٢ب عواطفه خلقتها ظركؼ اب٤كاف"

فالأـ صدمت باعتداء  ،صنعتها الصدمة ،لكل من راشد كأمو نظرتهما اب٤سبقة عن اب٢ب 
فها أفقدىا أم شعور باب٢ب، كراشد يربط ببْ اب٢ب كاب١نس، كيرل أنو اب٣طيئة البٍ يقبَ  ،جنسي
 فيدفع غبّه بٜنها. ،الإنساف
رغم كل ذلك حبْ كجد راشد "مربٙ"، كقع بُ حبها، بعد أف اختارىا قلبو كعقلة، لتكوف   

شريكة حياتو، كاب٢ضن الذم يربٛي إليو كلما أحس بالوجع. رغم البَدد كاب٢بّة، كالصراع النفسي، 
 الذم عاشو راشد بُ خطوة إقدامو على اب٢ب من عدمو.

                                                           
   ّٔالركاية:  (1)
 َٓالركاية:   (2)
 ٖٗالركاية:    (3)
 ُّالركاية:  (4)
 ِٕٗالركاية:   (5)
 َِٓالركاية:  (6)
 ٗالركاية:   (7)
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أقع بُ أسر امرأتبْ، كحب  ،ترتبك حركؼ اب٢كاية بُ سردم ب٥ا ،لصور أماـ عيبِ"بٚتلط ا
، أسلم نفسي يلا أدرم بأيهما أبدأ، كبأيهما أنته ،كسجبْ حكايتبْ ،امرأتبْ، كعذاب امرأتبْ

. تظهر ىنا شخصية راشد (1)لأقدارم كأستسلم، لكن كيف ب٤ثلي أف بٰب كيعشق كما قاؿ سابٓ"
كلكنو اختار السبّ  ،ببْ السبّ كالتوقف ،ببْ الإقداـ كالبَاجع، ببْ اب٢ركة كالسكوف اب٢ائرة كاب٤بَددة

فذىب كتقدٌـ  .كاختار اب٢ب كسلبح يقوٌيو بُ صراعو، كمربٙ رفيقة لدربو العسبّ ،قدما رغم كل ذلك
لكن الرد كاف أليما كقاسيا عليو، "أبوم يقولك، إحنا ما نزكج بناتنا غبوف، كإذا  ،ب٣طبتها من أبيها

 .(2)شافك مرة ثانية بٛر قرب البيت راح يشتكي عليك"
كيبَجم النظرة البٍ ينظرىا المجتمع إبٔ راشد  ،ىذا الرد القاسي يعكس الصورة البٍ يعيشها راشد 
حيث يطالعنا اب٤بً  ،كاب٤وافقة على الزكاج ،قبوؿ الآخرك  ،المجتمع الذم يضع معايبّ للحب .كأمثالو
كتتحدث ككأنها قابلة بٗعايبّ اب٤وافقة  ،كتنتظر موافقة أىلها ،بقصة الفتاة البٍ أحبت زميلب ب٥ا ،الركائي

 .عن الأىل
 .ترل بُ النهاية كلهم مثل بعض ،طبعا ىذا اللي يهمها ايش قيمة الرجاؿ غبّ بفلوسو -
الفتاة البٍ جاءىا العريس تقلٌب السكر بُ كوب الشام كتقوؿ  يضحكن بٝيعا بينما -
 ب٥ن: 
 ،قالوا يسألوا عنو كعن عائلتو كقبيلتو كأصلو كفصلو، الله يسبَ بس ،أىلي بعدىم مبَددين -

 .(3)دعواتكن ىذا الرجل ما يتفوٌت
كلكن ذلك غبّ   ،يظهر ىذا اب٢وار سلطة المجتمع بُ التحكم بفتاة، اختارت عريسا أحبتو كأحبها

كغبّ  ،الذم ظهرت الفتاة خاضعة لو ،لقبوؿ الارتباط بالزكاج، كفقا لسلطة القانوف المجتمعي ،كاؼو 
 رغم أف العريس " ما يتفوت " كما تقوؿ. ،مستعدة ب٤خالفتو

الذم كاف بٲكن أف يغبّ من شكل الصراع،  ،فراشد بُ معركة صراعو فقد اب٢بيبة كاب٢ب
 اع مع المجتمع.  كيؤثر على نتيجة الصر 

                                                           

 ٓٓالركاية:  (1)
 ُٔالركاية،   (2)
 ُِّالركاية:   (3)
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 معوقات الذوية كالفقد: -
ب٩ا شكل  ،كما فقد الصراع مع الأخوة اب٢قيقبْ  ،ذكرت فيما سبق عن فقداف راشد للعائلة  

حبٌ اندماجو بُ ب٦تمع عائلي لا يعبَؼ بالإنساف إلا بعائلتو. كلكنو  كعائقا بٰوؿ دكف بٙقيق ىويتو أ
 ،قرر الرحيل ،كلكن ىذا الأخبّ ،كاف بٗنزلة الأخ لراشدكجد الصديق الذم عاش معو بُ الدار كالذم  

كما أنو كجد   .كاعبَؼ بو كإنساف ،إبٔ ب٦تمع يقوؿ إنو احتواه ،كاب٥ركب بٔلده من ب٦تمع يريد سلقو
كعاش معها بُ بداية طفولتو كبالتحديد بُ سنيٌو اب٣مس الأكبٔ، كلكن القانوف حاؿ دكف  ،الأـ

لتغبّ سلطة القانوف شكل حياة الطفل الذم سيبَبى بعدىا بُ  ،السجن استمراره بُ العيش مع أمو بُ
بٓ يكن ب٨تلفا كثبّا عن عابٓ المجتمع  ،كليدخل عابٓ جديد، فتحت فيو الكاتبة عاب٤ا سرديا ،دار الأيتاـ

فلكل عابٓ حكاياتو، كشخصياتو، كقصصو اب٤تشابهة، البٍ تدؿ على  ،اب٣ارجي، كلا عن عابٓ السجن
كمن بٰمل  ،كأف من بٰيد عن النسق العاـ ، بٰمل نفس الأنساؽ، كبٰمل نفس اب٣طابأف كل عابٓ

 كذلك نتيجة عاملبْ:  ،يكوف فيها اب٢لقة الأضعف دائما ،مناكئا عليو الدخوؿ بُ معركة صراع
نتيجة الواقع اب٤أساكم الذم يفرض على من  ،ىذا العامل صنعو الواقعالعامل الأكؿ كاقعي:  

كالفشل الذم يكوف نتيجة  ،كاب٣يبات البٍ تلبحقو ،من بٰاكؿ تغيبّ الواقع كأ ،ياربٲشي عكس الت
ذلك لأف الصراع بُ اب٥وية البٍ " تبدأ بالكشف عن تطلع مشركع  .خابٛة لذلك الصراعك حتمية 

مقومات تكوف بٗنزلة أسلحة بُ مواجهة إبٔ بٰتاج  -كما يقوؿ معلوؼ   (1)كتصبح فجأة أداة حرب"
 اب٤عوقات البٍ يفرضها الواقع. 

بٓ بٲنح السارد  وفه ،أـ أنثى اىذا العامل خاص بالكاتب، سواء كاف ذكر  العامل الثاني بزييلي:
ففي الوقت الذم يضع السارد شخصياتو  .نفسا بٯعلو يوزع اب٤هاـ بُ حلقة الصراع بشكل مكافئ

لتحقيق  ،اب٤تمردة بُ معركة مع المجتمع يطلب منو مهمٌة أكبر من حجمو، كلا يعطيو الأدكات اللبزمة
 ،تسانده كل الظركؼ ا﵀يطة بو، بُ تسلطو ،بُ الوقت الذم يضعو بُ ب٦تمع متسلط ،تلك اب٤همة

  .كسره كتغيبّهيصعب   ،ماب٫ا إياه خطابا سلطويا قاراٌ كثابتا

                                                           

 ّّاب٥ويات القاتلة:  (1)
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كسأدرس بٙت عنواف، "معوقات اب٥وية كالفقد"، صورة كلٌ من الأـ من خلبؿ شخصية أـ راشد   
  .صديق الطفولة لراشد ،كشخصية أمها. كصورة عابٓ دار الأيتاـ من خلبؿ شخصية سابٓ

 صورة الأـ الدفقودة:   
ككاف  ،تغبّت بعض الأشياءل ،كاف موجودا معو وفقد راشد أحد أىم مقومات الصراع الذم ل  

السرد سيتخذ منحى آخر غبّ اب٤نحى الذم سارت عليو الأحداث. فالسلبح الذم امتلكو راشد كاف 
كمستسلمة للمصبّ، عاشت بُ جلباب أـ مستلمة كمهزكمة ىي  ،بٛثٌل بُ صورة أـ، مهزكزة ،ىشٌا

 كنت عاجزة عن حيث تقوؿ عن نفسها: "أعبَؼ أب٘ ،فنجدىا تصف نفسها بالعاجزة ،الأخرل
ٌـ عاجزة (1)مواجهتك كمواجهة تلك اب٢قيقة اب٤ؤب٤ة البٍ سبَاىا عن نفسي " ، فهنا تظهر لنا صورة أ

 ،مع أنها كانت تراه كل يوـ بعد أف خرجت من السجن ،عن مواجهة ابنها، كتقوؿ لو إنبِ أمك
كعيش  ،لكنها عجزت عن بٙقيق رغبة ابنها بُ إبٯادىا، كىي البٍ تراه يعاب٘ بُ البحث عنها كل يوـ

 .آملب بلقائها يوما ،ب٨بئا ب٥ا اب٢كايات ،عذاب فراقها
كلكبِ بٓ أستطع اعتياد  ،"احتجت إبٔ فبَة طويلة حبٌ بدأت التعود على اب٢ياة اب١ديدة بُ الدٌار

لا   ،كأياـ كثبّة كنت أجلس كحيدا أبكي شوقا إليها ،فت، بل كاف يكبرفقدىا، شوقي إليها بٓ بٱ
 ،.  فراشد بٓ يفقد الأمل بُ لقاء أمو(2)من اب٢كايات كنت أخبئها ليوـ لقائها " كثبّ  ،سيما بالليل

تلك الأشياء البٍ لا يعرؼ  ،كاب٤لببس ،لكنٌ أمو اكتفت بإرساؿ بعض اب٥دايا، كالتحويلبت البنكية
 والذم بٛبٌُ أمٌا كل ،بٍ بٙولت مع الزمن إبٔ لغز ب٧بٌّ زاد معاناة كحبّة بطل الركاية راشد ،لهاىوية مرس

ككما عجزت عن مواجهتو فإنها عجزت عن  .كانت ترمي حذاء بُ كجهو كباقي أمهات الرفاؽ
بٍ أمٌا تكتفي بٗراقبة ابنها من  ،ككانت ضعيفة بٗا يكفي، لتكوف مغتصبة بٍ سجينة ،مواجهة المجتمع

 .(3)بٓ أكن شجاعة بٗا يكفي لأدافع عنك" ،" كنت أبٞي نفسي العاجزة اب٤قيٌدة بألف قيد.بعيد فقط
 .(4)"كمن أنا يا راشد حبٌ أقوؿ ب٥م لا"

                                                           

 ُٓالركاية:  (1)
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كبٙولت قضيتها  ،حبٌ عندما اكتشف بٞلها ،يظهر لنا السرد ىنا صورة أنثى عاجزة عن قوؿ لا 
فوافقت كبٓ تتجرأ  ،من اعتدل عليها وإف اب٤زارع الآسيوم ى ،إبٔ ا﵀كمة، أيمرت أف تقوؿ للقاضي

بٍ علٌلت ذلك لابنها بُ  .بُ بداية الأمر ،من اعتدل عليها وإف زكج أمها ى ،على قوؿ اب٢قيقة
" أمٌك بٓ تكن ساقطة، لكن  ،البٍ كصلتو بعد فوات الأكاف، بأنها بٓ تكن ساقطة ،رسالتها الأخبّة

، يظهر لنا ىنا حجم اب٤أساة الكببّة البٍ عاشها (1)الزماف كاف ساقطا، كالظركؼ كانت ساقطة "
كاف يستحضر كجودىا بالرائحة كالأحلبـ كلكنو   .راشد، كالفراغ الكببّ الذم تركو صمت أمو القاتل

 .كالذكريات
البٍ ىي جدة راشد البٍ بٓ يعرفها كبٓ  ،أـ شمسةكأما صورة الأـ الأخرل، فقد بٛثلت بُ شخصية 

 .كالضعف أماـ زكجها الثاب٘ كالمجتمع ،لقد كانت شخصية مزدكجة ببْ التسلط على ابنتها .تعرفو يوما
كعندما علمت  .فهي تتكلم بلساف المجتمع كبٚاؼ من ألسنة الناس البٍ لا تعرؼ الربٞة كما تقوؿ

 .حبٌ أفقدتها الوعيبٕمل ابنتها أخذت تركلها كتضربها 
   (2)بٌٍ بٓ تصدٌؽ اب٣بر ككذٌبت الطبيب، "بنبٍ ما تطلع من البيت"
 .(3)"ما ترفع عينها عن الأرض، كصوتها ب٧د يسمعو من خجلها"

كفكر  ،يرزح بٙت كطأتها المجتمع ،بٚفي ىذه اب١مل البٍ أطلقتها الأـ، أنساقا ثقافية مضمرة 
 ،ككأف البٍ بٚرج من اب٤نزؿ ،عدـ خركجها من اب٤نزؿ وتاة ىفمعيار شرؼ الف ،الأمهات بشكل خاص

أكثر عرضة للضياع من الفتاة )اب٣جولة (  ،كالبٍ بٚالط المجتمع بُ العمل كغبّه ،معرضة للضياع
من  ،من اب١ميع  ،فأصبح رفضو مضاعفا ،فيها ذنب، كاف أسود اللوف .اب٤نطوية على نفسها بُ منزب٥ا

كيستفزه لبَؾ ب٦تمعو الذم بٓ  ،فأصبح يردد على راشد فكرة اب٥ركب .كمن لا يعرفها ،يعرؼ قصتو
بٰصل فيو على كياف و ككجودن. فنجده يقوؿ لصديقو راشد: "تعاؿ عيش ىنا ب٧د يسألك عن أمك 

 . (4)كأبوؾ ىنا ماشي قبائل كلا خادـ كلا عربي"
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 ،كربٌت أمها على ىذا اب٤عيار المجتمعي ،افسارت عليه ،تلك الصورة البٍ رب٠ها المجتمع لأـ شمسة 
 .كتظهر لنا بالتابٕ صورة أخرل للؤنثى، لا بٚتلف كثبّا عن صورة أـ راشد الضعيفة

   :صورة الاديق الدفقود
كبٓ  .الذم كجد لقيطا أماـ أحد اب٤ساجد ،ككما فقد راشد أمو فقد صديق طفولتو بُ الدار سابٓ  

بل كانت حياتو بُ دار الأيتاـ أسوأ من حياة راشد؛ لأنو بٓ  ،تكن حياة سابٓ بأفضل من حياة راشد
بٓ يأخذه أحد لأنو  وبل بسبب لوف بشرتو. فه ،يكن يتلقى اب٤عاملة اب٢سنة بُ الدار، ليس لأنو لقيط
يز العنصرم الذم بٲارسو . يعكس ذلك التمي(1)أسود اللوف، " سابٓ ب٤ا يأخذه أحد لأنو أسود اللوف "

 .بُ حالة من اللبشعور اب١معي ،دكف كعي بٗا يفعل ،المجتمع
إبٔ  ،بٙوٌؿ راشد من سلبح كاف سيصارع بو راشد، كيسانده، بُ بٙقيق ىوية سلبها منهما المجتمع

 ،كاب٥ركب إبٔ أمريكا ،كالانسحاب من أرضية الصراع ،سلبح يثبط من عزبٲتو، كيدعوه إبٔ الاستسلبـ
لأنو " كاف بٕاجة لأف ينفذ بٔلده الأسود  ،منذ أف كاف طالبا بُ الثانوية ،يث كاف بٱطط للهركبح

 ،فمأساة سابٓ بٓ تكن رفضا بسبب أنو لقيطه فقط ،(2)من ب٦تمع يدٌعي البياض رغم سواد أفعالو "
فهنا سابٓ يعلل  ،بٓ يكن لو ،بطريقة غبّ شرعيو ،ككجوده بُ اب٢ياة ،كإب٭ا لأنو رغم مأساتو الأساسية

لتكوف معيارا لقيمتو  ،فالمجتمع اب١ديد لا يسأؿ أحدا عن قبيلتو ؛كبٰفزه عليو ،لراشد طلب اب٥ركب
لتحقيق ىويتو كبُ نفس الوقت  ،ب٦تمع يصارع فيو راشد ،صراع ببْ ب٦تمعبْ ـكمعاملتو. لذا ب٫ن أما

كيصارع  ،تمع كجد فيو سابٓ ىويتوعندما كجد أنو لن يكوف لو كيافه ب٧بَهـ فيو، كب٦ ،ىرب منو سابٓ
  .راشد من أجل أف لا يصل إبٔ مرحلة اب٥ركب إليو

العابٓ الذم كاف ينبغي أف يكوف  ،ملبمح عابٓ دار الأيتاـ ،كتظهر من خلبؿ شخصية سابٓ 
كلكن ىل كاف ىذا العابٓ مثاليا  ،آبائهمب٩ن لا يعرفوف من  كأ ،لسابٓ كلغبّه ب٩ن، فقدكا آباءىم ،حاضنا
على الأقل ىل كاف ب٨تلفا عن عابٓ المجتمع اب٣ارجي الذم ركل راشد كسابٓ كمن بُ حالتو إبٔ  ك؟ أ

كمعاملة لا بٚتلف كثبّا عن صورة عابٓ المجتمع  ،كتهميش ،ىامش دائرتو ؟ أـ أف ىناؾ بٛييز، كتفريق
 اب٣ارجي؟
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من خلبؿ اب٤بً الركائي، الذم حول معو كثبّا من القصص رسم لنا السارد صورة ىذا العابٓ،   
 .كاب٤واقف، البٍ سأقوـ باستعراضها، حبٌ نستطيع اب٢كم على ىذا العابٓ

 ،أف اب١ماؿ معيار للمعاملة البٍ سيحظى بها الفرد داخل الدار ،يتضح ب٤ا من خلبؿ السرد   
الأطفاؿ الذين بٓ يرزقهم الله ملبمح فنجد راشد يقوؿ "كذلك ما عرفتو من معاملة اب٤شرفات لبعض 

النسب، كلكل كجو منهم ملبب٧و البٍ بٙمل حكايتو،  و، مع أف كل من بُ الدار أخوة ب٦هول(1)بٝيلة "
كإب٭ا ىناؾ تفضيل لأحد على أحد، كمعيار  ،إلا أف معاملتهم بٓ تكن سواسية البٍ أتت بو إبٔ الدار،

 .لذم كضعو المجتمعنفسو معيار التفاضل ا وى ،التفاضل بينهم
خلٌفها  " لكبِ بٓ أنس الكلمة البٍ قالتها إحدل العاملبت كىي تنظف الأكساخ البٍ :يقوؿ راشد

 .(2)كبٓ أفهم معناىا إلا حينما كبرت " ،(، فظلت ب٧فورة بُ ذاكربٌسابٓ بُ الغرفة )الغبوف
البٍ تعامل فيها العاملبت بُ الدار  ،يعكس ىذا اب٤وقف الذم ذكره راشد، حقيقة اب٤أساة اب٤رة

تربٝتو التسمية البٍ  ،فهنٌ يعاملن من بُ الدار على أساسو بٰمل نظرة دكنية .الأطفاؿ بُ الدار
 ،أطلقتها عليهم العاملة بُ الدار. كيتعدل ذلك القوؿ إبٔ الأفعاؿ، إثر اب٤عاملة القاسية من اب٤شرفات

يكنٌ خلف  كأ ،يضربن أبناء الدار حينما لا بٯدف من يراقبهنإذ بٱبرنا راشد عبر السرد أف العملبت 
لبت سابٓ )ىكذا "كلقد ضربت إحدل العام :كب٪ده يسرد ىذه اب٢كاية ،الأنظار، لأسباب بسيطة

بٍ خلعت لو  ،( حبْ كجدت أثر بوؿ بُ على فراشو بعد ليلة باردة، أدخلتو دكرة اب٤ياهكردت بُ الركاية
ككانت  ،نراقب جسده الأسود النحيل يرب٘ف كينشج بٙت اب٤اء البارد ،حاملببسو كتركت الباب مفتو 

حقيقة اب٤عاملة القاسية  ،الذم سرده راشد ،.  يلخص اب٤وقف السابق(3)تتعمد أف نرل ما تفعلو بو "
 .البٍ يتلقاىا من بُ الدار، كذلك نتيجة تلك النظرة الدكنية البٍ ينظر إليها من بُ الدار إبٔ ىذه الفئة

فما  .اب٤تمثل بُ المجتمع الذم يصارعو راشد ،صورة مصغرة للعابٓ اب٣ارجي وم أف عابٓ دار الأيتاـ ىأ
 صورة ىذا المجتمع؟ ىذا ما سأدرسو بٙت العنواف التابٕ.
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 :فوضى الأسماء
كاب٥وية ىي ما بٲيٌز الإنساف عن غبّه   ،الاسم العلبمة الدالة على الإنساف، البٍ بٛيزه عن غبّه   
كبٛنح لو كيانا ككجودا خاصا بو. لكن عندما يوضع الاسم بُ ميزاف الثقافة فإنو بٱرج عن   ،كذلك

كونو علبمة سيمائية إشارية إبٔ مسمٌى معبٌْ، إبٔ اكتنازه بٕمولات ثقافية كاجتماعية كفكرية، كبُ 
"لا بد من مساءلة اسم  .إبٔ مساءلة الاسم و، كما يدعىذا الشأف يعتبره ركلاف بارت أمبّ الدكاؿ

 .(1)العلم بعناية، لأف اسم العلم، ىو، إف جاز لنا القوؿ، أمبّ الدكاؿ، إبٰاءاتو ثرية كاجتماعية كرمزية"
 كب٤اذا ب٠ي بو. ،كلكنو لا يعرؼ من ب٠اٌه ىذا الاسم ،راشد يعرؼ اب٠و كاف
 وى ،كالألقاب البٍ منحت لو ،فقد عاش راشد بُ فوضى من الأب٠اء ،كعلبكة على ما سبق  

 كالفئة البٍ كانت تعيش معو بُ نفس الدٌار.
فتارة بٯد راشد أف اب٠و الغبن كما  ،فالمجتمع حشرىا كما حشر راشد بُ فوضى الأب٠اء     

 . (2)ذكرت سابقا،  "صلب عمرؾ أنت ما ماؿ حب أنت غبن "
أنس الكلمة البٍ قالتها إحدل العاملبت كىي تنظف الأكساخ البٍ خلٌفها  " لكبِ بٓ :يقوؿ راشد

 .(3)كبٓ أفهم معناىا إلا حينما كبرت" ،سابٓ بُ الغرفة ) الغبوف (، فظلت ب٧فورة بُ ذاكربٌ
فأم  ،(4)كتارة ابن زنا، " أىناؾ ما يعيد بٕ قيمبٍ بُ ب٦تمع بٓ أكن بُ عينو أكثر من ابن زنا " 
ما ك نظرة سوؼ ينظر راشد بها إبٔ نفسو بعد ىذه التسمية ؟ كتارة يطلق عليهم أبناء اب٢راـ "أم ك قيمة 
  (5)من أكلاد اب٢راـ خبّ" يبٯ

كي بٚفف العب، عنهم " فقط الدكلة خففت من كطأة   ،كتارة بٯد أف الدكلة قد أب٠تهم الأيتاـ 
ع باللقطاء " فيطلق علينا من الألقاب ما كتارة يسمهم المجتم ، (6)الاسم علينا عندما ب٠تنا الأيتاـ "

                                                           

 .ّٖ( التحليل النصي: تطبيقات على نصوص من التوراة كالإب٪يل كالقصة القصبّة: 1)
 َُٗالركاية:  (2)
 ْٓالركاية:  (3)

   َُٕالركاية:(4)
  ِٖالركاية: (5) 
  ِْالركاية:(6)
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كل ىذه   .(1)..ابْ ( ".نغوؿ ،الزنا، أكلاد اب٢راـ دأكلا ،لقطاء ،بٰط من قيمتنا الإنسانية ) غبوف
اب٤سميات يرل راشد أنها تعطيهم نفس اب٤عبُ كتشعرىم باب٤ذلة كاب٣زم كالعار. لذا قرر الصراع مع 

مثالو، الذين من حقهم أف بٯدكا ىويتهم العادلة بُ ب٦تمع غابت المجتمع لتغيبّ ىذه النظرة عنو كعن أ
  .عنو العدالة، خصوصا مع ىذه الفئة

  صورة المجتمع: 
يتمثل بُ  ،يصارع طرفا آخر ،بٝاعةو  كبُ معادلة اب٥وية، لا بد من كجود طرؼ يتمثل بُ فردو أ   

كترجح كفة  ،كأنساقو العامة البٍ تؤيد طرؼ على آخر ،ضمن ب٦تمع لو قوانينو ،فردو أ بٝاعةو أيضا
إبٔ الطائرة  ،إبٔ دار الأيتاـ ،شخصية بطل الركاية راشد تنقلت من السجنك طرؼ على طرؼ آخر. 
إلا أف النفس السردم توقف عند ا﵀طة الأخبّة، البٍ كاف راشد فيها بُ  ،البٍ ستأخذه إبٔ عابٓ آخر

  .بٯد فيو فردكسو اب٤فقود ،آخر الطائرة مقرر الصعود إبٔ عابٓ
أف يكوف ذا  ،كلا يكوف بُ ىامشو ،كي يقبل الإنساف بُ مركزه  ،إف أكؿ معيار كضعو المجتمع   

أصل كنسب. يقوؿ راشد عن ب٦تمعو الذم يعيش فيو " بُ ب٦تمعي الذم لا يقبل الإنساف إلا بأصلو 
الذم لا  وكى ،يبعد راشد كثبّا عن دائرة الصراع ،. فهذا اب٤عيار الذم كضعو المجتمع(2)كحسبو كنسبو "
فجميع رفاقو بُ العمل، يذىبوف إبٔ عائلبتهم، بُ  .كما قبيلتو، كما عائلتو ،كابن من ،يعرؼ من يكوف

إلا راشد لا يستطيع  ،كيتفاخركف بأسرىم ،كاب١ميع يدعوف زملبءىم إبٔ بيوتهم ،عطلة نهاية الأسبوع
من قبل  ،ب٧اكلا التهرب من العزائم البٍ تعرض عليو ،ش فيها كحيدادعوة أحد إبٔ شقتو البٍ يعي

، فتارة يقودىم الفضوؿ إبٔ دعوة كعزبٲة بُ (3)"ما عزمتنا بُ بيتكم" ،رغم فضوب٥م بُ ذلك ،زملبئو
كتارة ب٪ده مطالبا بتبادؿ العلوـ كالأخبار، فهذه العادات البٍ  ،(4)منزلو، "ما عطيتنا علومك كأخبارؾ"

خاصة لراشد اب٤طالب  ،ليست باب١ماؿ الظاىرم ،ظاىرا بٝاليا، بٚفي أنساقا ثقافية مضمرةتيبدم 
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فراشد ليس لديو من ىذه العلوـ كالأخبار شيء، كىي الذم بٚنقو  .)بعلوـ كأخبار( أىلو كعائلتو
 .الذين لا بٲلكوف من الفخر إلا بٗا فعلو آباؤىم ،البٍ تثبّ فضوؿ زملبئو ،الأسئلة

الذم يصارع راشد لإثبات ىويتو فيو، أنو " لا بٰبـَ اب٤رأة اب٤طلقة قدر ما بٰبـَ  ،المجتمعكمن صور 
على لساف  ،بعض حكايات السجينات ،. كما أفرد لنا اب٤بً الركائي(1)اب٤رأة الصابرة كاب٤طيعة كا﵀بَمة "

خوفا من المجتمع الذم  ،فاب٤رأة عليها أف تكوف مطيعة لزكجها مهما كاف حالو .الراكم الثاب٘ أـ راشد
لكنو لا يقبلها بأم شكل  ،كما أف المجتمع يبرر خيانة الرجل  .لن بٲنحها الاحبَاـ إذا صارت مطلقة

"اب٣يانة بُ ب٦تمعنا  :تقوؿ أـ راشد على لساف إحدل صديقاتها بُ السجن ،من الأشكاؿ من اب٤رأة
لأف الرجل حسب نظرة  ،نفس اب٤يزاففالمجتمع لا يضع الذكر كالأنثى بُ  ،(2)سلوؾ رجوبٕ مبارؾ"

 .  (3)"الرجاؿ ما يعيبو غبّ جيبو " ،كما ترل الركائية على لساف السارد  ،المجتمع
 ،غبّ متكافئة ،بُ معركة ،أفٌ بطل الركاية دخل مع ب٦تمعو ،من خلبؿ السرد كإذف ككما يبد
مكياؿ أحد على الآخر. كبُ ميزاف القول فإنو يتببُ خطابا معاكسا، للخطاب  ،يرجح فيها المجتمع
 فما نتيجة ذلك الصراع؟  .الذم أتى بو راشد

 نتيجة الاراع: 
 ،كتعرؼ أنو يهرب من شيء ما ،عن راشد أنو بُ الطائرة ،تعرؼ منذ بداية اب٣يط السردم  

، كلكنك لا تعرؼ كيف؟ ويعل و، كىككلما صعدت الطائرة كاف يرل ما كاف يسميو كطنا يصغر
ككل ما بٰدث بعد ذلك حكي استعادم اسبَجاعي  .كب٤اذا؟ كإبٔ أين ؟ إبٔ بعد أف تتقدـ بُ السرد

 ،لا يعرؼ نتيجتو ،يرحل إبٔ ب٦هوؿ آخر وكى ،حبٌ ب٢ظة كجوده بُ الطائرة ،ب٢ياة راشد منذ الطفولة
كجعلت )راشد( يفتح  ،ة من شكل السرد قليلبغبّت الكاتب وكلكن ماذا ل ،بعد خوضو معركة الصراع

اب٤ظركؼ، الذم أرسلتو لو أمو قبل صعوده إبٔ الطائرة ؟ ىل كاف راشد سوؼ يصعد إبٔ الطائرة 
 ،كحبّتو ،كاف بُ الظرؼ رسالة من أمو، ب٘يبو فيها عن كل الأسئلة البٍ طرقت رأسو بٗطارؽ  كيرحل؟

منذ خركجو عنها بُ السجن، حبٌ ب٢ظة ترؾ الظرؼ على  ،بٙكي لو كل اب٢كاية ،بٙل لو كل الألغاز
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البٍ قد أقلعت عن أرض  ،الطائرة وكفتحو الظرؼ كى ،باب شقتو بُ اليوـ الذم قرر فيو الرحيل
بٓ يفقد راشد أمو كصديقو كمربٙ ؟ ىل سيتغبّ شكل الصراع ؟ أـ ىل سيستمر راشد  والوطن. كماذا ل

 ،كأفقدتو كل مقومات الاستمرار ،كاتبة راشد كل تلك الأسلحةبُ اب٤عركة على الأقل؟  بٓ تنمح ال
كالرضا بهوية  ،فقد آثر راشد الانسحاب على البقاء ،كليست اب٥زبٲة ،فكانت النتيجة اب٢تمية اب٥ركب

 ،كيسلب عنو ما يريد مبٌ شاء ،كالعيش بٙت ربٞة لمجتمع، الذم يعطيو ما يريد مبٌ شاء ،مفقودة
"اخبَت اب٥ركب كوسيلة  .كعدـ رضا بفتاتو ىوية، يقولبو فيها المجتمع ،دففي الانسحاب رفض كبٛر 

 .(1)أفضل كأخف كقعا لإخفاء كل شيء سأنسى"
 ،كاف يعيش أيامو وفه ،كلكنو لا بٲنيها بشيء آخر ،فراشد يعلل نفسو بنسياف ما حصل لو

كبٲارس طقوسو ىركبا من كل شيء كما يقوؿ: " كنت أتناكؿ كجبة العاـ من أجل تزجية الوقت 
  .(2)كأنا بُ ب٢ظة ىركبو من كل شيء" ،كالفراغ الذم أعيشو

فارغ من كل شيء، فقد كاف دائم  وكاف يعيش اب٥ركب كى  ،فراشد حبٌ عندما كاف بُ كطنو
لا يفرٌؽ ببْ من أتى إليو شرعيٌا أـ  وصديق اب١ميع فهاب٥ركب إبٔ الطبيعة كالبحر "البحر صديقي ك 

إبٔ أف الطبيعة بٛثل اب٤عادؿ اب٤وضوع بُ معركة  ،كلعلٌ بُ ىذا اب٥ركب إشارة سردية .(3)غبّ شرعيٌ"
 فهي اب٤كاف الوحيد الذم بٯد فيو راشد ضالتو دائما.  ،الصراع
   :الخابسة 
 نستخلص من البحث عدة نتائج أبٮها:  
 الركاية العمانية اب٤عاصرة مفهوـ اب٥وية بوصفو ثيمة اجتماعية بارزة بُ ب٦تمع الركاية.طرحت  -
 مفهوـ اب٥وية مصطلح جدبٕ مرف، قابل للتحوؿ كالتغبٌّ حسب الزمن كاب٤كاف كالظركؼ.  -
ىناؾ ىويةٌ للراكم، كىوية للركاية، كىويةٌ للشخصيات الركائية، ككلها مرتبط بعاملي اب٤كاف  -
 اف.كالزم

 .اب٥وية تكوف ذاتية على اب٤ستول الفردم، كبٝاعية على اب٤ستول اب١معي -
                                                           

  ِٔالركاية:  (1)
  َٗالركاية:  (2)
  ُُالركاية:  (3)
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 تتنوع موضوعات اب٥وية على اب٤ستويبْ الذابٌ كاب١معي، كتتشكل حسب الغرض من بٙقيقها. -
 .اب٥وية بعد من أبعاد الصراع بُ المجتمع الذم يصوره السرد الركائي -
 .الأنا كالآخراب٥وية ثنائية جدلية، تستلزـ عاملي  -
الدراسات الثقافية، كالنقد الثقابُ، كاب٤نهج الاجتماعي كالنفسي خبّ ما بٲكن أف تدرس بو  -

 .اب٥وية نقديا
 .الركائي العماب٘ ابن بيئتو، نقل مشاىداتو كب٘اربو، إبٔ موضوعات سرده الركائي -
ث بٓ يعط شخصياتو بٓ يكن الركائي العماب٘ اب٤عاصر جريئا عندما طرح موضوع اب٥وية، حي -

 اب٢رية بُ الصراع، كإب٭ا كبلها بقيود المجتمع.
 .النهايات اب٤فتوحة ثيمة بارزة بُ الركاية العمانية اب٤عاصرة -
 .تعدد الأصوات الركائية، بُ طرح موضوع اب٥وية، بُ الركاية العمانية اب٤عاصرة -

  :الداادر كالدراجع
، ُمعلوؼ،  اب٥ويات القاتلة، تربٝة: نبيل ب٧سن، دار كرد للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق، ط ،أمبْ

 ـ.ُٗٗٗ
ركلاف، التحليل النصي: تطبيقات على نصوص من التوراة كالإب٪يل كالقصة القصبّة: تربٝة  ،بارت

 ـ.ََِٗ، ُلشرقاكم، دار التكوين، دمشق، طاالكببّ  عبد
تيح اصطلبحية جديدة، معجم مصطلحات الثقافة كالمجتمع، تربٝة سعيد كآخركف، مفا ،طوب٘ ،بينيت

 .ـََُِ، ببّكت، 1طالغاب٭ي، اب٤نظمة العربية للبَبٝة، 
 .1طعلي محمد، كتاب التعريفات، بٙقيق محمد الصديق أغشاكم، دار الفضيلة، القاىرة،  ،اب١رجاب٘
 .ـَُِِ، 1ط، حسن، كتاب اب٥وية، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة ،حنفي
 . ـََِِ ، 1طالتوبي، سجبْ الزرقة، الآف ناشركف كموزعوف،  ،شريفة
، 1طالقادر قنيبِ، الدار البيضاء، ببّكت،  عزيز كآخركف، مفاىيم عاب٤ية للهوية، تربٝة عبد ،العظمة

 ـ.ََِٓ
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سعيد، معجم اب٤صطلحات الأدبية اب٤عاصرة، دار الكتاب اللبناب٘، ببّكت لبناف،  ،علوش
 .ـُٖٓٗ،1ط
الله، النقد الثقابُ، قراءة بُ الأنساؽ الثقافية العربية، اب٤ركز الثقابُ العربي، الدار  عبد ،الغذامي

 .ـَُِْببّكت، الطبعة السادسة، -البيضاء
 .ـُٕٗٗالسلبـ ىاركف، دار الفكر، عبد :فارس، معجم مقاييس اللغة، بٙقيقابن 

 .ّالدعوة للنشر كالتوزيع، الإسكندرية،مصر،ط اب٤عجم الوسيط، دار إبراىيم كآخركف، ،مصطفى
 .ُْٗٗ،3طمنظور، لساف العرب، دار صادر ببّكت، لبناف، ابن 
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لنماذج لستارة من   -دراسة في ضوء النقد الثقافي- " الأنساؽ الثقافية في "تويتر
 حصساب "صغنً العنزم"

 .(*) أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل إبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراىيم علي
 الدلخص: 

سعى البحث إبٔ الكشف عن الأنساؽ الثقافية، كرصد اب٥يمنة الذكورية عبر مظاىر اب٣طاب      
اب٤ختلفة من خلبؿ بعض النماذج التويبَية اب٤ختارة، كما سعى إبٔ كشف مستول تفاعل اب٤تلقي مع 

ا من أىم الآليات الإجرا ئية بُ منهج تلك النماذج، كقد اعتمد البحث )النسق الثقابُ(؛ باعتباره كاحدن
 النقد الثقابُ، كاستثماره بُ مكاشفة رسوـ النسق كب٘لياتو بُ الفضاء التويبَم.

 الأنساؽ الثقافية، النقد الثقابُ، تويبَ، العنزم.الكلمات الدفتاحصية: 

     Cultural Patterns on Twitter 

A Study in Light of Cultural Criticism of Selected Samples from 

Sagheeer Al-„Anzy‟s Account 

     Abstract 

The research sought to reveal cultural patterns, and to monitor male 

dominance through various features of discourse through some selected Twitter 

prototypes. It also sought to reveal the level of interaction of recipients with those 

prototypes. The research adopted (the cultural pattern) as one of the most important 

practical mechanisms in the cultural criticism approach, and its capitalization in 

revealing pattern depictions and their manifestations in the vast universe of Twitter. 

Keywords: Cultural patterns, Cultural criticism, Twitter, AL-Enezy. 

                                                           

باحصثة دكتوراه، كلية العلوـ الإنسانية، قسم اللغة العربية، جامعة الدلك خالد  .  )*(
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 مقدمة:
لقد شكل الإعلبـ اب١ديد ثورة تواصلية إنسانية تنعتق من أفق تشكل اب٣طاب اب٤عربُ      

. كقد (1)بٙرر مزدكج يشمل حرية الإرساؿ كحرية الاستقباؿ" والتقليدم إبٔ أفق مفتوح متحرر، "كى
أخذ ىذا التحرر مشركعيتو من بٙوؿ بوصلة اب٣طاطة الوجودية الفكرية إبٔ تواصلية، فقد أضحت 

الديكاربٌ  وعبارة "أنا أتواصل إذنا أنا موجود"، تعبر عن مشركع التحوؿ، حيث نسخت الكوجيت
الإنساب٘ بٗمارسة الذم بقي مهيمننا على تفسبّ اب٣طاطة الوجودية لبضعة قركف بعد أف ربط اب٢ضور 

، كيعكس ىذا الوجود التواصلي ثقافة ب٦تمعية قارة بُ عمق (2)عمليات الفكر كالسجاؿ الفلسفي
العقلية العربية، فأفكار الأمم تقرأ من خلبؿ كجودىا التواصلي، كأنساقها الثقافية تنسرب ببْ ثنايا 

 خطاباتها، كقد شكل "تويبَ" تظاىرة تواصلية لافتة بُ ىذا الشأف.
بُ فضاء  -أيضنا–بٓ تعد الأنساؽ الثقافية راكدة بُ زكايا بٛثلبتها القدبٲة، بل أصبحت ماثلة      

 التغريد العربي، بٙركها تفاعلية غبّ مسبوقة بٙققت بُ ظل الانفتاح اب٤عربُ الذم أتاحتو التقنية.
قمي الذم بٰفل ك"يتميز فضاء التغريد العربي بهيكلة تفرضها خطاطة ب٦تمع التغريد الر      

بٗغردين نشطبْ، كآخرين يتابعوف تغريداتهم، فيعيدكف تغريدىا إبٔ الآخرين، فالكل ىنا منتج كبٝهور 
، فلم تعد ب٤ركزية اب٣طاب قيمة كما بُ سابق عهدىا، فاب٣طاب ىنا من اب١ميع إبٔ (3)بُ الوقت ذاتو"

نصة "تويبَ" بُ اب٤ملكة العربية اب١ميع، تفاعلي، تشاركي، جدبٕ؛ لذا ب٪د ذلك التأثبّ الواسع ب٤
 السعودية على كجو اب٣صوص.

النظاـ، كالتنظيم الذم يربط ب٦موعة من العناصر يهبها الأبٮية عبر توحيدىا؛  وكالنسق: "ى     
ا متميزنا" "ب٦موعة من الصفات اب٣لقية كالقيم الاجتماعية،  ، أما الثقافة فهي:(4)لتشكل عنصرنا كاحدن

فرد منذ كلادتو، كتصبح لا شعوريان العلبقة البٍ تربط سلوكو بأسلوب اب٢ياة بُ الوسط البٍ تؤثر بُ ال
 .(5)الذم كلد فيو"

                                                           
 .3الإعلبـ اب١ديد كسوسيولوجيا التغيبّ بُ العابٓ العربي: (1)
 .15فضاء التواصل الاجتماعي العربي بٝاعاتو اب٤تخيَّلة كخطابو اب٤عربُ:  (2)
 .28اب٤رجع نفسو:  (3)
 .1الأنساؽ الثقافية بُ ركاية "مثل زىرة ب٦ففة" ﵀مود يعقوب: (4)
 .74مشكلة الثقافة:  (5)
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كانطلبقنا من تلك العلبقة الكاشفة ببْ ثنائية )النسق / الثقابُ(، كاب٤اثلة بُ دلالة أكب٥ما على      
أبعادىا، فيكوف اب٣طاب  شكل من أشكاؿ اب٣طاب، كثانيهما على اب٤كونات الثقافية للفرد بكل

النسقي كاشفنا عن تلك الأبعاد، كأنواعها، باعتباره نظامنا لغويان نلج منو إبٔ حاؿ اب٣طاب كتشكلبتو. 
، ذىبت الدراسة إبٔ البحث بُ ب٘لياتها (1)كب٤اٌ كانت "التغريدات كثيقة ثقافية تكشف حاؿ اب٣طاب"

 النسقية اب٤ختلفة.
سة شرعية حضورىا بُ مكاشفة الأنساؽ الثقافية اب٤تشكلة بُ كمن ىنا تنتزع ىذه الدرا     

ا من (2)"تويبَ"، من خلبؿ بعض النماذج اب٤ختارة من حساب "صغبّ العنزم" ، باعتباره كاحدن
ا نسقينا،  كاب٤شتغلبْ بٗساءلة الأنساؽ الثقافية من خلبؿ طرحو، أ تعليقو على تغريدات تتضمن بعدن

 .(3)سبّكرتها التاربٱيةفضلبن عن دكره بُ تتبع 
كبٰاكؿ البحث الإجابة عن الأسئلة الآتية: ما أبرز الأنساؽ الثقافية البٍ ب٘لت بُ فضاء      

اب٣طاب اب٤فتوح "تويبَ"؟ كما اب١ذكر البٍ أسهمت بُ تشكل اب٣طاب النسقي بُ "تويبَ"؟ ككيف 
 تفاعل اب٤تلقي مع ىذا اب٣طاب النسقي؟

ا من أىم الآليات الإجرائية بُ منهج كقد اعتمدت الدراسة       )النسق الثقابُ(؛ باعتباره كاحدن
 النقد الثقابُ، كاستثماره بُ مكاشفة رسوـ النسق كب٘لياتو بُ الفضاء التويبَم.

بٞل ا﵀ور الأكؿ عنواف: الأنوثة كالذكورة )نسق  ،كعليو توزعت الدراسة على أربعة ب٧اكر      
وثة(، كبٞل ا﵀ور الثاب٘ عنواف: التنميط اب١نساب٘ )نسق احتقار اب٤رأة فوقية الذكورة / دكنية الأن

لطبيعتها كجنسها(، أما الثالث فحمل عنواف: النسق الديبِ، كالرابع كاف بعنواف: مكاشفة الأنساؽ، 
 كخابٛة تضمنت أبرز النتائج، كملحق للتغريدات موضع الدراسة، كثبت باب٤راجع.

                                                           
 .139مسؤكلية التعببّ: ثقافة تويبَ حرية التعببّ أك (1)
حساب الدكتور بُ "تويبَ" مهتم بقضايا التطرؼ كاب٤همشبْ كما يسمو، ينظر حسابو بُ تويبَ  (2)

V_9ZC17mapGDM_UAhttps://twitter.com/arab14361?s=11&t=5YNfSF 
صدر لو بُ ىذا الشأف كتاب: "النكاح كاب٢رب بُ البَاث العربي قراءة بُ أنساؽ اب٥يمنة"، ككتاب: "خطاب العنف كعنف اب٣طاب  (3)

 قراءة ثقافية بُ الأمثاؿ العربية القدبٲة"، كيشتغل على كتاب يناقش جذكر تهميش اب٤رأة، ينظر:
https://twitter.com/arab14361?s=11&t=5YNfSFV_9ZC17mapGDM_UA 

 

https://twitter.com/arab14361?s=11&t=5YNfSFV_9ZC17mapGDM_UA
https://twitter.com/arab14361?s=11&t=5YNfSFV_9ZC17mapGDM_UA
https://twitter.com/arab14361?s=11&t=5YNfSFV_9ZC17mapGDM_UA
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 لذكورةالمحور الأكؿ: الأنوثة كا-
الذكر كالأنثى، ككعدبٮا كعد اب٢ق بٗيزاف عدلو الإب٥ي، يقوؿ الله  –عز كجل  -لقد خلق الله      

 كىالصَّادًقىاتً تعابٔ: ﴿إًفَّ الٍميسٍلًمًبْى كىالٍميسٍلًمىاتً كىالٍميؤٍمًنًبْى كىالٍميؤٍمًنىاتً كىالٍقىانتًًبْى كىالٍقىانتًىاتً كىالصَّادًقًبْى 
كىالصَّابًرىاتً كىاب٣ىٍاشًعًبْى كىاب٣ىٍاشًعىاتً كىالٍميتىصىدًٌقًبْى كىالٍميتىصىدًٌقىاتً كىالصَّائمًًبْى كىالصَّائمًىاتً  كىالصَّابًريًنى 

اكًرىاتً أىعىدَّ اللََّّي ب٥ىيم مَّغٍفًرىةن  ثًبّنا كىالذَّ اكًريًنى اللََّّى كى ا عىظًيمنا﴾  كىأىجٍرن كىاب٢ىٍافًظًبْى فػيريكجىهيمٍ كىاب٢ىٍافًظىاتً كىالذَّ
كقد جعل الله عز كجل التقول ميزانان يتفاضل فيو البشر، لكن ىذا اب٤يزاف يتلبشى  .(35)الأحزاب:

بٙت ضغط ىيمنة ما يسميو الغذامي بػ "اب١نوسة النسقية"، يقوؿ: "تأبٌ اب١نوسة من حيث أصلها 
لتعبِ الفركؽ الطبيعية كالواقعية ببْ اب١نسبْ الذكر كالأنثى، كبُ الإحالات اللغوية كبُ اب٣صائص 

لبشرية، غبّ أف الثقافة ب٘نح لصناعة فركؽ ثقافية كطبقية، كمن ىنا يأبٌ مصطلح )اب١نوسة النسقية( ا
ليلبمس النسقية الثقافية ببعدىا الطبقي الذم بٯعل الفركؽ الطبيعية فركقنا بُ اب٤ستول كبُ التمييز 

تها باب٤ختلف عنها اب٤تحيز، كعبر ىذه النسقية تتحوؿ كل خاصية نسوية إبٔ ب٠ة دكنية حبْ مقارن
"  .(1)ذكوريان

ألبس الذكر تلك "اب١نوسة النسقية" لباس التقول، كسخر ب٥ا إمكاناتو اب٣طابية كابٚذ من       
ا عليا  ىيمنة العادات كالتقاليد سلطة عليا، كلعل ما ب٪د من تفضيلبت ب٦تمعية راسخة ب٘عل الذكر يدن

ا من سلطاف، "كقد بٙدث اب١ابرم عن الثقافة اب٤نتجة بُ كل شيء خبّ دليل على طبقية بٓ ينزؿ الله به
لأخلبؽ الاستبداد كالطاعة، كعن أثرىا بُ الثقافة العربية الإسلبمية، كتسللها إليها خلسة، بٍ بٛكنها 

، كىذا يعبُ (2)من بسط نفوذىا إبٔ درجة أف خضعت ب٥ا ثقافة التأليف مثلما داف ب٥ا اب٣طاب عامة"
 ذكر كالأنثى تضرب بٔذكرىا بُ عمق الثقافة العربية منذ القدـ.     أف ىذه الطبقية ببْ ال

 نسق فوقية الذكورة / دكنية الأنوثة -
تعد )التغريدة( خطابان ذا أبعاد ثقافية متعالقة، تشكل فيما بينها شكلبن من أشكاؿ السلطة،      

بٛكنو من اب٥يمنة، من  أنو بٰتوم على آليات سلطوية –وعند فوك –"لذلك ب٪د أف من شأف اب٣طاب 

                                                           
 .5اب١نوسة النسقية أسئلة بُ الثقافة كالنظرية:  (1)
 .158-157النكاح كاب٢رب بُ البَاث العربي قراءة بُ أنساؽ اب٥يمنة:  (2)
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جهة، كمن إنتاج ب٩ارسات خاصة بو، من جهة ثانية، فاب٣طاب يتحرؾ كينتج السلطة، كما يهيمن 
 .(1)"اب٤راقبة" اب٣اصبْ بو"ككينتج مؤسساتو اب٣اصة البٍ تكوف صورة للنظاـ، كطرائق "اب٤نع" 

ستمر لعصور بائدة من ىذا اب٤نطلق كضعت الأنثى بٙت سلطة اب٣طاب الذكورم، الذم ا     
يرسم شخصية الذكر اب٤ثاؿ عبر توظيف قنوات التفاضل فيما ببْ اب١نسبْ، كترسيخها بُ ب٨تلف  وكى

اب٤رأة لأف  تهيئخطاباتو. لقد استعاف على ذلك "بٔملة علوـ كمعارؼ سابقة تعضده، كأفكار تاربٱية 
 .(2)تكوف تابعة، كمتلقية سلبية، كثانوية الأدكار"

كيأخذ نسق فوقية الذكورة / دكنية الأنوثة أشكالان متعددة، تشربها اب٣طاب التويبَم، فلب      
أف ينفك عن سلطة ىذا النسق، كىيمنتو  -بُ معظم الأحواؿ  –متلقيها  كيستطيع كاتب التغريدة، أ

 على مستول التغريد، كالتلقي، كالتفاعل.
ة كمن ذلك ما ب٪د بُ ىذه السلسلة من كقد جاءت التغريدات ب٦سدة ب٥ذه اب٥يمن     
 التغريدات:

 
 
 
 
 
 
 

على أحادية الفعل كب٘نيسو لصابّ الرجل، فلب فعل للنساء  (1)تنهض التغريدة بُ الشكل      
سول الافتخار بأفعاؿ رجاب٥ا، كمن ىنا ينسرب النسق ليؤسس ب٥يمنة ذكورية على حساب الأنثى 
كإلغاء حضورىا إلا بُ ظل الرجل الذم ىي تابعة لو، كيتغلغل النسق ليحيل لبعد ساخر بٯعل الفشل 

 ب٤غرد صورة اب٤رأة لغرض التندر كالاستنقاص من خصمو.ملبزمنا ب٢ضورىا، فقد استدعى ا
                                                           

. العلبقة. السلطة":  (1)  .187اب٣طاب كالنص "اب٤فهوـ
 .109-108النكاح كاب٢رب بُ البَاث العربي قراءة بُ أنساؽ اب٥يمنة:  (2)

 
(1الشكل )  
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كقد كاف فعل الفخر بُ كلب اب١ملتبْ متعلق بأفعاؿ الرجاؿ، كإب٭ا حضرت صورة اب٤رأة ب١علها      

البٍ جاءت بُ سياؽ التغريدة السابقة بُ  (2) قناعنا تتلبسو السخرية، كما تببْ التغريدة بُ الشكل
  :(1)الشكل
 
 
 
 
 

      
 

صورة مألوفة لا تستوجب الإنكار، لأنها من قبيل النكتة  كيتببْ من ذلك أف النسق يتسلل ليغد
كالتندر، يقوؿ الغذامي: "بٍ إف ىذه اب٤ضمرات النسقية تتسرب فينا عبر حيلها، كتكوف بٝاىبّية نص 

الذىبِ بُ دكاخلنا، كببْ النص، ب٩ا يدفعنا عمل ما دليلبن على توافق مبطن ببْ اب٤غركس النسقي  كما أ
إشاعة  كإبٔ الاستجابة السريعة إبٔ أم نص يضمر بُ داخلو شيئنا خفينا..، كقد يكوف ذلك بُ نكتة أ

حكاية، من تلك الأشياء كالنصوص البٍ نستجيب ب٥ا بسرعة كانفعاؿ..، ككم مرة طربنا  كقصيدة أ كأ
 . (1)تلك من منطق مضاد" ككر بٗا بٙملو ىذه أاستمتعنا بٕكاية، دكف أف نف كلنكتة أ

ىكذا تفاعل اب٤تلقي مع التغريدة اب٤شحونة ببعد نسقي يستحضر صورة الأنثى ليسقط على      
أنداده، كبٯعلهم مثارنا للسخرية، كما نرل تلك التفاعلية الكببّة من خلبؿ إعادة التغريد كالإعجاب، 

، كبً اقتباسها  530مرة، كبلغ عدد الإعجابات  328كالاقتباس، فقد أعيد التغريد بها  إعجابان
 مرة، كبُ ذلك دلالة على شكل من أشكاؿ قبوؿ مضمونها.22

 
 

                                                           
  .147-146اب١نوسة النسقية أسئلة بُ الثقافة كالنظرية:  (1)

 

(2الشكل )  
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، حيث يرل كاتب التغريدة (1)بُ سياؽ التغريدة بُ الشكل  (3)ككذا تأبٌ التغريدة بُ الشكل 
أف اب٤رأة بُ ب٦تمعو رفيعة ذات شأف على الرغم من اتصافهم بالشدة، كىم حريصوف كذلك على 

حقها كما زالت تلتهم"  حق بٛكينها من ب٩ارسة حقها بُ التعليم، إلا أف بٝلة "اب٤رأة أخذت حق 
ف ذلك حق ب٥ا إلا أف ذلك كشفت اب٤كنوف، فتببْ أف كراء الأكمة ما كراءىا، فعلى الرغم من كو 

اب٢ق يفقد شرعيتو من نظرة ذكورية ترل بُ أبسط حقوقها من الاحبَاـ كالتقدير، كالتعليم زيادة كفضل 
جاد بو المجتمع الذكورم عليها، كيأبٌ التكرار بُ "حق حق حقها"؛ ليؤكد أف اب٤كانة البٍ حظيت بها 

ذكورية، فبّل أف أم خطاب بٰمل على عاتقو الدفاع اب٤رأة بُ ذلك المجتمع قد لا تتوافق مع الرغبة ال
عن اب٤رأة، صيحة عليو تثبّ غضبو كب٘رم قلمو بٗا فاضت بو نفسو، كلعل التعببّ بالفعل "تلتهم" يدؿ 

 .(1)على رفض تلك اب٢قوؽ كإف بٓ يصرح بذلك، فالفعل تلتهم يعبر عن الإتياف على كل شيء
كقد يكوف النسق تسخبّنا لسيادة الرجل، كاعتباره مقدسنا لا بٲكن اب٤ساس بو، كما بُ التغريدة  

 (:4)الآتية بُ الشكل
 

 
 
 
 

                                                           
 ينظر: لساف العرب، )مادة: ب٥م(.  (1)

 
1(3الشكل )  

(4الشكل )   
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"فشخصية الفحل تتحوؿ لتصبح قوة معنوية بٍ مادية، بٙاط بنمط من الصفات البٍ تتحوؿ      
الثقافة أنساقها كأنظمة ىذه  إبٔ خصائص، بٍ تصبح حقوقنا، كىذا يقتضي بٞاية ثقافية لكي بٙمي

 .(1)الأنساؽ كبٙقق ب٥ا الاستقرار كالبَسخ"
لقد بٝع النسق ببْ بدعتبْ ثقافيتبْ لا تنفك إحدابٮا عن الأخرل، حيث حقق مستول      

العبودية اب٤طلقة ب٥ذا الزكج، كما حقق لو فخرنا يتوارثو أبناؤه من بعده، كلعل التكرار يشي بعظم الفخر 
نسق )بٓ تأكل معو أبدا.. دابٲا بعده.. لازـ بعده(، كىذا شأف النسق الذم بٓ يكن كليد كتعاظم ال

العصر كإب٭ا ىيمنت عليو خطابات عدة، حبٌ خرج بهذه الصورة الذكورية اب٤تعاظمة، كيرل صغبّ 
ه العنزم أف ىذا النسق قد تسلل إلينا عبر بوابة بعض آراء الفقهاء الذين غلوا بُ شأف الزكج كجعلو 

بٗنزلة الإلو اب٤قدس، حيث يقوؿ: "كسيادة الزكج مقدمة، عندىم على كل اعتبار، كليست ب٧لبن 
للنقاش، فهي ضمن "اللب مفكَّر فيو"؛  كلذا تنتصر الثقافة بُ مثل ىذه اب٤واضع للزكج الذكر، كتغار 

  (2)من أف بٛس قداستو".
مرة، كزادت نسبة  196كقد حظيت التغريدة بتفاعل لافت حيث بً إعادة التغريد بها      

، كبً اقتباسها  1189الإعجاب بها حبٌ بلغت  عدد كببّ يدؿ على قبوؿ  ومرة كى 1651إعجابان
، كالذم يشف عن رغبة جاب٧ة بُ تكريس ب٭وذج كاسع ب٥ذا النسق الذم تضمنو ب٧تول ىذه التغريدة

تتسم  اب٤رأة اب٤ثاؿ من كجهة نظر ذكورية، كإعادة تقدبٲو للمجتمع على اعتبار الوجوب.لتعامل 
 التغريدات بُ بعض حضورىا بطابع الكلبـ العامي، لكنو طابع يتسم بالصرامة بُ حضوره النسقي.

دة كلا يزاؿ النسق حاضرنا بُ ب٦تمعاتنا كإف بٓ يكن بنفس القوة بُ عصوره السابقة، كبُ التغري     
نسق يسبّ مع سابقو بُ الاب٘اه ذاتو بُ تغلغل فكرة الزكج اب٤قدس كتوارثها، ( 5)التالية بُ الشكل 

 كاستقرارىا بُ اب٤عتقد بُ حكم الوجوب:
 
 

                                                           
 .212النقد الثقابُ قراءة بُ الأنساؽ الثقافية العربية:  (1)
 .165النكاح كاب٢رب بُ البَاث العربي قراءة بُ أنساؽ اب٥يمنة:  (2)
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 (5الشكل )
 

 
 
 
 
 
 

 

كالثقافة بٙمي أنساقها كما يرل الغذامي؛ لذا ب٪د أف ىناؾ من يدافع عنها كيعزز لوجودىا لأف 
ينكرىا، لكنو بٓ يضع بُ اب٢سباف أف الثقافة الذكورية قد ىيمنت بثنائياتها الفوقية / كالدكنية المجتمع بٓ 

 بٗا لا يدع ب٦الان للبعبَاض على فوقية من نصبتو، كدكنية من استعبدتو.

 البٍ جاءت بُ سياؽ ما قبلها: (6)كمن ذلك ما ذكر بُ التغريدة الآتية بُ الشكل     

 (6الشكل )

يتحدث بُ سياؽ النموذج  وكما يثبِ مغرد آخر على فعل نساء المجتمع السابقات، كى        
الأكؿ، الذم يرل فيو مدرسة بُ طرؽ التعامل مع الزكج، كجعل من أسباب كثرة الطلبؽ خركج اب٤رأة 

 على بٞى ىذا الزكج اب٤قدس:
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 (7الشكل )
ب٧صَّن  وكمن ىنا تؤسس الثقافة ب٥يمنة أنساقها، كبٙمي كجودىا فػػػ "كل فحل ثقابُ فه     

    (1)كب٧ركس بٙرسو الثقافة بكل كسائل اب٢ماية"

 
 (8الشكل )

بٓ يأخذ الرجل مهمة  وكبٓ تكن الأنساؽ لتحقق تلك اب٥يمنة الذكورية على حساب الأنثى ل      
، (8)تشكيل رغباتها كفق حاجاتو الذكورية اب٤تسلطة، كما نرل بُ التغريدة السابقة بُ الشكل 

فيصنف ما بٙب اب٤رأة كما بٰب ىو، كبٯعلها رىينة ىذا الاعتقاد طواؿ حياتها لتوبٮها أف ذلك ب٩ا 
ققت لو السيادة التعببّية من بٙب كترغب، يقوؿ الغذامي: "حينما أخرج الرجل اب٤رأة من اللغة كبٙ

لو..، كبٓ يكتف الرجل بتصوير اب٤رأة  وخلبؿ صناعة الكتابة، راح يصوغ اب٤رأة على الصورة البٍ بٙل

                                                           
 .265النكاح كاب٢رب بُ البَاث العربي قراءة بُ أنساؽ اب٥يمنة:  (1)
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توبٔ التحدث بالنيابة عنها، كمن ىنا فإف الرجل يكتب اب٤رأة  –أيضنا  –حسب ظنونو عنها، بل إنو 
 (1)كيستنطقها حسب منطقو كيديرىا حسب ىواه فيها" ،كليس بُ لغتها وبُ لغتو ى
ىكذا تتمكن الثقافة من خلبؿ رموزىا من فرض خطاب اب٥يمنة كبٛكينو عبر كسائلها      

 واب٤ختلفة كاب٤موىة، حيث يتم بٛرير النسق بٙت غطاء ما بٙب اب٤رأة، بٍ يتم دفنو بعدـ التصريح بو، ى
 ن حيل الثقافة لتمرير أنساقها.حي بُ ضمائرىن ميت بُ الظاىر، كىذه م

من اب٤رات،  401مرة، كالإعجاب بها  47كقد تفاعل اب٤تلقي مع التغريدة بإعادة تغريدىا      
مرة، كبُ ذلك إشارة لقبوؿ مضمونها، كخلق مساحة أخرل تتفاعل تلك الأنساؽ  211كبً اقتباسها 

، أ كبٙت مظلتها رفضنا، أ  حيادنا. كقبولان
ا عليا تصرؼ شؤكنها  بٙيط الأن      ساؽ بشؤكف اب٤رأة كأبعاد تكوينها، فتجعل ب٥ا بُ كل بعد يدن

 :(9)كيفما شاءت، كما نلبحظ من موقف تعليمها بُ التغريدة الآتية بُ الشكل 
     

 
 (9الشكل )

 كفيو ترسيخ -كثر كقل أ–ىذا النسق قدبٙ تشربتو الثقافة، حبٌ غدا قارنا بُ اب٤عتقد الذكورم      
لفوقية الذكر، كتسخبّ الأنثى ب٢اجتو الغريزية فقط، كنفي كل ما من شأنو أف بٰقق ب٥ا كجودنا خارج 
تلك اب٢اجة. توبٔ الذكر تقسيم الأدكار، فاختار لو من الأدكار أعلبىا، كجعل الأنثى ب٦رد تابعة لا 

 بٯوز ب٥ا اب٣ركج عن قسمتو، كاختياره.

                                                           
 .35اب٤رأة كاللغة، اب٤ركز الثقابُ العربي: (1)
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كالصفات الواجبة للذكر دكف الأنثى البٍ ترسخت بٗوجب لقد توسل بكل بٞولات الثقافة،      
اب٣طاب اب٤ركم، كالشعرم. جاء بُ صبح الأعشى: "كقد ركم أف عمر بن اب٣طاب رضي الله عنه قاؿ بُ حق 
النساء: )جنبوىن الكتابة، كلا تسكنوىن الغرؼ، كاستعينوا عليهن بلب: فإف نعم تضريٌهن(، كمر علي  

علم امرأة اب٣ط فقاؿ: )لا تزد الشر شرنا(، كرأل بعض اب٢كماء امرأة تتعلم كرـ الله كجهو على رجل ي
 البسامي حيث يقوؿ:در الكتابة فقاؿ: )أفعى تسقى ب٠ا( ك﵁ 

 الة كاب٣طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابة!ػػػػػػػػػػػػػػػكالعم    كتابة  ػما للنساء كلل
 (1)"أف يببً على جنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابة    ىذا لنا كب٥ػػػػػػػػػػػػن مػػنا   

 "كمثلو ما قاؿ اب٤نفلوطي:     
 رس كقاؿ كقيلػػػػػػػػػػػػللدرس كالط  ق بنات الورل     ػػػػػػوـ بٓ بٚلػػػػػػػػػػػػػػػػػيا ق

 لػػػػػػػػػفعلموىا كيف نشر الغسيلنا علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ كلنا غيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا       
 (2)طرس عليو كل خط بٝػػػػػػػيل"    وب كالإبرة بُ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػفها   ػػػػػػػػػػػكالثػػػػػػػػػػ

توضع اب٤رأة بُ بوتقة الوصف الذكورم، عبر مركيات، كخطابات شعرية، تضرب بٔذكرىا بُ      
 ية الذكر على الأنثى.تلبفيف الذاكرة العربية، كتفرض ىيمنة لفوق

كلا نستطيع التسليم ابتداء بصحة ما كرد عن صحابة النبي صلى الله عليه وسلم، فقوؿ عمر رضي الله عنه منسوب      
، كذلك ب٩ا بٯعلنا نقف كثبّنا أماـ صحة (3)للنبي بُ أكثر من ركاية حكم بضعفها، ككىن ركايتها

 اب٤ركيات اب٤نسوبة للصحابة، كغبّىم.
                                                           

 .1/96نشاء: صبح الأعشى بُ صناعة الإ (1)
 .9/21أضواء البياف بُ إيضاح القرآف بالقرآف: (2)
 | الألباب٘ ا﵀دث: | [عائشة أـ اب٤ؤمنبْ] كعلًٌموىنَّ سورةى النُّورً" الراكم: الغيرىؼى  تيسكنوىنَّ  كلا لا تيعلًٌموىنَّ الكتابةى  "(3)

ككذا كرد  موضوع. خلبصة حكم ا﵀دث: | 1/346 السلسلة الصحيحة الصفحة أك الرقم: اب٤صدر:
عوف اب٤عبود. الصفحة  اب٤صدر: | العظيم آبادم ا﵀دث: | عائشة أـ اب٤ؤمنبْ تعلموىنَّ الكتابةى" الراكم: كلا الغرىؼى  تسكنوىنَّ  لا"

ضعيف كاىي. كغبّ ذلك، الدرر السنية، اب٤وسوعة اب٢ديثية  خلبصة حكم ا﵀دث: | 10/212 أك الرقم:
https://www.dorar.net/hadith/search?q=%D9%88%D9%84%D8%A7+%D8%AA%

%D9%87%D9%86+%D8%A7%D9%84%D8%D8%B3%D9%83%D9%86%D9%88
BA%D8%B1%D9%81&st=w&xclude=&rawi%5B%5D= 

 

https://www.dorar.net/hadith/search?q=%D9%88%D9%84%D8%A7+%D8%AA%D8%B3%D9%83%D9%86%D9%88%D9%87%D9%86+%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D9%81&st=w&xclude=&rawi%5B%5D
https://www.dorar.net/hadith/search?q=%D9%88%D9%84%D8%A7+%D8%AA%D8%B3%D9%83%D9%86%D9%88%D9%87%D9%86+%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D9%81&st=w&xclude=&rawi%5B%5D
https://www.dorar.net/hadith/search?q=%D9%88%D9%84%D8%A7+%D8%AA%D8%B3%D9%83%D9%86%D9%88%D9%87%D9%86+%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D9%81&st=w&xclude=&rawi%5B%5D
https://www.dorar.net/hadith/search?q=%D9%88%D9%84%D8%A7+%D8%AA%D8%B3%D9%83%D9%86%D9%88%D9%87%D9%86+%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D9%81&st=w&xclude=&rawi%5B%5D
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كيتم استدعاء كل نسق نبتت جذكره على لساف من أسهم بطرؼ بُ صناعة التاريخ، ككأف      
ما كيتب بٕق اب٤رأة كتاب منزؿ يستدعيو النسق؛ ليببِ قنطرة العبور كيوجهها كيفما شاء، كما نرل بُ 

 :(10) التغريدة الآتية بُ الشكل
 

 
 (10الشكل )

ما يراه الذكر. فليس ب٥ا كجود خارج أقواس  ويتم تأطبّ دكر الأنثى، كتوجيو حكمة خلقها ب٫   
 الثقافة ا﵀مية بسلطة قائلها عبر الزمن. 

لقد استطاعت الفلسفة عبر سلطة ركادىا رسم صورة اب٤رأة على الوجو الذم أرادكه ب٥ا، بٍ      
انتقلت صورتها اب٤رسومة إبٔ فضاء الثقافة الواسع، كبطريق التلبقح اب٤عربُ ببْ ب٨تلف الثقافات، غدت 

.  صورتها اب٤رسومة كثيقة تيستدعى لوضعها بُ إطارىا اب٤رسوـ
الفلسفة بُ اب١امعة الأردنية د.جورج الفار حوؿ موضوع اب٤رأة كالفلسفة،  ك"بٱتلف أستاذ     

كيعتبر أف موقف بعض الفلبسفة من اب٤رأة لا يعكس موقف الفلسفة نفسها منها، فالفلسفة كمنظومة 
فكرية راقية تعكس بالضركرة فكرنا راقينا بٕيث تنظر إبٔ اب٤رأة كشخص إنساب٘ حر كامل اب٢قوؽ 

ا عن التنميط كثقافة الاستهلبؾ كالتحقبّ أكالواجبات، ب العنصرية كالتفريق على أساس من  كعيدن
اب١نسوية، كلكن بعض الفلبسفة، بوصفهم أبناء لمجتمعاتهم كحقباتهم التاربٱية، كقفوا موقفنا اجتماعينا 

وف الذم ساكل ببْ كتاربٱينا دكنينا من اب٤رأة دكف أف يتعمقوا عقلينا كفكريان بُ قضية اب٤رأة، كمنهم أفلبط
الرجل كاب٤رأة بُ بٝهوريتو العتيدة كنزع عنها صفاتها الأنثوية، كدعا لأف تنخرط بُ مهمة اب٢راسة  
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موقفنا سلبينا من اب٤رأة كما كقف من مسألة العبيد كتركهم  وكاب١ند بُ بٝهوريتو. بينما كقف أرسط
 .(1)للعمل البدب٘ كأقصاىا عن العمل الفكرم كالنظرم"

ن خلبؿ ما سبق كاف للمجتمع كالتاريخ كلمة الفصل بُ جعل اب٤رأة رىينة الطبقية اب٤قيتة، م     
 البٍ تسللت عبر خطابات عدة كانت الفلسفة جزءنا منها.

ىكذا ينسرب النسق بُ فضاء اب٣طاب "التويبَم"، كيأخذ أشكالان متعددة، توجهها حاجة      
 شكالو.الذكر، كيباركها اب٤تلقي النسقي بٗختلف أ

 المحور الثاني: التنميط الجنساني )نسق احصتقار الدرأة لطبيعتها كجنسها(-
كرـ الله اب٤رأة بُ خىلقها كخيلقها، كزادىا رفعة بالدين، فجعل اب١نة بٙت أقدامها، كحجب       

عن النار بها من أحسن إليها، كببُ بدعوتها ب٥ا بيتنا بُ اب١نة، فهي مكرمة بُ نفسها كببْ بنات 
، كبُ اللساف بياف بذلك، (2)جنسها كجنس الرجاؿ، قاؿ الرسوؿ صلى الله عليه وسلم: "إف النساء شقائق الرجاؿ"

يقوؿ ابن منظور: "النساء شقائق الرجاؿ أم نظائرىم كأمثاب٥م بُ الأخلبؽ كالطباع كأنهن شققن 
 .(3)منهم"

ىذه حقيقة اب٤رأة، لكنها بٙولت بفعل السلطة الثقافية الذكورية إبٔ صورة أخرل رب٠ها الرجل       
قابلة للتوظيف كالبَميز كالتحميل الدلابٕ الذم  أداة رمزية ككيفما شاء حبٌ "صارت ب٦رد موضوع أ
 و)الرجل(. كلقد ترسخ ىذا الوضع إبٔ درجة أف بدا ككأب٭ا ىويدكر دائمنا حوؿ قطب مركز كاحد ى

                                                           
 عزيزة علي،(1)

%D8%AA%D8%AE%D8%B5%D8%B5%D9%88%Dhttps://alghad.com/%D9%85
-%D9%8A%D8%AD%D9%84%D9%84%D9%88%D9%86-9%86
-%D9%85%D9%88%D8%A7%D9%82%D9%81
-%D9%88%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9

%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%81/ 
 10:32pmفبراير، 1اسبَجع بُ  
 .1/189، حكم الألباب٘/ صحيح،:113اب٢ديث:سنن البَمذم أبواب: الطهارة، رقم  (2)
 .1/183لساف العرب، مادة: شقق:  (3)

https://alghad.com/%D9%85%D8%AA%D8%AE%D8%B5%D8%B5%D9%88%D9%86-%D9%8A%D8%AD%D9%84%D9%84%D9%88%D9%86-%D9%85%D9%88%D8%A7%D9%82%D9%81-%D9%88%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%81/
https://alghad.com/%D9%85%D8%AA%D8%AE%D8%B5%D8%B5%D9%88%D9%86-%D9%8A%D8%AD%D9%84%D9%84%D9%88%D9%86-%D9%85%D9%88%D8%A7%D9%82%D9%81-%D9%88%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%81/
https://alghad.com/%D9%85%D8%AA%D8%AE%D8%B5%D8%B5%D9%88%D9%86-%D9%8A%D8%AD%D9%84%D9%84%D9%88%D9%86-%D9%85%D9%88%D8%A7%D9%82%D9%81-%D9%88%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%81/
https://alghad.com/%D9%85%D8%AA%D8%AE%D8%B5%D8%B5%D9%88%D9%86-%D9%8A%D8%AD%D9%84%D9%84%D9%88%D9%86-%D9%85%D9%88%D8%A7%D9%82%D9%81-%D9%88%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%81/
https://alghad.com/%D9%85%D8%AA%D8%AE%D8%B5%D8%B5%D9%88%D9%86-%D9%8A%D8%AD%D9%84%D9%84%D9%88%D9%86-%D9%85%D9%88%D8%A7%D9%82%D9%81-%D9%88%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%81/
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، بٍ تأبٌ اب٤رأة بعد ذلك ب٧ملة بثقل النسق كسلطتو، كمن ىنا نقرأ ملبمح (1)حتمية طبيعية بيولوجية"
 :     (11) افة اب٤رأة كما نرل بُ التغريدة الآتية بُ الشكلتسلل النسق الذكورم إبٔ عمق ثق

 (11الشكل )  
لقد أخذت الثقافة العربية منذ القدـ تؤسس ب٥يمنة الرجل، فتببِ على اب٤واقف مقولات تأخذ      

حكمة يستدعيها كل حبْ  كبُ التغلغل بُ نسيج المجتمع، حبٌ تصبح مسلمة لا فكاؾ منها، فتغد
 للتذكبّ بها كترسيخها بٗا لا يقبل الشك. كفكرة تناىض ىيمنتو، أإما لرد 
ف العرب  إككثبّنا ما تأبٌ ىذه اب٤قولة بُ سياؽ اب٢ديث عن تاريخ العرب بُ ذلك فيقاؿ:      

كيستدؿ على ذلك بٗا كرد بُ كتاب الأغاب٘: ، كانت تكره للرجل الدخوؿ بُ خصومات النساء
امرأة من ببِ مرة سهية أـ أرطأة بن سهية ككانت من غبّىم أخيذة  عمر الشيباب٘ خاصمت و"كقاؿ أب

أخذىا أبوه، فاستطالت عليها اب٤رأة كسبتها فخرج أرطأة إليها فسبها كضربها فجاء قومو كلاموه كقالوا 
 لو مالك تدخل نفسك بُ خصومات النساء فقاؿ ب٥م:

 ػػػػػػػمػػػكاب٣ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا            عليهم كقالوا أنت غبّ حليػػػػػػػػػػل ػػػػػػػػػػػػػػػيعبّب٘ قومي المجاى            
 ا            ب٘وز سبي كاستحل حريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميػػػػػػػػىل اب١هل فيكم أف أعاقب بعدم           
 (2)ػػػػػػػػػػم            فكانت كأخرل بُ النساء عقيم"إذا أنا بٓ أمنع عجوزم منكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ           

 
                                                           

 .35اب٤رأة كاللغة:  (1)
 .13/47الأغاب٘:  (2)
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لقد سقط أرطأة بُ نظر قومو لأنو دخل بُ خصومة امرأتبْ، كبٓ يوضع بُ اب٢سباف أف    
إحدابٮا كانت أمو، كمعتدل عليها فلم يشفع لو ذلك، كإب٭ا عبّه قومو بفعلتو، بٍ حدث أف أقامت 

 حجة لا ترد.العرب ميزاف قوب٥ا بُ ذلك حبٌ غدا 
اب٣الص للرجل، كالسقوط اب٤نسوب للمرأة، تطل اب٤رأة لتكوف جزءنا من  وكما ببْ نسق العل     

احتقار طبيعتها كجنسها، فصاحبة التغريدة امرأة بٓ تسلم من اب٣ضوع كالاستسلبـ ب٥ذا النسق الذم 
حجاب مقولتهم، بٯعل منها موضعنا للسقوط كالسفالة، كىي تسلم بػ "قالت العرب" دكف ىتك 

 كبٛحيصها.
كقد تفاعل اب٤تلقي مع ىذه التغريدة بشكل كببّ فقد أعيد التغريد بها حبٌ ب٢ظة الدراسة      
مرة، ب٩ا يدؿ على قبوؿ  261بست إعجاب، كاقتي  9000مرة، كبلغ عدد الإعجابات 2632

النسق؛ لأنو يأبٌ ، كمن ىنا تكمن خطورة -إلا من البعض -مضموف التغريدة، كركاجو دكف مساءلة 
بُ  –بٙت غطاء ضبابي لا يشف عن مضمونو مباشرة كإب٭ا ينسرب عبر مركيات العرب البٍ تؤخذ 

 مسلمات لا بٲكن الفكاؾ منها. –غالب أمرىا 
، لتدؿ (11) بُ ضوء التعليق على التغريدة بُ الشكل (12)كتأبٌ تغريدة أخرل بُ الشكل      

عواره، فبّل اب٤غرد أف اب٤رأة سبب بُ فضيحة الرجل؛ كما يعلل على نسق آخر يؤازر سابقو كيدفع 
سبب الفضيحة مذكور بُ اب١زء الثاب٘ بُ قولو: "كإذا أردت فضح امرأة ائت ب٥ا بطفل"، بُ إشارة 
لصغر عقلها، كعدـ بٛييزىا، بٍ تأبٌ الإشادة بٕكمة أىل البادية كنوع من التسليم بقوب٥م كعده مرجعنا 

 ساء كقدراتهن.لتقييم عقوؿ الن

 (12الشكل )
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كتكرس الثقافة العربية النظرة الدكنية للمرأة، "إذ رأت الثقافة اب٤رأة ب٨لوقنا ناقصنا لا يكتمل         
بذاتو، فعدد من الأمثاؿ العربية القدبٲة تعكس جزءنا ىامنا من العنف الاجتماعي اب٤مارس ضد اب٤رأة، 

، كبُ ب٦مع (1)ذم يرسخو المجتمع"مكرسة بذلك التمييز الذكورم، ككاشفة لنا نهج الثقافة الذكورية ال
الأمثاؿ يرد اب٤ثل: "حدث حديثبْ امرأة، فإف بٓ تفهم فأربعة. أم زد، كيركل فأربع، أم كف، كأراد 
ا تكرره مرتبْ فكأنك حدثتها بٕديثبْ، كاب٤عبُ كرر ب٥ا اب٢ديث لأنها أضعف  باب٢ديثبْ حديثنا كاحدن

كن نظرتهم الدكنية لنقص عقلها كليدة العصر؛ بل ىي . بٓ ت(2)فهمنا، فإف بٓ تفهم فاجعلها أربعة"
ضاربة بٔذكرىا بُ عمق الثقافة العربية، ككأف الثقافة أعدت العدة؛ لتنتصر ب١نس الرجل الذكر مطلقنا 

 بُ أم زماف كمكاف.
حتمية طبيعية بيولوجية، كلقد عبر الرجل  و"كلقد ترسخ ىذا الوضع إبٔ درجة أف بدا ككأب٭ا ى     
قاده بهذه اب٢تمية البٍ بٛيز العقل بوصفو رجلبن على العاطفة بوصفها أنثى، كب٘عل التميز عن اعت

 (3)العقلي يرتبط بعلبمات الرجولة"
كتأبٌ اب٤رأة لتعزز للنسق الذكورم من خلبؿ احتقار طبيعتها كبنات جنسها، كإسقاط      

  :(13)صفات لا تليق بهن، كمن ذلك ما تتضمنو التغريدة الآتية بُ الشكل 
 

 
 (13الشكل )

                                                           
 .9الأنساؽ الثقافية اب٤ضمرة بُ الأمثاؿ العربية القدبٲة:  (1)
 .1/192ب٦مع الأمثاؿ:  (2)
 .35اب٤رأة كاللغة:  (3)
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كبُ اب٤ثل: "لا تفش سرؾ إبٔ أمة، كلا تبل على أكمة، ىذا من قوؿ أكثم بن صيفي، كإب٭ا        
قرف بينهما لأنهما ليسا بٗحل ب٤ا يودعاف، أم لا ب٘عل الأمة لسرؾ ب٧لب، كما لا ب٘عل الأكمة لبولك 

كتنتقل ىاتبْ الصورتبْ   ، تصنع الثقافة صورة الرجل اب٤ختارة، كما تصنع صورة اب٤رأة اب٤هانة،(1)موضعنا"
كما أريد ب٥ما بُ ظل بٞاية من سلطة الثقافة الذكورية، حبٌ استقرت بُ كعي اب٤تلقي بٗا لا يقبل 
الشك بُ حقيقتها. كتبَسخ فكرة أف الثرثرة من صفات اب٤رأة، دكف الرجل عبر سلبح اللغة، الذم 

اؽ عبر الأزمنة كتتغلغل بُ كعي اب٤تلقي بٞلٌو النسق الذكورم بكل بٞولات التمييز؛ لتنتقل ىذه الأنس
 حقيقة قارة لا ب٦اؿ للتشكيك فيها.

من توبٔ كتابة مسبّة الكوف  ولعلو صنعو لأنو ى ك"ىناؾ تاريخ قائم كتبو كصنعو الرجل أ     
، كعلى ذلك يكوف الرجل قد (2)كأحداث الزماف، فجاء ىذا التاريخ رجلبن لأنو من إنشاء الرجل"

كيفما شاء، كصوٌر اب٤رأة بُ الصورة البٍ أراد أف تكوف عليها فػػ "بٙولت بفعل اب٢ضارة صرٌؼ التاريخ  
كالتاريخ إبٔ )كائن ثقابُ( جرل استلببها كبٖس حقوقها لتكوف ذات دلالة ب٧ددة كب٭طية. ليست 

 . (3)جوىرنا كليست ذاتان كإب٭ا ىي ب٦موعة صفات"
 124مرات، كحصلت على  8كيظهر تفاعل اب٤تلقي مع التغريدة، فقد أعيد التغريد بها      

، كبً اقتباسها   وعدد الإعجاب بها من إشارة إبٔ قبوؿ أف ىذا السلوؾ ى ومرة، كلا بٱل 15إعجابان
 جزء من طبيعة اب٤رأة كتكوينها.

 المحور الثالث: النسق الديني      
أف اب٣طاب الديبِ بُ أصلو جاء معتدلان كمكافئنا لطبيعة كل جنس ذكرنا  موضع يقبْ  إف ب٩ا ىو

أنثى، إلا أف النسق الذكورم قد عسف بُ أحايبْ كثبّة أعناؽ النصوص لتستقيم كرغباتو  كاف أك
 .اب٤تطرفة

                                                           
 .2/215ب٦مع الأمثاؿ:  (1)
 .10اب٤رأة كاللغة:  (2)
 .16اب٤رجع نفسو:  (3)
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 (14الشكل )
سنة.. الله يربٞهما..   35بُ سياؽ تغريدة "أمي عاشت مع أبي  (14)جاءت التغريدة بُ الشكل 

بُ مساؽ  (1)كانت تضع لو الأكل.. كب٘لس تهف لو باب٤هفة.."، من اب٤ستغرب أف يساؽ اب٢ديث
ىذه التغريدة، ككأنو يؤكد مشركعية استعباد النساء كامتهانهن، ييتخذ الدين مظلة ب٤نظومة من القيم 

لطبقية كاقعنا متحققنا، تدعمو كبٙميو نسقية أخذت على عاتقها شرعنتو بكل السلبية، البٍ ب٘عل من ا
 الطرؽ. 
تلك ك يتلبس النسق بلباس الدين، كيفرض ىيمنتو بٗلبمسة العمق الإبٲاب٘ عند الأنثى؛ لتغد     

 اب٤مارسات كاجبة على الزكجة كجوبان قارنا يتفيأ ظلبؿ الدين.
                                                           

كرد اب٢ديث بُ صحيح البَمذم، الراكم: أبوىريرة، ا﵀دث: الألباب٘، خلبصة حكم ا﵀دث: صحيح، ككذا كرد بُ صحيح  (1)
وىريرة، البَغيب، الراكم: أبوىريرة، ا﵀دث الألباب٘، خلبصة حكم ا﵀دث: حسن صحيح، ككرد بُ النوافح العطرة، الراكم: أب

ا﵀دث: محمد جار الله الصعدم، حكم ا﵀دث: صحيح، حسن، كغبّ ذلك، كحكم بضعف ا﵀دث بُ ضعيف اب١امع، كضعيف 
البَغيب، ينظر الدرر السنية، اب٤وسوعة اب٢ديثية 

https://www.dorar.net/hadith/search?q=%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D
8%AA+%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%88%D8%AC%D8%A9+%D8%A3%D9

AC%D8%AF+%D9%84%D8%B2%D9%88%D8%%86+%D8%AA%D8%B3%D8%
AC%D9%87%D8%A7&st=w&xclude=&rawi%5B%5D= 

 

https://www.dorar.net/hadith/search?q=%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D8%AA+%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%88%D8%AC%D8%A9+%D8%A3%D9%86+%D8%AA%D8%B3%D8%AC%D8%AF+%D9%84%D8%B2%D9%88%D8%AC%D9%87%D8%A7&st=w&xclude=&rawi%5B%5D
https://www.dorar.net/hadith/search?q=%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D8%AA+%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%88%D8%AC%D8%A9+%D8%A3%D9%86+%D8%AA%D8%B3%D8%AC%D8%AF+%D9%84%D8%B2%D9%88%D8%AC%D9%87%D8%A7&st=w&xclude=&rawi%5B%5D
https://www.dorar.net/hadith/search?q=%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D8%AA+%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%88%D8%AC%D8%A9+%D8%A3%D9%86+%D8%AA%D8%B3%D8%AC%D8%AF+%D9%84%D8%B2%D9%88%D8%AC%D9%87%D8%A7&st=w&xclude=&rawi%5B%5D
https://www.dorar.net/hadith/search?q=%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D8%AA+%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%88%D8%AC%D8%A9+%D8%A3%D9%86+%D8%AA%D8%B3%D8%AC%D8%AF+%D9%84%D8%B2%D9%88%D8%AC%D9%87%D8%A7&st=w&xclude=&rawi%5B%5D
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الأدلة البٍ تضمن بكفاءة بٙقيق حياة عادلة، كربٲة، لا كبُ سياؽ ىيمنة النسق تغيب كل      
تبطش بها يد الطبقية، كلا تفتك بها ىيمنة الأنساؽ الذكورية. يقوؿ الله تعابٔ: ﴿كىب٥ىينَّ مًثٍلي الَّذًم 

عٍريكؼً﴾ كيقوؿ ، (19)النساء:، كيقوؿ سبحانو: ﴿كىعىاشًريكىينَّ بًالٍمىعٍريكؼً﴾(228)البقرة:عىلىيٍهًنَّ بًالٍمى
، كل ىذه الدعائم اب٤كينة تغيب بُ ظل ىيمنة النسق (1)الرسوؿ صلى الله عليه وسلم: "استوصوا بالنساء خبّنا"

 كاستطالتو.
كبُ ذات السياؽ تأبٌ تغريدة أخرل تتسلل منها جذكر النسقية بشكل لافت كما بُ      
 :(15)الشكل 

 

 (15الشكل )
الألفاظ صراحة دكف معرفة بدقائق تاربٱها كمعاب٘ فالنسق الذكورم يتشبث بدلالات      

استعماب٥ا، كيشبّ العنزم إبٔ اشتغاؿ العسف التأكيلي بُ ىذا النص كغبّه من النصوص البٍ ابٚذىا 
معارضة، يقوؿ بُ سياؽ اب٢ديث عن لفظة "سيدىا" الواردة  كالنسق الذكورم حجابان دكف مساءلة أ

                                                           
الراكم، أبوىريرة، ا﵀دث: البخارم، خلبصة حكم ا﵀دث: صحيح، الدرر السنية، اب٤وسوعة اب٢ديثية  صحيح البخارم، (1)

https://www.dorar.net/hadith/search?q=%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%88%
D9%88%D8%A7+%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B3%D8D8%B5%

%A7%D8%A1+%D8%AE%D9%8A%D8%B1%D8%A7&st=w&xclude=&rawi%5B
%5D= 

 

https://www.dorar.net/hadith/search?q=%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%88%D8%B5%D9%88%D8%A7+%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B3%D8%A7%D8%A1+%D8%AE%D9%8A%D8%B1%D8%A7&st=w&xclude=&rawi%5B%5D
https://www.dorar.net/hadith/search?q=%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%88%D8%B5%D9%88%D8%A7+%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B3%D8%A7%D8%A1+%D8%AE%D9%8A%D8%B1%D8%A7&st=w&xclude=&rawi%5B%5D
https://www.dorar.net/hadith/search?q=%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%88%D8%B5%D9%88%D8%A7+%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B3%D8%A7%D8%A1+%D8%AE%D9%8A%D8%B1%D8%A7&st=w&xclude=&rawi%5B%5D
https://www.dorar.net/hadith/search?q=%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%88%D8%B5%D9%88%D8%A7+%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B3%D8%A7%D8%A1+%D8%AE%D9%8A%D8%B1%D8%A7&st=w&xclude=&rawi%5B%5D
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ىا  ، "كيفصل الطاىر بن عاشور ىذا التوجيو، فبّل (25)يوسف:لىدىل الٍبابً﴾ بُ آية: ﴿كىأىلٍفىيا سىيًٌدى
ا. كالظاىر أنو بٓ يكن ذلك مستعملبن  أف )القرآف حكى بو عادة القبط حينئذو، كانوا يدعوف الزكج سيدن

اهي بُ دً  ينً الٍمىلًكً﴾ بُ عادة العرب، فالتعببّ بو ىنا من دقائق التاريخ، مثل قولو.. ﴿مىا كىافى ليًىأٍخيذى أىخى
. كلعل الزكاج بُ مصر بُ ذلك العهد كاف بطريق اب٤لًكً غالبا(. كبٝلة )كاف بطريق اب٤لًكً 76يوسف:

بهذا يتنبو كينبو إبٔ أف  وغالبنا( دقيقة بُ ىذا الباب، كعادة ابن عاشور بُ الاقتناصات اللطيفة، كى
ب٭ا تسرَّب من أثر عهد قدبٙ كانت اب٤رأة فيو ىذا اب٤عبُ، بُ حاؿ التسليم بو، ليس معبُ إسلبميًّا، كإ

 .(1)تؤخذ عنوة"
كقد فصل العنزم بُ مسألة استحضار النص الشرعي لتمكبْ نسق بٛلك اب٤رأة كاعتبارىا رقنا      

، كرأل أف ما ذىب إليو اب٤فسركف بُ معناىا يؤكد سيادة (2)بُ سياؽ حديثو عن "الرؽ نصه أـ تأكيل"
يقوؿ: "للرازم رأم بُ تفسبّ ىذه الآية ينطلق من منطلق رؤيتو ب٣لق اب٤رأة، الزكج على زكجتو حيث 

يًٌدىىا لىدىل  حيث يرل أف اب٤رأة خلقت مسخرة للرجل؛ كب٥ذا فقد جاء توجيهو ب٥ذه الآية ﴿كىأىلٍفىيا سى
لبـ عليو الس –الٍبابً﴾ أم صادفا بعلها. تقوؿ اب٤رأة لبعلها سيدم، كإب٭ا بٓ يقل سيدبٮا لأف يوسف 

ا لذلك الرجل بُ اب٢قيقة، الأمر الذم نفهم منو أنو يرل اب٤رأة ب٩لوكة ب٥ذا الزكج بُ  – ما كاف ب٩لوكن
 (3)اب٢قيقة".
كلعل عبارة اب٤غرد "علبقة الرجل بزكجتو كعلبقة اب٤لك برعيتو"، بٙيل إبٔ ب٘ذر فكرة الطبقية      

ببْ الزكج كزكجتو، مع ابتعاد نوع العلبقة بُ اب٤شبو بُ أصل تكونها كطبيعتها عن نوع العلبقة بُ اب٤شبو 
 ذلك. بو، إلا أف جامع السيادة كاب٢كم قد أحاط بهما كما أراد النسق الذكورم

كلا يبتعد النسق الديبِ عن فكرة فوقية الذكر البٍ طالعتنا بُ تغريدات سابقة، ب٩ا يدؿ على      
، فالرجل سيده -إف صح القوؿ-خلق نسق ذكورم خلقنا شرعينا  وتوجيو اب٣طاب بأشكالو اب٤تعددة ب٫

كلا يشبو النساء بُ رفيع بُ نفسو كما قالت العرب،  وكى -على حد تعببّىم –بنص الكتاب كالسنة 
 ثرثرتهن كما أسست ثقافة اب٤ثل لذلك، كل أشكاؿ اب٣طاب تصب بُ بٕر النسقية الذكورية الواسع.

                                                           
 .150النكاح كاب٢رب بُ البَاث العربي قراءة بُ أنساؽ اب٥يمنة:  (1)
 .147اب٤رجع نفسو:  (2)
 1. ىامش151اب٤رجع نفسو:  (3)
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يعززىا بٞل النصوص الشرعية على غبّ كجهها،  –البعض  –كفكرة التملك قارة بُ ذىن      
 :(16) لآتية بُ الشكلكاب٤ضي بُ ذلك حبٌ تصبح جزءنا من الثقافة السائدة كما نرل بُ التغريدة ا

 (16الشكل )
حيث انتقلت صورة صداؽ اب٤رأة من حيز التمييز كالتكربٙ كالصوف، إبٔ حيز التملك،        

فكرة الشراكة مرفوضة؛ بل ليست من الدين بُ شيء بُ ظل ىيمنة النسق الذكورم، كيتم ك فتغد
أسس متينة، فضلبن عن سبّة رسوؿ الله لقياـ الزكاج على و التغافل عن كل السياقات الدينية البٍ تدع
 الوارفة بُ حسن تعاملو مع زكجاتو صلى الله عليه وسلم. 

ا بُ ترسيخ مسألة فوقية الذكر من خلبؿ العزؼ على أكتار       كقد يذىب البعض بعيدن
استحقاؽ العقوبة الإب٥ية، لمجرد القوؿ بوجوب التعامل الإنساب٘ مع الزكجة؛ لأف العلبقة بُ أصلها 

نٍ  توًً أىفٍ خىلىقى لىكيم مًٌ أىنفيسًكيمٍ أىزٍكىاجنا  مبنية على اب٤ودة كالربٞة، كما قاؿ الله عز كجل: ﴿كىمًنٍ آياى
تو لًٌقىوٍوـ يػىتػىفىكَّريكفى﴾  ياى نىكيم مَّوىدَّةن كىرىبٍٞىةن ۚ إًفَّ بُ ذىَٰلًكى لآى :لتًٌىسٍكينيوا إلًىيػٍهىا كىجىعىلى بػىيػٍ لكن النسق  .(21)الركـ

 ذلك اب٤يثاؽ الغليظ، عبودية صارمة لا مكاف للمودة، كالربٞة معها، كلاك يثقل جناح الربٞة، فيغد
سبيل إبٔ التفكر ما دامت سلطة النسق تضرب أسوارىا ب٢ماية صورة الزكج اب٤قدسة، كما نرل بُ 

 : (17)التغريدة الآتية بُ الشكل 

 
 (17الشكل )
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 الأنساؽ المحور الرابع: مكاشفة
بٓ تعد الأنساؽ الثقافية تتشكل بٕرية كما ىي بُ سابق عهدىا؛ بل ب٘د نفسها أماـ      

 مساءلات كرفض بُ ظل ما بٙقق من الوعي بالقيمة اب٤شبَكة لكلب اب١نسبْ.
لقد كبٔ كثبّ من الدارسبْ كجوىهم شطر قراءة الأنساؽ الثقافية كمساءلتها، حبٌ غدت ب٧ل      

للخطاب "التويبَم" نصيب من تلك القراءة كزكايا الاشتغاؿ، كلعل ما يتسم اشتغاؿ كنظر. كقد كاف 
بو اب٣طاب "التويبَم" من فاعلية كتفاعلية على مستول الإنتاج كالتلقي، دكر كببّ بُ اتساع دائرة 
الاشتغاؿ، فلم تعد حصرنا على أصحاب التخصص؛ بل بدا أف دائرة التفاعل تتسع؛ ليدخل اب٤تلقي 

ضمن تلك الدائرة، يلقي بٕجره بُ مياه الثقافة الراكدة، فتتشكل دكائر الوعي يدفع  -وعوأيان كاف ن–
أفق عادؿ كمشرؽ، عن طريق إعادة رسم خطاطة الثقافة كفق تصور يضمن لكل  وبعضها بعضنا ب٫

 جنس حقو الذم أكجبو الله لو.
ا، كىي على كضوحها ب٘د من كثبّنا ما ب٪د عبارات بٙط من شأف الأنثى، كتراىا كائننا دكنين       

يتبناىا، كيؤمن بها حقيقة قارة لا تقبل الشك، كقد يبلغ الأمر مداه حبْ تتببُ اب٤رأة تلك الرؤل البٍ 
 من شأنها أف ب٘علها دكنان بُ طبيعتها كجنسها.

 (18الشكل )
قراءة النسق كالتفاعل  وكبٰرؾ العنزم من خلبؿ مساءلتو لبعض الأنساؽ بوصلة اب٤تلقي ب٫     

، كأعيد تغريده  264، (18)معو، فقد حاز رده بُ الشكل   ومرة، كى 13مرة، كاقتباسو  59إعجابان
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يدفع اب٤تلقي لكشف عوار النسق نتيجة الوعي بالقيمة اب٤شبَكة لكلب اب١نسبْ، كالرغبة بُ نزع قناع 
 :(19)النسقية الظابٓ الذم باركتو الثقافة، كما ب٪د بُ التغريدة الآتية بُ الشكل 

  
 (19الشكل )

كجهة جديدة  ويرل اب٤تلقي أبٮية اب٣طاب النقدم، الذم يشكل بٙولان بُ اب٤سار الثقابُ ب٫     
 تتسم بالعدالة البٍ تستمد قوتها من مرتكز الثقافة الأبرز )الدين(.

كيستدعي اب٤تلقي مرتكزه الثقابُ الأبرز ب٤واجهة النسق الذكورم كما يظهر بُ التغريدات الآتية،   
، ك 778البٍ حازت على  (20)كالبٍ جاءت بُ ضوء إضاءة العنزم، الشكل  إعادة  169إعجابان

 ، ب٩ا يدؿ على حركة مستمرة لإعادة قراءة الأنساؽ كمساءلتها.اقتباسات 8تغريد، 

 (20الشكل )
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 (21)يذىب اب٤تلقي لقراءة النسق السابق بُ ضوء كعيو بأبعاده، كجذكر تشكلو، كما بُ الشكل 
حيث يذكر ملحوظة ىامة عن عادات تشربتها الثقافة العربية من الأمم الأخرل، كعليها تأسس النسق 

 كاستقر بُ كعي كثبّ من البشر حقيقة لا تقبل الشك. 

كيستدعي اب٤تلقي النموذج الأمثل للعلبقة ببْ الزكجبْ من خلبؿ استحضار صورة العلبقة         
باعتبارىا مرجعية دينية ب٤ا بٯب أف تكوف عليو صورة  -رضي الله عنها–كأـ اب٤ؤمنبْ عائشة  -صلى الله عليه وسلم–ببْ النبي 

 .(22)الزكاج بُ إطاره الإسلبمي السمح، كما بُ الشكل 

 (21لشكل )ا

 (22الشكل )
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ا أف يسجدى لأحدو لأمرتي الزكجةى أف تسجدى  وكبُ سياؽ الرد على حديث "ل      كنتي آمرنا أحدن
 (1)لزكجًها"

يوضح اب٤تلقي ب٦ازية اب٤عبُ بُ اب٢ديث الشريف، بٍ يببْ منهج العلبقة السوم عبر استحضار 
اب٢جة القرآنية البٍ تدخل العلبقة بر الأماف عند بٛثلها قيمها الإسلبمية اب٢قيقية كما ب٪د بُ الشكل 

(23). 
اغية، كذلك ب٩ا الطريق لصناعة الط وبُ مكانتو ى وكما يرل متلق آخر أف تقديس الزكج، كالغل

 . (24)كما بُ الشكل   -رضي الله عنهن–يتنابَ بالكلية مع نهج النبي كسبّتو بُ التعامل مع زكجاتو 

 (24الشكل )
                                                           

خلبصة حكم  | 277 النوافح العطرة الصفحة أكالرقم: اب٤صدر: | جار الله الصعدممحمد  ا﵀دث: | أبوىريرة الراكم: (1)
  صحيح، حسن. ا﵀دث:

 (23الشكل )
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كعليو كشفت الدراسة كيف يتشكل النسق، كيستدعي جذكره لتمكبْ سلطتو، ككيف تفاعل 
الوعي بُ مواجهة النسق، كيشي  اب٤تلقي مع النسق عبر أدكاتو التفاعلية اب٤فتوحة، كما كشفت حركة

ذلك بأف حركة الأنساؽ الثقافية بُ تويبَ تتسم باب٢رية، كالانفتاح الذم أتاحتو التقنية عبر قناة من 
 قنواتها الفاعلة كاب٤تفاعلة. 

 النتائج كالتوصيات:
 النتائج:

حيننا، كالعامية يتشكل النسق الثقابُ بُ أفق اب٣طاب اب٤فتوح "تويبَ"، كيأخذ طابع الفصاحة -
 حيننا آخر.

تأخذ الأنساؽ الثقافية سلطة حضورىا من جذكرىا اب٤تشكلة عبر سبّكرتها التاربٱية، حيث -
شكلت سلطة الدين، كاب٣طاب اب٤ركم، كا﵀كي، كالشعرم، كاب٤ثل حضورنا لافتنا بُ بٞولة النسق 

 كصبّكرتو.
لذكورم، كتباركها الثقافة، ب٩ا خلق تباينات لا تزاؿ صورة اب٤رأة بٚتزؿ بُ كظائف بٰددىا النسق ا-

 طبقية ببْ الذكر كالأنثى.
 تسهم اب٤رأة بُ ترسيخ صورة النسق عن طريق قبوؿ النسق اب٤تمثل بُ احتقار طبيعتها كجنسها.-
 ظهر الوعي المجتمعي بٖطورة النسق الثقابُ عبر اب٣طاب اب٤تخصص، كالعاـ لدل اب٤تلقي.-

 بٗا يأبٌ: توصي الدراسة التوصيات:
: توجيو عناية الباحثبْ بدراسة الأنساؽ الثقافية بُ فضاءات البرامج التقنية، ب٤ا تتمتع بو من  أكلان

 انعكاس حقيقي لثقافة الشعوب كطبيعتها.
ثانينا: العناية بوجو خاص بالأمثاؿ الشعبية كحضورىا بُ فضاء اب٣طاب اب٤فتوح "تويبَ"، ب٤ا 

 الثقافة كتصنع ب٭اذجها الذكورية بٙت غطاء اب٤ثل.تتضمنو من أنساؽ تتسلل لعمق 
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 للشاعر محمد الأمنٌ محمد الذادم «أنت أبهى»الاورة الشعرية في ديواف 

 .(*) مريم علي عايض آؿ فرداف
  :لخصالد

للشاعر محمد الأمبْ محمد اب٥ادم، « أنت أبهى»تناكلت ىذه الدراسة الصورة الشعرية بُ ديواف 
لاستجلبء مستول الشاعر كقدراتو  ؛مستهدفة إبراز ب٘ليات الصورة الشعرية بُ قصائده كفهم مصادرىا

 الفنية كالأدبية. 
أنت »كحاكلت الدراسة معرفة كيف سابٮت الصورة الشعرية بُ إغناء ب٘ربة الشاعر بُ ديوانو 

كمكامن أبٮية ىذه الصور كأنواعها كمصادرىا كأبرز اب٣صائص كالظواىر البٍ بٛيزت بها لغة « أبهى
 الشعر بُ ديواف أنت أبهى.

 لدراسة باب٤نهج الأسلوبي الوصفي )التعببّم( الذم بٯمع ببْ العلمية كالذكؽ..كاستعانت ا

كمن خلبؿ ىذه الدراسة تلقي الباحثة بعض الضوء على حالة كمستول الشعر العربي بُ 
 النقاد إبٔ الالتفات إليو.و الصوماؿ، كتدع

 الصوماؿ، محمد الأمبْ ، الشعر العربي بُ«أنت أبهى»: الصورة الشعرية، ديواف الكلمات اب٤فتاحية
 محمد اب٥ادم.

The Poetic Imagery in Muhammmad Al-Ameen Muhammad Al-

Haadi‟s Poetry Collection “Anta Abha” 

 
Abstract: 
 

This study dealt with the poetic imagery in the poetry collection “Anta Abha” by 

the poet Muhammad Al-Amin Muhammad Al-Haadi. It aimed at highlighting the 

manifestations of the poetic imagery in his poems and at understanding its origins 

in order to assess the poet's artistic and literary prowess. 

The study attempted to identify how the poetic imagery contributed to enriching 

the poet‟s experience in his collection “Anta Abha” and the significance of these 
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imagery, their types and origins, as well as the most prominent characteristics and 

phenomena that characterized the language of poetry in the aforementioned 

collection. 

The study adopted the descriptive stylistic approach (expressive), which 

embodies both scientific and aesthetic elements. 

Through this study, the researcher sheds some light on the status and the level of 

Arabic poetry in Somalia and invites critics to pay attention to it. 

 

Keywords: Poetic imagery - Poetry collection “Anta Abha” - Arabic poetry in 

Somalia -Muhammad Al-Amin Muhammad Al-Haadi. 

  :مقدمة
بدأت أكتشف من خلبؿ تتبعي ب٤ا يتعلق  بُ ىذه الدراسة، كلٌفت بو،  كأنا أبٕث عما  

كأف ىناؾ جانبا آخر للصوماؿ لا يعرفو الكثبّكف ، بالصوماؿ أف نظربٌ عن ىذا البلد كانت قاصرة
كأف ، ب٩ا يشوٌه ىذا البلد، ها علينا الإعلبـيضخٌ  غبّ الدقيقة، كالبٍبسبب الكم الكببّ من الأخبار 

كييعرٌؼى الناسي بهم. كبعد ذلك أصبحت م، تنشر أعماب٥ ىناؾ أدبا كأدباء يستحقوف أف يدرسوا كأف
كمن خلبؿ منصة تويبَ علمت بنشر الشاعر ، بٗتابعة ما ينشره الأدباء من ىذا البلد الشقيق مهتمةن 

محمد الأمبْ محمد اب٥ادم لبعض دكاكينو البٍ تضم آخر قصائده فعمدت إبٔ شرائها كقراءتًها كتدكين 
 ملبحظاتو عليها.
لتعريف بالشعر العربي ب٧اكلة ا وى، »أنت أبهى«يارم لدراسة ىذا الشاعر عبر ديواف كسبب اخت
عن طريق تقدبٙ كاحد من شعرائو اب٤ميٌزين.  -بيا لدل غالبية النقاد كالدارسبْالمجهوؿ نس -بُ الصوماؿ

 لأنبِ كجدت بُ شعره مادة تستحق الدراسة النقدية.
كيهدؼ ىذا البحث بشكل عاـ إبٔ إلقاء بعض الضوء على الشعر العربي بُ الصوماؿ من خلبؿ 
تقدبٙ أحد شعرائها، بسبب عدـ اىتماـ النقاد بهؤلاء الشعراء على الرغم من درجة الإبداع الشعرم 
البٍ يتميز بها ىذا الشعر الذم يبدعو شعراء الصوماؿ، كبشكل خاص يهدؼ البحث إبٔ إبراز 

كما يهدؼ  قصائده.كفهم مصادر ىذه الصور بُ ، «أنت أبهى»ديواف يات الصورة الشعرية بُ ب٘ل
البحث إبٔ بٙديد مكانة محمد الأمبْ محمد اب٥ادم كمنزلتو الفنية كالاعتبارية بُ حركة الشعر العربي 
نية كالصومابٕ اب٤عاصر من خلبؿ منظور الصورة الشعرية البٍ تعكس مستول الشاعر كقدراتو الف

 كالأدبية كتعدٌ معيارا للحكم على أصالة أم شاعر.
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ف إبراز الصورة الشعرية بٱدـ إكتنبع أبٮية موضوع البحث من جانببْ؛ أكب٥ما: اب١انب الفبِ إذ 
الدراسات الشعرية بُ اب١انب الفبِ الذم أكلاه النقاد جلٌ الاىتماـ بُ دراسة اب٢الة الشعرية قدبٲا 

انب الثقابُ كالاىتماـ بالشعراء بُ قطر من الأقطار العربية اب٤نسية كالبٍ لا اب١ وكحديثا، كثانيهما: ى
جزر  كجيبوبٌ أ كيتحدث عن شاعر من الصوماؿ أ كيتناكب٥ا النقاد، إذ يندر أف ب٘د من يكتب أ

 .القمر بُ الأكساط الثقافية
اء ب٘ربة الشاعر بٰاكؿ البحث الإجابة عن السؤاؿ الأساسي كيف سابٮت الصورة الشعرية بُ إغن

؟ كالأسئلة اب٤تفرعة من ذلك السؤاؿ كىي: أين تكمن »أنت أبهى«محمد الأمبْ محمد اب٥ادم بُ ديوانو 
ما أبرز اب٣صائص كالظواىر الأسلوبية البٍ ك أبٮية ىذه الصور الشعرية؟ كما أنواعها؟ كما مصادرىا؟ 

ما طبيعة البَاكيب ك  النص؟ ؟ ككيف ب٘لت مستوياتىبٛيزت بها لغة الشعر بُ ديواف أنت أبه
 وكالأساليب اللغوية البٍ امتازت بها لغة الشعر عند محمد اب٥ادم؟ كما مدل مسابٮتها بُ تشكيل اب١

 الشعرم، كبلورة الرؤل كاب٤واقف؟
كاعتمد البحث بُ الإجابة عن ىذه الأسئلة على اب٤نهج الأسلوبي الوصفي )التعببّم(؛ لأف 

من الوسائل الأسلوبية، كأكثري ما بٚضع للمنهج الأسلوبي، ب٤ا لو من علبقة  الصورة بُ حد ذاتها كسيلةه 
كثيقة بالشعرية، كلأف اب٤نهج الأسلوبي بٯمع ببْ العلمية كالذكؽ، كيتيح للباحث أف يستثمر فيو معارفو 

زماتها تكاد تكوف الأسلىبة، بكل مستل" اللغوية كغبّ اللغوية بُ سبيل الوصوؿ إبٔ الغاية اب٤ستهدفة. ك
اب٣اصة، بٕيث تؤىلها الغواية اب٤شتملة ك اللسانية كالإيقاعية كالبلبغية، رديفا للشعرية بُ دلالتيها العامة أ

كاب٤نهج الوصفي أصبح لو  (1)"...عليها بلبغتهيا لأف تقارب الشعرية بُ أصفى ب٘لياتها الإبداعية
 كالعاطفي للتعببّ اللغوم.قدرات فائقة بُ الوصف كالتحليل، معتمدا على اب١انب الفكرم 

أما من حيث الدراسات السابقة، فلم أجد دراسة كتبت حوؿ شعر الشاعر محمد الأمبْ محمد 
كاستنسختها اب٤واقع حبٌ لا تكاد تعرؼ أين نيشرت  الإنبَنتاب٥ادم ما عدا مقالة يتيمة كتبت على 

مقاؿ تعريفي عن »لفايد بعنواف أكلا، كىي اب٤قالة البٍ كتبها الصحفي السعيد عبد اب٤عطي مبارؾ ا
كذلك إثر نشر « حياة كمؤلفات الشاعر كالصحفي الصومابٕ العربي الإفريقي محمد الأمبْ محمد اب٥ادم
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ـ. كقد احتفى بو َُِٖعاـ  وإلكبَكنيا عبر موقع لول« لا تفطميبِ عن ىواؾ»الشاعر ديوانو 
عر العربي الصومابٕ كالدارسبْ بالشالنقاد كلعلٌ عدـ اىتماـ بل إفريقيا.  ،الصوماؿالكاتب كب٠اه بنزار 

شعر بُ ىذا ال انتشار دـيرجع إبٔ سبببْ رئيسيبْ أكب٥ما: ععامة كبالشاعر "اب٥ادم" بشكل خاص 
بعض  بدأىذا بدأ يتغبّ إذ كلكن  عدـ كجود دكاكين مطبوعة للشعراء الصوماليبْ، كأ ،المجلبت الأدبية

، كالشاعر ب٧مود مؤخرا ر دكاكينهم كعلى رأسهم شاعرنا الذم طبع ثلبثة دكاكينالشباب الصومابٕ بنش
الشعراء الشباب ككذلك نشر بعض حرسي الذم نشر ديوانو "مسافات ملونة" بُ الكويت، 

ما أب٠اه الشاعر  و، فهالثاب٘أما السبب على الشبكات الاجتماعية. الصوماليبْ بعض فصائدىم 
قاد كاكتفائهم بدراسة الشعراء اب٤عركفبْ بُ مراكز الثقافة العربية إلا ما لدل الن »الكسل اب٤عربُ«

 (1)ندر.
كقد قسمت البحث إبٔ مقدمة كأربعة مباحث كخابٛة. عرفت بُ اب٤قدمة تعريفا موجزا بالشعر 
العربي بُ الصوماؿ، بٍ بالشاعر كديوانو. كخصصت اب٤بحث الأكؿ ليكوف مدخلب نظريا عن الصورة 

ببْ القدبٙ كاب٢ديث، كبُ اب٤بحث الثاب٘ للحديث عن آليات تشكيل الصورة الشعرية بُ الشعرية 
من حيث التشخيص كالتجسيم كاب١مع ببْ اب٤تناقضات كاب٢لم كالتكرار. كبُ « أنت أبهى»ديواف 

اب٤بحث الثالث بٙدثت عن أنواع الصورة الشعرية بُ الديواف، حيث حللت الصور اب٢سية كالمجازية 
عن مصادر الصورة الشعرية بُ الديواف بدءا من  تية بُ الديواف، كبُ اب٤بحث الرابع بٙدثكالرمز 

اب٤صادر التجريبية إبٔ اب٤صادر الثقافية البٍ استقى منها الشاعر صوره الشعرية، كبُ اب٣ابٛة أثبت النتائج 
 كالتوصيات. كأنهيت البحث بوضع ثبت للمصادر كاب٤راجع.

 : الاوماؿنبذة عن الشعر العربي في
بُ جامعة الدكؿ العربية. كتعدٌ اللغة العربية لغة رب٠ية  وعض كىيالصوماؿ دكلة عربية مسلمة، 

فيها إبٔ جانب الصومالية. كانت العربية لغة العلم كاب٤راسلبت كالثقافة العامة، كظلت اللغة الأساسية 
للؤغراض الرب٠ية كالتجارية قبل الاستعمار كبعده. كقد حظيت اللغة العربية على مدار التاريخ 

كالاعتناء اب٣اص حيث تعبر اللغة العربية عن عقيدة الشعب كحضارتو كىويتو الصومابٕ بالاىتماـ 
                                                           

ذكر ذلك بُ ب٧اضرتو "نافذة على الأدب العربي بُ الصوماؿ" البٍ ألقاىا بُ جامعة اب٤لك خالد ضمن "ملتقى قيمة العمل البحثي  (1)
 .َِِّ-ُ-ُُكالأكادبٲي اب٤شبَؾ" اب٤نعقد بُ
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 الدينية. 
للجزيرة العربية صلبت قوية قبل الإسلبـ كبعده، مع سواحل الصوماؿ البٍ كانت نقطة  ككانت

اتصاؿ قوية بإفريقيا، كشوىدت فيها سفن عربية كثبّة بُ القرف الأكؿ اب٤يلبدم، بٗا بُ ذلك ىجرة 
  (1)نبْ بعد انهيار سد مأرب.اليم

كازداد حجم اب٥جرات العربية إبٔ الشرؽ الإفريقي بعد ظهور الإسلبـ بسبب العوامل الاقتصادية 
بل كانت ىناؾ رحلبت علمية لطلب  ،فقطكبٓ تكن اب٥جرات بُ اب٘اه كاحد  (2)كالسياسية اب١ديدة،

 العلم إبٔ اليمن كاب٢جاز كمصر.
مًها اللغة ا كتعتبر العربية " لوحيدة اب٤خدكمة بشكل كامل من قبل دارسيها بُ الصوماؿ، نظران لقدى

ككاف لعلماء الصوماؿ دكريىم بُ تأليف الكتب  (3)الوجودم كمكانتها الدينية كالثقافية بُ المجتمع"
 كالدراسات حوؿ علوـ العربية كالشريعة.

ا كصلىنا لا يتعدل القرف كيستحيل الوقوؼ على بدايات الأدب العربي بُ الصوماؿ، لأف جل م
التاسع عشر كما بعده، كلكن ذلك لا ينفي كجود مسابٮات صومالية قبلو نظران إبٔ شدة تعلق 

  (4)الصوماليبْ بالعربية.
كيلبحظ محمد علي برم أف شعر الصوماليبْ العربي منعزؿ بٛاما عن اب٢ياة الاجتماعية للشعب 

الشعر العربي الصومابٕ بٓ يقبَب كثبّا من الغزؿ أف  :بسبب حاجز اللغة اب٤نيع أمامو. كيضيف
كالتشبيب، كالفخر بالقبائل، ككصف الطبيعة كمظاىر اب٢ياة الاجتماعية، لكونو ليس كليد البيئة، 

البٍ يتناكب٥ا الشعر العربي بُ نفسها الذم يتناكؿ الأغراض  –ابن البيئة  -"بٖلبؼ الشعر الصومابٕ 
  (5)البيئة العربية."

                                                           
 .ّٔانظر: الثقافة العربية كركادىا بُ الصوماؿ: دراسة تاربٱية حضارية:   (1)
 .ّٕانظر: اب٤رجع نفسو:   (2)
 .ِالصناعة الشعرية بُ الصوماؿ: (3)
 .ّانظر: اب٤رجع نفسو، (4)
 .ْ-ّالصناعة الشعرية بُ الصوماؿ: (5)



 مربٙ علي عايض آؿ فرداف       للشاعر محمد الأمنٌ محمد الذادم «أنت أبهى»الاورة الشعرية في ديواف 
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  (2)مراحل الشعر العربي بُ الصوماؿ إبٔ بٟس مراحل (1)محمد الأمبْ محمد اب٥ادمكيقسم 
أنو يؤكد من رغم بالمنو،  ءشيـ، كىذا التاريخ بٓ يصلنا ََُٖما قبل  وتاريخ قدبٙ، كى -ُ

 كجود شعر عربي فيو بناء على استقرائو ب٤عطيات كثبّة.
ـ، ككصلنا منو رذاذ من ََُٗـ إبٔ ََُٖمن  وكى ،التاريخ الوسيط كحدده بٗائة عاـ -ِ

 الشعر الصوبُ كالاجتماعي كالإخواب٘ كاب٤توف العلمية. 
ـ(: استمرت فيو أغراض الشعر ذات العلبقة بالتصوؼ َُٔٗ-ُْٖٖالتاريخ اب٢ديث ) -ّ

 كغبّه، كلكن برز فيو أيضا شعر ب٧اربة الاستعمار كأذنابو.
من الاستقلبؿ  ينقسم إبٔ مرحلتبْ: واب٢اضر( كى إبٔ الوقت -َُٔٗالتاريخ اب٤عاصر ) -ْ
، كىي فبَة الاستقرار اب٤عاصر، كبُ ىذه الفبَة َُٗٗإبٔ انهيار اب٢كومة الصومالية عاـ  َُٔٗ

 كالشعر التأملي كالشعر الإخواب٘.  ،ب٪د توسع أغراض الشعر لتشمل الوطنيات كالغزؿ
كىي فبَة  ،حبٌ الفبَة اب٢الية ـُُٗٗبدأ من انهيار اب٢كومة تفبَة اب٢رب الأىلية: ك  -ٓ

الفوضى كعدـ الاستقرار كاب٢رب الأىلية كب٧اكلة إعادة بناء الدكلة الصومالية. كبُ ىذه الفبَة برزت 
 استمرار الشعرالبكائيات كالتحسر على انهيار الدكلة، كالشعر الغزبٕ، كالتأملي، إضافة إبٔ 

  (3).الإرشادم، الصوبُ، كمنظومات اب٤توف العلمية
كمن اب٤هم الإشارة إبٔ ما أشار إليو ربيع محمد ربيع حبْ قاؿ "إف الأدب الصومابٕ اب٤كتوب بالعربية 
بٰمل نكهة خاصة ب٩زكجة بركح القرف الإفريقي. كقد يستطيع بعض الأدباء أف بٯنحوا بهذه 

بّ مع اب٣صوصية ليحفركا اسم الصوماؿ عميقان بُ ذاكرة الأدب العربي، كما فعل الطيب صا
أف تفتح لو دكر النشر العربية  وخصوصية المجتمع السوداب٘. غبّ أف ما بٰتاجو الأدب الصومابٕ ى

 (4)بٔدية معو." -على قلٌتها–أبوابها، كأف تتعامل مراكز التمويل الثقابُ العربي 
                                                           

نافذة على الأدب العربي بُ الصوماؿ، ب٧اضرة، ألقيت بُ جامعة اب٤لك خالد ضمن ملتقى قيمة العمل البحثي الأكادبٲي اب٤شبَؾ.  (1)
 ـَِِّ-ُ-ُُ

 ذكر اب٥ادم ب٩ثلبْ لكل مرحلة من اب٤راحل.  (2)
 محمد الأمبْ محمد اب٥ادم، مرجع سابق. (3)
الأدب الصومابٕ العربي.. عودة الابن الضائع. صحيفة العربي اب١ديد. مسبَجع من:  (4)

https://www.alaraby.co.uk/ـَِِّ-ُ-ُ، بتاريخ: الضائع-الابن-عودة-العربي-الصومابٕ-الأدب 
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  :تعريف بالشاعرال
ـ، كيعد من شعراء ُٕٔٗعاـكلد الشاعر محمد الأمبْ محمد اب٥ادم بُ مدينة براكة بٔنوب الصوماؿ 

ككاف القرآف رافده الأكؿ كالأغبُ بُ البلبغة كالفصاحة،  ،الصوماؿ البارزين، نشأ بُ بيت علم كدين
عشر  سادسةإذ بٓ يبلغ ال ،التحق بالعمل الإعلبمي بُ سن مبكرة (1) .فحفظ القرآف كأتقن العربية

اليومية الوحيدة البٍ كانت تصدرىا كزارة « ب٪مة أكتوبر»حبْ عمل كاتبا بصفة رب٠ية بُ صحيفة 
الإعلبـ الصومالية. فصار ب٧رًٌر الشؤكف الأدبية كالثقافية فيها، ككانت لو مقالتاف بُ اب١ريدة أسبوعيًّا 

لدكلة الصومالية أكاخر عاـ ـ إبٔ حبْ انهيار آُٖٗبُ اب٤وضوعات الثقافية كالاجتماعية منذ عاـ 
الذم التحق فيو بالصحيفة كاتبا، بدأ يعمل مذيعا بُ إذاعة مقديشو،  العاـ نفسو ـ. كبَُُٗٗ

لا يزاؿ بُ مقاعد الدراسة الثانوية.  وكأصبح من أبرز مذيعي النشرات الإخبارية العربية بُ الإذاعة كى
ذاعة. كبعد عامبْ من عملو بُ الصحافة كترقى فيها إبٔ موقع نائب رئيس القسم العربي بُ الإ

ب٦لس كالإذاعة انتدب ليلتحق بالتلفزيوف الصومابٕ مذيعا لنشرات الأخبار العربية. أصبح عضوا بُ 
  (2)ـ.َُِّ -ـََِٗالانتقابٕ بُ اب٢كومة الانتقالية بُ الفبَة  عبالش

شعر بُ مدح الرسوؿ صلى أتقن الشعر العربي قبل أف يبلغ الرابعة عشر من عمره كبدأ بكتابة ال
"ينحاز بُ قصائده كالله عليو كسلم، كطرؽ أبوابا بٓ تكن تطرؽ عادة من قبل الشعراء الصوماليبْ. 

للشعر العمودم، مع اعتناء باللغة كالبناء، كتتنوع أغراضو الشعرية، إلا أف الشعر الوجداب٘ يظل 
  (3)كإب٤اـ بالبَاث العربي."الغرض الأكثر حضورا بُ شعره، كما تشف قصيدتو عن ثقافة 

 ـ، حيث التحق بٔامعة ميدؿ سيكس بُ لندفَََِانتقل الشاعر إبٔ بريطانيا بُ أكاخر عاـ 
، بٍ بٚرج منها حائزا على البكالوريوس بُ العلوـ السياسية كالدراسات الدكلية عاـ ََُِعاـ 

جامعة لندف ليحصل على درجة  ، كما التحق فيما بعد بٗعهد الدراسات الإفريقية كالشرقية بََُِْ
 (4)ـ.ََِٔاب٤اجستبّ بُ العنف كالصراع كالتنمية عاـ

                                                           
 .ْٗٗانظر: معجم اب٤ؤلفبْ الصوماليبْ بالعربية قدبٲا كحديثا:  (1)
 .ََٓاب٤رجع نفسو:  (2)
 .ْٓ-ِٓ. َِِِأكتوبر  َِ، ِّٕمبُ حسن. اب٢وار، ب٦لة اليمامة، ع (3)
 .َُٓانظر: الثقافة العربية كركادىا بُ الصوماؿ: دراسة تاربٱية حضارية:  (4)
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كالإسلبميات البٍ ضم « نقوش على جراح الوطن الذبيح»بٝع الشاعر قصائده الوطنية بُ ديوانو 
ات كاب٤دائح كالشعر الصوبُ كالذم ضمو بُ ككتب بُ الذكقيٌ  ،«لعينيك يا قدس»معظمها ديوانو 

، كضمٌ الغزؿ «غابات من العنبر»أما ب٘ربتو بُ شعر التفعيلة فكانت بُ ديواف « واؽ كأذكاؽأش»ديوانو 
« أنت أبهى»ك« لا تفطميبِ عن ىواؾ حبيببٍ»ك« توقيعات عاشق»ك« عببّ الأبد»بُ دكاكينو 

 –حاج عيسى «، ك»قصة قصبّة -ليل الأشباح«لو مؤلفات ركائية كقصصية منها «. أكتار مبعثرة»ك
، كبٕوث عن الشأف »دراسة ضائعة –الشعر العربي الصومابٕ «، كلو »ركاية -قصة حب«، ك»ركاية

  معظم شعره غبّ منشور عدا ثلبثة دكاكين ىي آخر ما ذكرنا منها.  (1) الصومابٕ.
بل إفريقيا فشعره  ،الصوماؿكصفو الصحفي اب٤صرم السعيد عبد اب٤عطي مبارؾ الفايد بأنو "نزار 

يرشح حبا كغزلا كعشقا كبٝالا كسحرا كبيانا كحكمة ب٘سده بُ ب٧راب قصيدتو ذات اب٤فردات كاب٤عاب٘ 
نو "امتلك كجو الكلمة اب٤شرقة، كمن بٍ بٞل بُ جعبتو كغربتو بٮوـ إ. كما قاؿ عنو (2)البكر الرشيد"

شرقا كغربا بعبقرية ا﵀بوبة كالوطن  كأحزاف كآماؿ كطنو الذبيح معو، بُ خريطة الذكريات، شاديا
اب٤سافر معو بنبضو كبٮساتو، كبُ كاقعو كخيالو، كرسم مسارات مستقبلو من خلبؿ كاحة اب٢ب بلغة 
أصيلو منقوشة باب٤عايبّ الفنية بٰسها كل متذكؽ. فشعره غزبٕ كطبِ اجتماعي ديبِ إصلبحي، كقد 

العربي ىنا منذ ب٢ظة التكوين فشعره سلسلة صنع من ملبمح رؤية شخصية ىذا الإنساف الإفريقي 
بل الديواف دكف أف تنتهي منو لفيض بٝاب٥ا  ،القصيدةفرط حنبْ كغزؿ كعشق لا تستطيع أف تبَؾ 

 (3)كركعة تصويرىا كتدفق اب٤عاب٘ كالأخيلة بُ صور راقية متباينة متدفقة دائما."
 :تعريف بالديوافال

 ّْالذم ضمٌ  (4)«أنت أبهى» ػاب٤وسوـ ب وبالتحليل فه أما الديواف الذم تتناكلو ىذه الدراسة
أنو يشبّ من رغم بالقصيدة متفاكتة الطوؿ، كبٝيعها بُ الغزؿ. كيعدٌ أكؿ ديواف منشور كرقيا للشاعر 

                                                           
 َِٓالصوماؿ: دراسة تاربٱية حضارية: الثقافة العربية كركادىا بُ (1)
http://hawaacham.blogspot.com/2018/09/blog-تغريدة الشعر العربي: مسبَجع من:  (2)

post_33.html  ِٖبتاريخ–ُِ–َِِِ. 
 اب٤رجع نفسو. (3)
 ديواف: أنت أبهى. (4)

http://hawaacham.blogspot.com/2018/09/blog-post_33.html
http://hawaacham.blogspot.com/2018/09/blog-post_33.html
http://hawaacham.blogspot.com/2018/09/blog-post_33.html
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ـ. كيشبّ الشاعر بُ مقدمة ديوانو ََِِ-َُِٗبُ مقدمتو إبٔ أنو جزء ب٩ا كتبو خلبؿ عامي 
القصائد حبْ كنت أكتبها كلا يرد بُ بابٕ أب٘ سأنشرىا بُ ديواف، "ككنت أكتب ىذه : القصبّة قائلب

اب٣اطر، بل كنت أعتقد أنها أشبو بالدردشة كليست قريبة من الإبداع  ولأنها كانت تأبٌ سريعةن كعف
 (1)الشعرم الذم بٰتفي بو الشاعر."

 :مفهوـ الاورة الشعرية
بتعدد الاب٘اىات كاب٢ركات كاب٤دارس النقدية بٱتلف تعريف مفهوـ الصورة الشعرية عند النقاد  

كالأدبية، حبٌ صارت "الصورة الشعرية" تعاب٘ اضطرابا بُ التحديد الدقيق كبدت بٙديداتها غبّ 
كلعلٌ ذلك يرجع إبٔ طبيعة  (2)متناىية، ب٩ا أنشأ غموضا بُ مفهومها لدل عدد من الدارسبْ.

ات أخرل شائعة كالصورة الأدبية، كالفنية، اب٤صطلح ذاتو، كارتباطاتو كتداخلبتو مع مصطلح
كالبلبغية، كالمجازية، إضافة إبٔ تشعٌبً مفاىيم اب٤صطلح كتعدد مقاصده اب٤نبثقة من مناىج النقد 

 (3)اب٤تعددة، كتطور اب٢قوؿ اب٤عرفية البٍ يعتمد عليها النقد اب٢ديث بُ تقييم الصورة.
 :تعريف الاورة الشعرية

الذم تتخذه الألفاظ « الشكل الفبِ»الشعر ىي  الصورة بُ " :القادر القطيقوؿ الناقد عبد 
كالعبارات بعد أف ينظمها الشاعر بُ سياؽ بياب٘ خاص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية 
الكاملة بُ القصيدة، مستخدما طاقات اللغة كإمكاناتها بُ الدلالة كالبَكيب كالإيقاع كاب٢قيقة كالمجاز 

 (4)"ادؼ كالتضاد، كاب٤قابلة كالتجانس كغبّىا من كسائل التعببّ الفبِكالبَ 
ف العبارات اب٢قيقية إإذ  ؛العبارة لتشكيل الصورة ككينفي محمد غنيمي ىلبؿ اشبَاط ب٦ازية الكلمة أ

كيوافقو بُ ذلك الدكتور  (5)كإف بٓ تستعن بوسائل المجاز. ،قد تكوف دقيقة التصوير ذات خياؿ خصب
على العبارات المجازية، فلب يعبِ ىذا  ا"كإذا كانت الصورة تقوـ أساسن  :عبد الفتاح صابّ نافع إذ يقوؿ

                                                           
 .ٓديواف: أنت أبهى:   (1)
 .ُٗانظر: الصورة الشعرية بُ النقد العربي اب٢ديث: (2)
ـ. مسبَجع من: ََِٖ -ٖ-ِٗانظر: الصورة الشعرية قدبٲا كحديثا: ديواف العرب:    (3)

https://diwanalarab.com/ ـ.َِِِ-ُِ-ِٖبتاريخ: ، ةالصور 
 .ُّٗالاب٘اه الوجداب٘ بُ الشعر العربي اب٤عاصر:  (4)
 .ُْٕانظر: النقد الأدبي اب٢دهيث:  (5)

https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
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أف العبارات حقيقة الاستعماؿ لا تصلح للتصوير، بل إننا ب٪د كثبّا من الصور اب١ميلة اب٣صبة جاءت 
 .(1)من استخداـ عبارات حقيقية لا ب٦از فيها"

ا تقدـ نعرؼ أف الصورة الشعرية تشبّ إبٔ اللغة اب٢سية كالمجازية كاب٢قيقية اب٤ستخدمة بُ الشعر ب٩ك 
حدث. كتساعد على خلق ب٘ربة حية كمثبّة لعواطف القارئ، من خلبؿ  كب٘ربة أ كأ ،لوصف شيء

ؿ استعماؿ من خلب ،التعببّ عن الأفكار كاب٤شاعر البٍ يريد نقلها إبٔ اب٤تلقي ليقرب إليو الإحساس
 .اب٢قيقةك اللغة سواء عن طريق المجاز أ

 :الاورة الشعرية في البلاغة القدلؽة
اب٢اؿ بُ النقد اب٢ديث،  وبُ كتب النقد القدبٲة بٓ يستخدـ مصطلح "الصورة الشعرية" كما ى

  "اب٣ياؿ" كالتخييل" كغبّىا من التسميات اب٤بثوثة بُك"الصورة" ككاختلفت تسميتها من "التصوير" 
كتب النقاد العرب القدامى، ب٩ا يؤكد أنها حاضرة بُ ذىنهم لتقوبٙ الشعر كمعرفة مستواه الفبِ. 

يقوؿ جابر  (2)فقدامى النقاد العرب كانوا على دراية بٗباحث اب٣ياؿ كثيقة الصلة بٗصطلح الشعرية.
عند العرب، كلكن قد لا ب٪د اب٤صطلح بهذه الصياغة اب٢ديثة بُ البَاث البلبغي كالنٌقدم "  :عصفور

اب٤شاكل كالقضايا البٍ يثبّىا اب٤صطلح اب٢ديث كيطرحها، موجودة بُ البَاث، كإف اختلفت طريقة 
 (3)."بٛيٌزت جوانب البَكيز كدرجات الاىتماـ كالعرض كالتناكؿ، أ

فإب٭ا الشعر  ..." :أكؿ من أشار إبٔ اب٤وضوع عندما قاؿ »اب٢يواف «كب٪د اب١احظ بُ كتابو
كيعبِ ذلك أف "التصوير ليس جانبا من جوانب  (4) "كضرب من النسج، كجنس من التصوم، صناعة

 ؛للشعر ككيفية صياغتو لدل اب١احظ ، ب٩ا يدؿ على الفهم العميق(5)الصورة فقط، كلكنو الشعر كلو"
الرشيقة،  ظكبٚبّ الألفافاب١احظ يلمح إبٔ فكرة التصوير من خلبؿ إحكاـ النسج بُ العبارات 

من خلبؿ ىذا البَكيز أف أبا عثماف لا يقصد من ذلك الصورة الشعرية فقط،  ك"كيبد كاب٤عاب٘ الشريفة.

                                                           
 .ٖٓالصورة بُ شعر بشار بن برد:  (1)
 .ِْٓانظر: الصورة ببْ الشعر كالتشكيل بُ فن التصوير )حوار الشكل كاب٤ضموف(: (2)
 .ٔالصورة الفنية بُ البَاث النقدم كالبلبغي عند العرب:  (3)
 .ُِّ/ ّاب٢يواف: (4)
 .ِٔمن عناصر نظرية الشعر عند اب١احظ:  (5)
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 .(1)كلكن أيضا ما بٙملو ىذه الصورة من أبعاد بٚييلية بُ الشعر"
اب٤عاب٘  ..." :«اللفظ كاب٤عبُ«كقريب من ىذا الفهم كالطرح، قوؿ قدامة بن جعفر بُ قضية 

زلة اب٤ادة اب٤وضوعة، كالشعر فيها كالصورة، كما يوجد بُ كلٌ صناعة من أنوٌ لابدٌ فيها من للشعر بٗن
 .(2)"شيء موضوع يقبل تأثبّ الصورة منها، مثل اب٣شب للنجارة، كالفضٌة للصياغة

كإب٭ا " أما القاضي اب١رجاب٘ فبّبطها بركابط شعورية تصلها بالنٌفس كبٛزجها بالقلب، فيقوؿ: 
أصوات ب٧لٌها من الأب٠اع ب٧ٌل النواظر من الأبصار، كأنت قد ترل الصورة تستكمل شرائط الكلبـ 

 (3)"اب٢سن، كتستوبُ أكصاؼ الكماؿ، كتذىب بُ الأنفس كلٌ مذىب، كتقف من التٌماـ بكلٌ طريق
كيأبٌ عبد القاىر اب١رجاب٘ ليتعمق أكثر بُ فهم مفهوـ الصورة من ببْ النقاد القدماء، معتمدا 

التمثيل " ، فالصورة عنده ىي (4)ى فكرتو عن علبقة الشعر بالفنوف الأخرل مثل النقش كالتصويرعل
فإذا كاف التباين بُ الطبيعة بٰدث بُ  من بٍ. ك (5)"كالقياس ب٤ا نعلمو بعقولنا على الذم نراه بأبصارنا

ب٤ختلفة يرتبط بالصور الصور اب٤ختلفة البٍ تأخذىا الأشياء، فالتباين بُ اب٤عاب٘ بُ أبيات الشعر ا
كعبد القاىر يستخدـ مصطلح "الصورة" للدلالة  (6)اب٤ختلفة البٍ تتخذىا اب٤عاب٘ بُ ىذه الأبيات.

بٰمل بُ طياتو الدلالة " على الشكل العاـ للكلبـ، كللدلالة على التقدبٙ اب٢سي للمعبُ، فاب٤صطلح 
الصور البٍ بٛثل اب٢قيقة بدقة أكثر قيمة  . كيرل اب١رجاب٘ أف(7)"على الصورة كالشكل بُ الوقت نفسو

 لأنها تساعدنا على الانتقاؿ من حالة الغموض إبٔ حالة الوضوح. 
 :الاورة الشعرية في النقد الحديث

الصورة الشعرية من اب٤صطلحات النقدية اب٢ديثة البٍ أكلاىا النقاد عناية كاسعة بُ دراساتهم. حبٌ 
ككاف لذلك  (8)"ربصرم للؤفكاير صو الشعر تإف "  :شليجلأكغست قاؿ الناقد كالشاعر الأب٤اب٘ 

                                                           
 .ِٔمن عناصر نظرية الشعر عند اب١احظ:  (1)
 .ٓٔنقد الشعر:  (2)
 .ِّْالوساطة ببْ اب٤تنبي كخصومو:  (3)
 .ُُٔانظر: النقد الأدبي اب٢دهيث: (4)
 .ْٔٔدلائل الإعجاز:  (5)
 . ّٕانظر: نظرية النظم عند عبد القاىر اب١رجاب٘ كعلبقتها بالصورة الشعرية:  (6)
 .ُّْالصورة الفنية بُ البَاث النقدم كالبلبغي عند العرب:(7)
 .ّٖ(، اب١زء الثاب٘: العصر الركمانسي:َُٓٗ-َُٕٓتاريخ النقد الأدبي اب٢ديث ) (8)
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الشاعر يفكر "  :النقد الأدبي. كردده من بعده الناقد الركسي بلينسکی حبْ قاؿ بُالقوؿ أثره كصداه 
أف " . بٍ ب٪د مع مطلع القرف العشرين س. د. لويس يرل (2)"تفكبّ بصور وىالفن "ك (1)ر"بالصو 

كىذا غبّ  (4)كما بٯد فيها اب٤كوف الثابت للشعر.  (3)"الصورة واب٣الص ى اب٤نبع الأساسي للشعر
. كييعتقد أف (5)"فن تصويرم، يقوـ جانب كببّ من بٝالو على الصورة الشعرية ..الشعرػ"مستغرب فػ

عن « كولبّدج»الصورة الشعرية، كمصطلح نقدم، ظهر لأكؿ مرة بُ ظلٌ الركمانسية، مع نظرية 
كالشعرم. كخلبؿ العصر الركمانسي، كاف كردزكرث ككولبّدج من أبرز الباحثبْ بُ اب٣ياؿ البشرم 

تأثبّ اب٣ياؿ على خلق الصور الفنية الشعرية، لا سيما كأف الفن بشكل عاـ يستعبّ مادتو من الطبيعة 
 (6)لتصوير الأفكار، كىذا ينطبق بشكل خاص على الصور الشعرية.

ركة التصويريةٌ بُ إب٪لبَا كأمريكا مع عزرا باكند كىيلدا دكليتل كبُ بداية القرف العشرين كلدت اب٢
كغبّبٮا، بكونها ردة فعلو ضد الركمانطيقية كالشعر الفيكتورم. كشددت التصويرية على السهولة، 

  (7)ككضوح التعببّ، كالدقة من خلبؿ استخداـ الصور اب٤رئية الفائقة الدلالة.
كثناء من كل الاب٘اىات الأدبية كحظيت بٗنزلة أب٠ى من كلقد ظلت الصورة الشعرية ب٧لٌ مدح 

 (9).ة"ىي البٍ تكسب الكلبـ صفة الشعري صورةال " لأف (8) ، الشعرباقي الأدكات التعببّية بُ 
كبٲكن إبٝاؿ اب٤دارس اب٤تعددة بُ مفهوـ الصورة إبٔ اب٘اىبْ تنبثق منهما اب٤دارس كاب٤ذاىب؛ اب٘اه 

                                                           
 .ْٖٓ(، اب١زء الثالث: عصر التحوؿ: َُٓٗ-َُٕٓتاريخ النقد الأدبي اب٢ديث )(1)
 .ْٖٗاب٤رجع نفسو:   (2)
غي كالنقدم. اب٤ركز الثقابُ العربي، اقتبسو: الوبٕ محمد. الصورة الشعرية بُ اب٣طاب البلب ،َُٕمدخل التحليل اللساب٘ للشعر:  (3)

 .ٖـ. َُٗٗلبناف، 
 .ٖانظر: الصورة الشعرية بُ اب٣طاب البلبغي كالنقدم:  (4)
 .ّٖٗتاريخ النقد الأدبي كالبلبغة حبٌ آخر القرف الرابع اب٥جرم:  (5)
عريَّةي ببْى اب٤ذىبً كالبلبغةً كالنَّقدً كاب٤ظهرً. أكراؽ ثقافية: ب٦لة الآداب كالعلوـ الثقافية. السنة الث (6) انية، العدد التاسع، انظر: الصُّورةي الشًٌ

 ـَِِّ-ُ-ُبتاريخ:  http://www.awraqthaqafya.com/1002/ـ. مسبَجع من: ََِِ( ِصيف )
(. مسبَجع من موقع مؤمن الوزاف على الرابط التابٕ: َُِِ-ُُ-َِانظر: اب٢ركة التصويرية الشعرية كأبرز أعلبمها ) (7)

https://muminalwazan.com/1892،  ـ. َِِّ-ُ-ُْبتاريخ 
 .ٕانظر: الصورة الشعرية بُ اب٣طاب البلبغي كالنقدم:  (8)
 .ْٗالصورة الشعرية بُ اب٣طاب البلبغي كالنقدم:(9)

http://www.awraqthaqafya.com/1002/
https://muminalwazan.com/1892%D8%8C
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كاب٘اه يوسعو. الأكؿ بٰصر الصورة بُ الأشكاؿ البلبغية من تشبيو كاستعارة ككناية  ،يضيق اب٤فهوـ
بُ أغلبو يركز على الصورة اب١زئية. كمن داخل ىذا الاب٘اه من كسع اب٤فهوـ ليخرج عن   وكب٦از، فه

صل ببْ عملية الف" الكناية بُ ظل الأب٭اط البلبغية كالبيانية القدبٲة، فجرت ككونو ب٦رد الاستعارة أ
أنواع الصور كبٙديد درجات اختلبفها عن بعض، فالصورة كالرمز كالمجاز كالأسطورة من أب٭اط التصوير، 

فلم تعد الصورة البلبغية كحدىا اب٤قصودة " ، (1)"كلكنها بٚتلف على الرغم من أنها تتداخل فيما بينها
فتكوف عبارات حقيقة الاستعماؿ من المجاز أصلب،  -باب٤عبُ اب٢ديث -الصورة وباب٤صطلح، بل قد بٚل

 (2)."كمع ذلك تشكل صورة دالة على خياؿ خصب
، فأصبحت التعببّيةكل الأدكات  أما الاب٘اه الثاب٘ فوسٌع من فهم مصطلح الصورة حبٌ يشمل

فاىتم بالشكل  (3)تدؿ على الصور الذىنية كالبصرية كصور الغلبؼ كما تشبّ إليو من معاف متعددة.
فتنوعت بذلك مظاىر  (4)البصرم اب٤تعبْ بقدر ما اىتم باب٤تخيل الذىبِ الذم تثبّه العبارات اللغوية.

الذىنية البٍ توجد بُ  الصورة كأب٭اطها، من صور عيانية، كصور معبرة عن التمثيل العقلي كالصور
يونية كغبّىا من أنواع الصور صور الذاكرة كالصور الرقمية كالفوتوغرافية كالتلفز " الدماغ، ك
 (5)"اب٤ستجدة.

كمع ىذا التنوع بُ فهم الصورة إلا أنها بُ الأدب كالشعر على كجو اب٣صوص تعتمد على البعد 
تتولد من " اللغوم كتظل تتحرؾ بُ إطاره كلا تتجاكزه. فالصورة الشعرية تتشكل بالكلمات فهي 

الوصف "ك« رسم قوامو الكلمات«كىي  (6)"اب٥ توليف جديد للكلمات، كليس فقط من اختيار معبْ
ب٩ا يعبِ أف ب٥ا علبقة مباشرة بالصياغة اب١مالية كاللغوية البٍ  (7) "كالمجاز كالتشبيو بٲكن أف بٱلق صورة

ىذا يعبِ أف الصورة ب٥ا علبقة مباشرة بالصياغة ك تقوـ عليها. السمة العامة للصورة ىي أنها مرئية. 
                                                           

 .ِّالتصوير الفبِ بُ رسالة الغفراف:   (1)
 .ِٓالصورة بُ الشعر العربي حبٌ آخر القرف الثاب٘ اب٥جرم. دراسة بُ أصوب٥ا كتطورىا:  (2)
 .ِّانظر: اب٤رجع السابق:  (3)
 .ٓانظر: قراءة الصورة كصور القراءة:  (4)
 .ِٔ-ُٖعصر الصورة الإبٯابيات كالسلبيات:  (5)
 ٗالأدب كالدلالة:  (6)
 .ُِالصورة الشعرية:  (7)
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  (1) تقوـ عليها.اب١مالية كاللغوية البٍ
 :الاورة الشعرية كالخياؿ

ارتبطت فكرة الصورة بٗفهوـ اب٣ياؿ، فهي قدرة إبداعية تسمح للمبدع بتكوين صور بناءن على 
من خلبؿ قدرتو على اب١مع ببْ العناصر ليكشف عن علبقات  كاب٤شاعر اب٤ختلفة اب٤خزنة بُ ذىنو، أ

كبالتابٕ فقد أصبح  (2)»ةاب٤دخل اب٤نطقي لدارسة الصور  ودرس اب٣ياؿ ى« دٌ جديدة كمبتكرة. كلذا يع
الصورة بٗثابة معرض لقدرة الشاعر على استخداـ  دٌ تعكلذلك،  .اب٣ياؿ عنصرنا أساسينا بُ التصوير

 (3)موىبتو التخييلية.
ب٧اكلة صياغة نسخة مطابقة للمرئيات، بل  ككعلبقة الصورة باب٣ياؿ ليست ب٦رد رصد للواقع، أ

 ؛دلالات اب٤تعددة البٍ يشبّ إليهاديد من اب٤عاب٘ البٍ يضيفها الشاعر على نصو من خلبؿ اللديها الع
البٍ تدخل بُ تكوين اب٤عاب٘ اب٣اصة ، (4)"ةب٪د بُ الصورة ربطا ببْ عوابٓ اب٢س اب٤ختلف"  لذلك

أساسيبْ: جانب تتألف الصورة من خلبؿ التمازج كالتداخل مع اب٣ياؿ من جانببْ "  بالصورة. كبهذا
اب١انب و حاضر يرد من خلبؿ التعببّ اللغوم كتشكيل الصورة بُ العمل الأدبي، كجانب آخر ى

عملية «بكونو الغائب الذم بٰيلنا إليو العمل الذم ببْ أيدينا، كبُ ظل ىذا البَابط يتشكل التصوير 
، كىذا (5)"كالعقل كالرؤياضبط للوجود الظاىر كالوجود اب٣في كجعل ىذه العوابٓ تدرؾ باب٢س كاب٢دس 

 "التناسب كالتداخل ببْ الظاىر كاب٣في كاب٢اضر كالغائب يتحدد من خلبؿ عنصرم اب٢افز كالقيمة؛ 
أف اب٢افز كالقيمة يرتبطاف أيضا بالعلبقة ببْ ، ك (6)"لأف كل صورة فنية تنشأ بدافع كتؤدم إبٔ قيمة

 اعي الذم يتم إنتاج الصورة فيو.النص كالقارئ، كما يرتبطاف بالسياؽ الثقابُ كالاجتم
 :ألعية الاورة الشعرية

الصورة الشعرية ىي الوسيلة البٍ يستعبْ بها الشاعر بُ تقدبٙ ب٘ربتو الإبداعية، كما أنها البٍ بٙكم 
                                                           

 .ّانظر: الصورة الشعرية بُ النقد العربي اب٢ديث:  (1)
 .ٕاب٤رجع السابق:  (2)
 .ِّٗكتطبيقا: انظر: الصورة البلبغية عند القاىر اب١رجاب٘، منهجا  (3)
 .ِّ-ُّالصورة بُ الشعر العربي حبٌ آخر القرف الثاب٘ اب٥جرم: (4)
 .َِالصورة كب٭اذجها بُ إبداع أبي نواس: (5)
 .ٔالصورة الفنية بُ شعر أبي بٛاـ:  (6)
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تغبّت، ك كمهما تطورت بٝاليات اب٣طاب الشعرم أ، " على مستواه الشعرم كأصالة ب٘ربتو الشعرية
كالشاعر اب٢قيقي بٰاكؿ دائما التجديد بُ صوره الشعرية (1)."موجودة دائمافستبقى الصورة الشعرية 

بُ شاعريتو كأخيلتو كبٗقدار ما يبدع بُ ذلك يكوف خلود شعره كتعلق الناس بو و ليحقق الإبداع كيسم
 ليطبّ بهم على أجنحة تلك الصور ا﵀لقة.

كليست الصورة شيئا جديدا، فإف الشعر قائم " ه الناقد إحساف عباس عندما قاؿ: ما أكد وكى
 ، كما أف الشعر  استخداـ الصورة بٱتلف ببْ شاعر كآخر، كلكنعلى الصورة منذ أف كجد حبٌ اليوـ

 (2)"اب٢ديث بٱتلف عن الشعر القدبٙ بُ طريقة استخدامو للصور
تظهر بُ شكل كبٚتلف طبيعة الصورة من حيث اب٤ساحة البٍ بٙتلها بُ النص الأدبي. فيمكن أف 

تشكل بناء النص كلو. بٲكن أف ك فقرة ب٩تدة أك إشارة عابرة، كما بٲكن أف تكوف مركبة أك بٝل موجزة أ
تكوف الصور معقدة للغاية، مثل الرموز كالاستعارات، ب٩ا بٱلق علبقات ببْ أشياء ب٨تلفة. كبهذه 

يتم تضمبْ الصور اب٤تفرقة النظرة إبٔ الصور الشعرية ب٪د كجود تداخل ببْ اب١زئي كالكلي، بٕيث 
الصورة لا تعبِ ذلك "ف إ :كاب١زئية بُ صياغة الصورة الكلية اب٤عقدة. بهذه الطريقة، بٲكن القوؿ

استعارة فقط، كلكنها أيضا تعبِ ذلك البناء الواسع الذم ك كناية أك البَكيب اب٤فرد الذم بٲثلو تشبيو أ
ددة حبٌ تصبٌّه متشابك اب٢لقات كالأجزاء بٖيوط تتحرؾ فيو ب٦موعة الصور اب٤فردة بعلبقاتها اب٤تع

 .(3)"دقيقة مضموـ بعضها إبٔ بعض
 :كرسائلو (أنت أبهى)ثيمات ديواف 

بقراءة متأنية للديواف ب٪د أنو يتميز بوحدة اب٤وضوع؛ عاشق يتغزٌؿ بٗحبوبتو، فيما عدا قصيدة 
جاءت بصيغة أنثى تتغزؿ برجل.  كلذلك كانت ثيمة الغزؿ بتنوٌعاتها ىي « مبٌ تكمل فراغابٌ»يتيمة 

كالشقاء  ،بطيفها ، اب٢ب كالشوؽ كاب٢نبْ كالرغبة بُ كصل ا﵀بوبة كاب٢لمالديواف كلوالبٍ سيطرت على 
بصدكدىا كىجرىا، كمن خلبؿ تتبعها نستخلص رسالة الشاعر بُ ىذا الديواف. من أبرز ىذه 

                                                           
، مسبَجع من: ُٖٔالصورة الشعرية بُ تصور اب١احظ كعبد القاىر اب١رجاب٘: (1)

https://www.asjp.cerist.dz/en/article/22950  :ـَِِّ-ُ-ُبتاريخ 
 َِّفن الشعر: (2)
 .َُالصورة الفنية بُ النقد الشعرم، دراسة بُ النظرية كالتطبيق: (3)

https://www.asjp.cerist.dz/en/article/22950
https://www.asjp.cerist.dz/en/article/22950
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 : يأبٌالثيمات كالرسائل اب٤بثوثة فيها ما 
 :إبراز جماؿ المحبوبة الحسٌي

  :الجماؿ الجسدم -
يفوؽ البدر بٝاؿ مفاتن اب١سد: نرل الإشارة إبٔ تفوؽ بٝاؿ ا﵀بوبة بُ كل قصيدة فوجهها 

 كالشمس:
تأىٍسًريب٘ بًوىجٍوو فىاؽى حيسٍننا  كى

 
تىوي بىدٍرنا كىشمىٍسنا    (1)إًذىا أشٍبػىهى

 كإذا حضرت يغيب كل بٝاؿ سواىا: 
 ىًي الشَّمٍسي الَّبًٍ زىانىتٍ ب٠ىىاءن 

 
 إًذىا شىعَّتٍ يىغًيبي الٍكيلُّ خىنىسىا  

ا أب٠ٍىى بٝىىاؿو    فػىتىظٍهىري كىحٍدىىى
 

كىتىكٍنًسي غىيػٍرىىىا بُ اب٢ٍيسٍنً كىنىسىا  
(2) 

 كإذا ابتسمت صباحا فإف الدنيا كلها تصبح فمها الذم يفبٌَ عن ابتسامتها:  
ا  تًهىا ابتًٍهىاجن  تيصىبًٌحيبًِ ببًىسٍمى

 
  (3)فػىتػىفٍتػىرُّ الدُّبٗى ديرًّا كىليعٍسىا  

إلا بٕسنها ككجهها أبهى كأصحى من صباح عيد الأضحى، كحبْ يشعٌ كالعيد لا يصبّ عيدا  
 ضياء بُ قلبو ينساح نوره بُ جسمو سحٌا:

ا صىارى  بًٕيسٍنًكً   أىضٍحىى  الٍعًيدي  ىىذى
 

 كىأىصٍحىى أىبػٍهىى ميسٍفًرنا فػىوىجٍهيكً   
سًمي  ب٧يىيًّا  دو  الٍقىسىمىاتً  باى  باى

 
  
 

ا يػىلٍقىاؾى  إًذٍ  الٍبًشٍري  عىلىيٍوً     ب٠ىٍحى
 ضًيىاءن  قػىلٍبي  بُ  يىشيعُّ  كىحًبْى  

 
سىحَّا اب١ًٍسٍمً  بُ  بنًيورهًً  يىسًحُّ   

(4) 
 كىي بُ اب٢سن خلقت كحدىا فلب مثيل كلا شبيو ب٥ا، كأب٭ا قد حوت بٝيع معاب٘ الأنوثة: 

 خيلًقتً بُ اب٢يسٍنً كحدؾ 
 

ا ب٢ًيسٍنك ثاىب٘!      فمى
 كأبٌ٭ا أنٍت أنثى   

 
ىعىاب٘!   

يعى اب٤ حىوىت بٝىً
(5) 

                                                            
 ٕديواف أنت أبهى:  (1)
 ٕاب٤صدر نفسو:  (2)
 ٕاب٤صدر نفسو:  (3)
 ّٗاب٤صدر نفسو:  (4)
 ٕٗاب٤صدر نفسو:  (5)
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 جماؿ الاوت:  -
 بٰب الشاعر حديث حبيبتو اب٤بثوث بٮسا:
ثيوثى بٮىٍسنا  ىبػٍ

ا اب٤  أيحًبُّ حىديثػىهى
 

ا رىكٍحنا كىا ينٍسنا   كىأىعٍشىقي ريكحىهى
(1)  

 كحبْ يسمعها فكأنها تدندف اب٢كايا بٗوسيقى: 
نىةً اب٢ىكىاياى  نٍدى  تػيغىادًيٍبًِ بًدى

 
ا مًنٍ قػىبٍلي بٮىٍسنا   بٛيىوٍسًقي مىا بىدى

(2)  
 صبوحو كغبوقو: وكحديثها مؤانسو دكما فه 

يػٍتيكً، مىا أىشٍهىى حىديثىكً ميؤٍنًسىا   فىدى
 

غىبيوقًيى بُ الٍمىسىاك صىبيوحى صىبىاحًي أى   
(3) 

 كحبْ تتحدث فإنها تعزؼ على الوتر اب٢ساس فتسرم بٟرتها لتذىب بكل حزف: 
ا   عىلىىَٰ الٍوىتىرً اب٢ىٍسَّاسً تػىعٍزًؼي عيودىىى

 
فػىتىسٍرمً بٞيىيٌاىا لتًىذٍىىبى بًالٍأىسىىَٰ   

(4) 
 رائحتها الزكية: - 

 :قولوأما رائحتها فيصفها الشاعر كصفا لا يعلى عليو كب٪د ذلك بُ مثل 
 تػيؤىرجًٌي بُ فىضا الٍأىجٍوىاءً عًطٍرنا

 
وٍفً كىصٍفي   كىلىيٍسى لًمًثٍلًوً بُ الٍكى

(5) 
 كيصفها أنها إذا مشت بُ طريق جعلتو مضمٌخا بأربٯها: 

 أىريًجه  الٍمىمٍشى فىضىمَّخى  خىطىرٍتً 
 

بَّةى  بٚىىلَّلى   نػىفٍحنا الأنساـ ىى
(6) 

 جماؿ الشَّعر:  - 
يظهر ب٧اكلة الشاعر إبراز بٝاؿ شعر ب٧بوبتو بُ كصبّ من الأبيات، كمنها على سبيل 

 بسعفات النخل كالأعذاؽ:اب٤ثاؿ قولو مصورا شعر رأسها 
                                                            

 ٔديواف أنت أبهى:  (1)
 ٕاب٤صدر نفسو:  (2)
 ُِاب٤صدر نفسو:  (3)
 ُِاب٤صدر نفسو،  (4)
 ِٓاب٤صدر نفسو:  (5)
 ِْاب٤صدر نفسو:  (6)
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 كىأىفَّ شيعيورىىىا سىعىفىاتي ب٬ىٍلو 
 

اؽى غىرٍسىا  لَّتٍ بٙىٍمًلي الٍأىعٍذى  (1)تىدى
كقولو مصورا كيف يطبّ الشعر مهفهفا كمتذكرا بُ نفس الوقت كيف تعبث أناملو  

 بهذا الشعر:
 يػىتىمىاكىجي الشَّعٍري اب٢ىٍريًػ

 
 ػر يىطًبّي بٍىَّ ميهىفٍهىفنا 

مًلًي كىصىبنا تػىهيبُّ    كىأناى
 

 (2)إًذىا عىبػىثٍتي بًوً احٍتػىفىى 
 حصسد الأخريات لذا لجمالذا: - 

 بٝاب٥ا: من شدٌة كالأخريات بٰسدنها إذا مرٌت بهنٌ 
 أيعًيذي بٝىىاب٥ىىا حىسىدى الغىوىاب٘ 

 
 بٛىيرُّ بًهًنَّ، يىصٍطىكٌبْى ضًرٍسىا 

 كىقًدٍمنا بٙىٍسيدي اب٢ىٍسٍنىا حًسىافه  
 

إذىا استيحسٌا  اؿً ى يىغًرٍفى مًنى اب١ىٍمى
(3) 

 سكر بهذا الحب: - 
فقد برز بُ أكثر من مكاف، نذكر ىنا على سبيل اب٤ثاؿ أبيات غبّ أما سكره بٕب ىذه ا﵀بوبة 

 :«أنا من أنا؟»متتالية من قصيدة 
يعي جىوىاب٫ًًي  سىكًرىتٍ بٝىً

 
 (4)لىكًنَّ ريكحًي مىا اكٍتػىفىى 

لٍتي بًٕيبًٌهىاياى مىنٍ    بٜىً
 

كىحىسىوٍتي مًنٍوي مىا صىفىا 
(5) 

 أىناى مىا اكٍتػىفىيٍتي مًنى السُّلبى  
 

 (6)ؼي فىلبى تػىقيوبٕ بٕ كىفىى! 
 البٍ بٙكي عن كيف أسكرتو عينا حبيبتو:« بنت الكراـ»ككذلك أبيات من قصيدة  

نىاؾً آنىسىتىا ريكحًي، كىإًحٍسىاسًي  عىيػٍ
 

 بٮيىا شىرىابي كىتىسٍكىارمً كىإًينىاسًي 
 

                                                           
 ٔديواف أنت أبهى: (1)
 ُُاب٤صدر نفسو:  (2)
 ٖاب٤صدر نفسو:  (3)
 ُُاب٤صدر نفسو:  (4)
 ُِاب٤صدر نفسو:  (5)
 ُّاب٤صدر نفسو:  (6)
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 قىدٍ حيرًٌىـ اب٣ىٍمٍري بًالنَّصًٌ الصَّريًحً فػىهىلٍ 
 

سً؟   نػىبًٍْ مًنٍ باى  ﵀تسًي بٟىٍرىةً الٍعىيػٍ
 تػيقىى  «الٍكيريك ًـ بنًٍتي »بٓىٍ أىدٍفي ميذٍ حيرٌمًىتٍ  

 
 ًـ»    كىفىتٍبًِ، رىب٫َّىتٍ رىاسًي« بنًٍتي الٍكًرىا

رًٍـ ميعٍجًزىةن    كىمىا رىأىيٍتي لبًًنٍتً الٍكى
 

ةى اب٢ىٍاسًي   لىكًنَّ بٟىٍرىؾً يىسٍبي ميهٍجى
، كىمىا بىرحًىتٍ سىكًرٍتي لى    كًنٍ عىلىى كىعٍيو

 
اسًي   أىطًيىاؼي حيسٍنًكً بُ عىيػٍبِىَّ أىقٍدى

يىتٍ   ا كىميذٍ بٞىً  طىافىتٍ بًقىلٍبي بٞيىيَّاىى
 

أىمٍسىيٍتي أىضٍرًبي أىبٟىىاسنا لًأىسٍدىاسً  
(1) 

 تأكيد جماؿ المحبوبة الدعنوم:  
إبٔ جانب كصف بٝاب٥ا اب١سدم فإف الشاعر يؤكد على طهارتها كعفافها  طهر المحبوبة كعفافها:

ب٩ا يصوره لو خيالو كالتفكبّ فيها، فمن  وبُ كثبّ من الأماكن بُ الديواف ب٩ا يؤكد أف كصفو الشعرم ى
 : ىذه الأبيات من قصائد متفرقة ذلك مثلب

 غضيضة الطرؼ من ذكؽ كمن أدب 
 

 (2)فرعاء يصقل مهول قرطها اب١يد  
ىعىابٕ  الٍتػىهٍوىل ركحىكً  كىأىفٍدًم  

 اب٤
 

 (3) بىوحىا مىعٍبُن فىخىصَّتنًيٍوً  ب٠ىىتٍ   
 يا معدف الطهر يا أنقى معانيو 

 
 يا منبت العز يا أرقي مبانيو 

 كاف للطهر بيت كنت منزلو  ول 
 

 يدانيو؟ك فمن لطهرؾ يرقى أ 
 أنت اب٢ىصاف البتوؿ البَتقي ألقان  

 
 (4)بُ كوكب الطهر من أزكى مراقيو 

 اب١ماؿ كقد تسامىإبٔ ركح  
 

 (5)السامقات كلا يسفٌ و ب٠ 
 الحلم الدائم بها كبسني كصالذا: - 

 :منها قولويظهر الشاعر حلمو بوصاب٥ا كتشوقو إبٔ ضمٌة صدرىا بُ عدد من القصائد، ك 
ا يػىتىمىبَُّ   أىبٛىىنَّاؾً مًثػٍلىمى

 
 (6)الظًٌلًٌ ميصىحًره كىميعىبَُّ كىارًؼى  

                                                            
 ٖٔديواف أنت أبهى:   (1)
 ّٕاب٤صدر نفسو:  (2)
 ُْاب٤صدر نفسو:  (3)
 ْٔاب٤صدر نفسو:  (4)
 ِٓاب٤صدر نفسو:  (5)
 ُْاب٤صدر نفسو:  (6)
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   ككذلك:
 كم ماطلتً بُ اللُّقيا زمانان 

 
 فأين تيرلَٰ معادي الوصل أينىكٍ؟ 

 تكاثرت الديوفي عليكً، ىلبَّ  
 

 (1)قضيتً بضمةو للصدر دينىكٍ! 
 كىي من بيت عز كشرؼ: - 

 كمن ذلك:يشبّ الشاعر كثبّا إبٔ أدب ا﵀بوبة نظرا إبٔ أنها من بيت عز كشرؼ، 
 إذا خرجت بٛيس بثوب عز 

 
 حساو كلا تبدم ب٥ا بُ اب٣ط 

ب٪مو آخت بدكرا   شقيقة ا 
 

 (2)كمن عجب ترل الأقمار إنسا 
 صعوبة كصلها كبعدىا عن منالو:  - 

 :قولو، كمنو يصور الشاعر ىذا اب٤عبُ بُ كثبّ من أبيات الديواف
 بًوىصٍلو كىعىدٍتوًً كىافى بٰىٍبٓى  ولى 
 

 بُ نىعيمو كىأىنٍتً بًالٍقىلٍبً أىحٍبُى  
 أىسٍعىفًيوً بٓىٍ يػىبٍقى مًبًٌِ سًوىاه 

 
 كارٍبًٞيوً، فىمىا سًوىاؾً بٛىىبٌَُٰ  

ا قػيلٍتي بُ النػَّوىل عًيلى    صىبٍرًمكيلَّمى
 

 (3)قػيليتً: آتيًكى فىاصٍبرىفٍ كتأىىفَّ  
ىـ الصَّدىل كىأىنٍتً فيرابٌ    فىإًلاى

 
 كدًلائي إلًىيٍكً للًٍمىاءً أىدٍبٗى  

 أىكىتىسٍقًبْى عذب كًردؾً غىبًٍّم 
 

كىأىناى ظىامًئه ببًابًكً أىضٍبُى  
(4) 

 كذلك: 
 كإنبِ شيخ عشاؽ اب١ماؿ إذا

 
 كمختبلبدا توب٥ٌتي مشدكىان   

 كحسب قلبي جنونان أنو كلوه  
 

 (5)بٕسن فاتنةو بٓ تبدي للمقلً  
 كيقوؿ أيضا: 

 أظلٌ بٔدبي أشوـ الغيوـ
 

 كأرقب أيٌاف بٛطر سحبيك 
                                                            

 ّٓديواف أنت أبهى:   (1)
 ٕ-ٔاب٤صدر نفسو:  (2)
 .ُٓ-ُْاب٤صدر نفسو:  (3)
 ُٓديواف أنت أبهى:  (4)
 ُٗاب٤صدر نفسو:  (5)
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 كأرصد كل الصحارم ب٦دٌان 
 

 (1)لأعرؼ أين سينبت عشبك 
 العشق متبادؿ:  - 

 متبادؿ: وكعشقو ب٥ا ليس من طرؼ كاحد إب٭ا ى
 كلكنكتعشقبِ كأعشقها 

 
 (2)تراب٘ ا خلس النظرات خلسا 

 إخلاص الحب لذا: - 
 يذكر الشاعر إخلبصو اب٢ب ب٥ذه ا﵀بوبة بُ عدد من القصائد، كمن ذلك:

 سفبْ ىوام قد ب٨رت بٕورا 
 

 كطافت بُ شواطئى بٍىَّ كىلسا 
يتك بُ حيابٌ   كب٤ا أف را 

 
 ىواؾ متٌكأن كمرسى جعلت 

 كما ا حلبؾ مرفأ قلب ظاوـ  
 

نسى  ؾ ا  نسى فلب إياَّ  (3)كما ا 
 :كقولو 

ىعىاب٘ بعمقو 
 جىاؿى فًكٍرم على اب٤

 
 بٓىٍ أىجًدٍ بٕ بُ غىبًٍّ حيبًٌكً مىعٍبُى  

 فىجىعىلٍتي اب٥ىوىلَٰ ب٢ًيسٍنًكً ب٧ىٍضنا 
 

كبٚىىيػٌرٍتيوي لًشًعٍرمًى فػىنٌا 
(4) 

 أيضا:كيقوؿ  
 بٓ ينسها القليب ميذ حلٌت بٛائمو

 
 فالقلب بُ حبها مذ رؼٌ معمود 

 كبٓ بٯد مثلها بُ الكوف فاتنةن  
 

 (5)كلا بٛاثلها بُ حسنها الغيد 
 ىذا الحب حصدث صدفة: - 

 :كمنو قولويشبّ الشاعر إبٔ ىذا اب٤عبُ بُ عدد من القصائد، 
 كفتحت نافذبٌ لكي أستنشقا 

 
 ما كنت أنوم أف أحب كأعشقا 

 لكنبِ استنشقت ضوع عببّىا 
 

 كسرل ليملؤ مهجبٍ فاستوثقا 
                                                            

 َّ-ِٗديواف أنت أبهى:    (1)
 ٔاب٤صدر نفسو:   (2)
 ٖاب٤صدر نفسو:   (3)
 ُْاب٤صدر نفسو:   (4)
 ّٔاب٤صدر نفسو:   (5)
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 كبٜلت حبٌ بٓ أجدب٘ إب٭ا
 

 (1)شاىدت قلبي بُ يديها موثقا 
 ككذلك: 

تػيهىا قىدىرىا   أىيٍنى الَّبًٍ أىحٍبػىبػٍ
 

 مًنٍ قػىبٍلً أىفٍ أيلٍقًي ب٥ىىا نىظىرىا 
ا نىصًيبي مًنٍ ب٧ىىبَّتًهىا  ذى  ىىَٰ

 
 لىنىا كىبٚىٍتىفًي قىدىرىاك تػىبٍدي  

 فىاعٍجىبٍ ب٢ًيبوٌ كىافى مىنٍشىؤيهي  
 

ا بٍيٌ اب٧ٌىىَٰ أثػىرىا   سىطٍره بىدى
تًنىا   ياى أىحٍريفنا أىكٍرىتٍ بٗيهٍجى

 
ا   كىلاى يػىنػٍفىكُّ ميسٍتىعًرىاكىقٍدن

(2) 
 

 :(أنت أبهى)آليات تشكيل الاورة الشعرية في ديواف 
 :التشخيص

التشخيص إسباغ اب٢ياة الإنسانية على ما لا حياة لو كالأشياء اب١ميلة كالكائنات اب٤ادية غبّ يعد "
بشرية. كىي تنقل ملبمح « غبّ العاقل»يعبِ أف ينسب للحسي من اب١ماد كالطبيعة  وكى (3)"اب٢ية

اب٤غيبة إبٔ حالة تيرل كتعاش بالبصر كالبصبّة بٗا اكتسبتو من نبض ك "اب٤صوَّر" من حالتو التقريرية أ
كحركة كحياة. كبٕسب إحساف عباس فإف الشاعر بٲتلك موىبة تتمثل بُ قوة التشخيص بٕيث لا 

مصادر التشخيص الاستعارة  كمن (4)يستطيع بٛثل شيء إلا إذا أعطاه حياة داخلية كشكلب إنسانيا.
 كالمجاز.

كقد استخدـ الشاعر آلية التشخيص بشكل كببّ بُ إبراز الصورة الشعرية بُ قصائده، كمن ذلك 
 «:مبٌ تكمل فراغابٌ»قولو بُ قصيدة 

 بُ كل زاكية من مهجبٍ شجن
 

 (5)أمسي الآبٌو غبّ الذم فات، يشك 
معبُ غبّ حسٌي، كصوره شخصا ينزكم بُ زاكية، بٍ جعلو "يشكو"  وفقد شخٌص "الشجن" كى 

                                                           
 َُٗديواف أنت أبهى:  (1)
  ُُّاب٤صدر نفسو:  (2)
 .ٕٔ/ ِاب٤عجم اللغوم: (3)
 .ُُّانظر: فن الشعر:  (4)
 ُٔديواف أنت أبهى:  (5)
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بشرية، كىذا تشخيص للمشاعر بطريقة الاستعارة، ب٪ح بو بُ التأثبّ بُ اب٤تلقي بنقل  ةكالشكول صف
 إحساسو إليو.

 فقاؿ:« اب٥مكادم »كما شخص الزمن بُ قصيدة 
 كبٛضي ليابٕ اب٢ب من غبّ حسبة

 
 بٛرٌ بنا ألفه كمن بعدىا ألفي  

 كأنا على بعدو قريببْ للجبُ 
 

 (1)بٲتعنا كصله فلب مقلة تغفو 
إليها اب٤ركر )بٛرٌ( كما نسب إبٔ الوصل صفة الإمتاع فقد شخٌص الزمن )ليابٕ اب٢ب( فنسب  

 )بٲتعنا كصله( كىذه كلها على سبيل الاستعارة البٍ تساعد على تشخيص الصورة.
 كبُ قصيدة "منبع الطهر" يقوؿ:

 تلفُّظي باب٠ك الأزكى يرؼٌ لو
 

 (2)قلبي رفيفان نياط القلب تدريو 
كجعلها تدرم حبْ يرؼٌ القلب بذكر اسم ا﵀بوبة، كلا شك أف نياط  (3)ص )نياط القلب(فشخٌ  

بُ رفيف السبب ىذه النياط أف القلب تتفاعل مع رفيف القلب )إف حدث فعلب( كلكن أف تدرم 
 يستشعرىايكاد ص نقل اب٤عبُ نقلة تصويرية جعلت اب٤تلقي يذكر اسم ا﵀بوبة فهذا تشخ والقلب ى

 . بقلبو
 كبُ قصيدة "صبيحة بٝعة" يقوؿ:

 صباح اب٢لم مؤتلقان بديعان 
 

 (4)كأف الشمس تلبسها كشاحا 
يصور نور الشمس بُ الصباح ككأنو يلبس كجو حبيبتو كشاحا، فشخص الشمس كجعلها   وفه 

                                                           
 ْٗديواف أنت أبهى:   (1)
 ْٕاب٤صدر نفسو:  (2)
تطلق العرب النياط لغة على "عرؽ غليظ ب٩تد من الرئتبْ كمتصل بالقلب" )راجع: معجم اب٤عاب٘ اب١امع، مادة "ناط"( أك"عرؽ  (3)

غليظ علق بو القلب من الوتبْ" )راجع: كتاب العبْ للخليلي بن أبٞد الفراىيدم، باب الطاء كالنوف(. كالشعراء قد يقصدكف بها 
كترية تثبٌت العضلبت اب٢ليمية بالصمٌامات القلبيٌة" ]موسوعة كيكيبيديا، مادة "حباؿ كترية قلبية"[ كيقاؿ إف التعرض  "حبالا

لنوبات غضب كقلق باستمرار قد يؤدم إبٔ العديد من الأمراض أكاب٤شاكل القلبية البٍ تؤدم إبٔ ارتفاع ضغط الدـ، ب٩اٌ يزيد 
-https://www.webmd.com/heartقلبيٌة. )راجع ىذا اب٤وقع: احتماؿ بٛزٌؽ اب٢باؿ الوتريةٌ ال

disease/news/20070920/stress-breaks-hearts) 
 ٕٓديواف أنت أبهي:  (4)
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 كإنساف "يلبس". كىذه الصورة تنتقل إبٔ ذىن اب٤تلقي بطريقة أسرع كأمتع بهذا التشخيص. 
  :التجسيم

اب٣مس( بُ صورة التجسيم ملمح فبِ يعبِ إبراز اب٤عنوم )الذم لا يدرؾ بٕاسة من اب٢واس 
اعتمد الشعراء على ثقافة التجسيم كصورة جزئية تعتمد تبادؿ الإدراؾ ببْ اب٤عنوم " ا ما حسية. ككثبّ 
إذ استخدـ الكثبّ من ىذا حبٌ لا تكاد ب٘د قصيدة  ؛أف الشاعر بارع بُ ذلك ك، كيبد(1)"كا﵀سوس

 منو بُ أكثر من موضع. ففي قصيدة "عيديبٍ كجبت" يقوؿ: وبٚل
 قالتو بُ تيو« عيديبٍ كجبت»
 

 فقلت: ركحي لكم بُ العيد أىديو 
دم الذم ما عدتى بٛلكو؟   قالت: أتهي

 
 (2)فقد ملكناه مذ أسكنتنا فيو! 

لك حبْ يورد ردٌ فيجسٌم الركح كشيء حسٌيٌ يهدل إبٔ اب٢بيبة )ركحي=أىديو(، بٍ بٲعن بُ ذ 
 ،كتستنكر عليو إىداءه شيئا بٓ يعد من ب٩تلكاتو ،اب٢بيبة الذم يصور الركح كشيء مادم امتلكتو

)أتهدم الذم ما عدت بٛلكو؟(، بٍ تصوره كبيت قد أسكنها حبيبو فيو فلم يعد ملكو. كىذا 
 التجسيم للركح يساعد على تصويره تصويرا ماىرا يصبّ مادة يتجاذب ملكيتها الشاعر مع حبيبتو.

 يقوؿ:« كادم اب٥م»كيبرع الشاعر بُ ب٘سيم اب٢الات اب٤عنوية النفسية كثبّا، ففي قصيدة 
 بوادم اب٥مٌ بٯتاحبِ الوجفأقمت 

 
 زكبعبِ غمٌان بأنوائو العصفي يي  

 كيقصف أضلبعي بٕزفو ىزبٲو 
 

 (3)يهبٌ فيجتثٌ الفؤاد كيلتفٌ  
يقيم فيو الشاعر  ،( يسميو )كادم اب٥مٌ ىنا يصف اب٤عنوم بشيء ب٧سوس ب٦سم، فيصور للهمٌ كاديا 

كبٯسم الكثبّ من اب٢الة اب٤ناخية بُ ىذا الوادم، فيجتاح الشاعر اب٣وؼ بُ ىذا الوادم كعصف 
لأنو حبْ يهبٌ بٯتث القلب  ؛ىذا العصف أضلبع الشاعر بٕزفو  (4)الأنواء يزكبع غمٌا، كيقصف ىزبٙ

بّ اب٢سية كإكسابها صفات حسٌية بٯعل صورة بٌٮو من مكانو كيلتفٌ بو. كبهذا التجسيم للمعاب٘ غ
فيشعر معو حبٌ ليكاد فؤاد اب٤تلقي يدؽ مع متابعة الصورة. بٍ يقوؿ  ،كحزنو متجسدا أماـ القارئ

                                                           
 . َّْ، ّٕٓ-ّّٖصور التجسيد كالتشخيص بُ شعر محمد بلقاسم بٟار:  (1)
 ّْديواف أنت أبهى:  (2)
 ْٖاب٤صدر نفسو:  (3)
 صوت الريح الشديد. (4)
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 متابعا: 
 كأكىن جسمي اب٤ستباح بقصفو

 
 فلم يبق إلا العود أنهكو العسف 

 كنخل بوجو العصف تصمد إب٭ا 
 

 (1)ب٘رٌدي لا يبقى على رأسها سعف 
فيجسٌد بُ ب٘سيم بٛثيلي تشبيهي كيف أف ىذا القصف )من كادم اب٥م( أكىن جسمو حبْ  

استباحو فلم يبقو إلا عودا منهكا، كينتقل بالتشبيو إبٔ أبعد من ذلك حبْ يصوٌر جسمو كقد أنهكو 
القصف )من اب٥م كاب٢زف( كنخلة عصفت بها الريح الشديدة لكنها صمدت كب٘رٌدت من السعف 

الوحيد  وفهيكلي ى ،كلكن صرت شبو ميٌت ،حياأسها، كأنو يقوؿ: نعم أنا ما زلت الذم على ر 
قد عصف بها اب٢زف كاب٥مٌ. كتتجسد صورة تلك  (سعف النخل)لكن ركح اب٢ياة البٍ ىي  ،الباقي

النخلة البٍ جردىا عصف الرياح من سعفها فبقيت عمودا جافا لتصور حاؿ جسم الشاعر بعد 
ب٘سيمات متداخلة كل ب٘سيم يؤدم إبٔ بٚييل آخر يتم ب٘سيمو لكي ينقل  كىيإقامتو بوادم اب٥مٌ، 
 اب٤تلقي.شعور عر بُ كبٙدث الأثر الذم يبتغيو الشا ،الصورة بشكل متقن

كيستخدـ الشاعر بُ بعض الأحياف ب٘سيما بٕركة عكسية تثرم الصورة بنسبة الفعل إبٔ مسببو 
 يقوؿ:« عيد بأحسن حاؿ عدت يا»بُ فنية عالية، ففي قصيدة 

 يرؼ قلبي ب٥ا كجدان، كتنعشو
 

نسان، كتسكر من كصلي العناقيد   (2)ا 
ىنا يشخص العناقيد )كىي مصدر اب٣مر( كينسب ب٥ا أنها ىي البٍ تسكر بُ كصلو بٕبيبتو،  وفه 

حبٌ مسبب السكر الأصلي )العناقيد البٍ  ،فكأف الوصل أسكره كمن شدتو انتقل إبٔ كل شيء
 يصنع منها اب٣مر(، كاستخداـ العناقيد ىنا استخداـ ب٦ازمٌ. 

 :الجمع بنٌ الدتناقضات
كلمات ذات دلالات متنوعة، لإضافة ركنق كبٝاؿ بٙوم  باستخداـ لغة شعرية يتميز الشعراء 

نفجر من خلبب٥ا الدلالات للفت انتباه القارئ ب٩ا يؤدم إبٔ تشكيل علبقات ت مدىائعلى قص
اب١مع ببْ اب٤تناقضات، مثل اب١مع ببْ لونبْ متناقضبْ  ك اب٤ختلفة، كمن بينها علبقات التضاد أ

                                                           
 ْٖيواف أنت أبهى: د (1)
 ّٖاب٤صدر نفسو:  (2)
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الليل مثل زمنبْ  كطقسبْ مثل البرد كاب٢رٌ، أ كحالبْ مثل اب٢زف كالفرح، أ ككالبياض كالسواد، أ
 اب١بن كالشجاعة.. إبْ.  كصفتبْ كالسخاء كالبخل، أ ككالنهار أ

كالشاعر محمد اب٥ادم يستخدـ الكثبّ من الثنائيات الضدية لتشكل صورة تتميز بالضوء كالظل 
 لتتضح بُ نظر اب٤تلقي.
 (1)«أحببتها قدرا»يقوؿ بُ قصيدة 

ا نىصًيبي مًنٍ ب٧ىىبَّتًهىا ذى  ىىَٰ
 

رىاك تػىبٍدي    لىنىا كىبٚىٍتىفًي قىدى
 فىاعٍجىبٍ ب٢ًيبوٌ كىافى مىنٍشىؤيهي   

 
ا بٍيٌ اب٧ٌىىَٰ أثػىرىا   سىطٍره بىدى

فاستخداـ ثنائية )تبدك/بٚتفي( )بدا /اب٧ٌى( يكشف لنا حاؿ رؤية الشاعر الذم يرل ب٧بوبتو تأبٌ  
منشأ حبها الذم كاف سطرا ظهر بٍ اب٧ٌى، ليببْ أف حالة حبها الذم كتغيب بٍ يناسب ذلك ببْ 

 يعاب٘ منو اليوـ لا بٱتلف عنو يوـ نشأتو.
 يقوؿ: ذاتها كبُ القصيدة

 أىشٍعىلٍتًوً مًنٍ بػىعٍدً مىا بٟىىدىتٍ  
 

ثرًىا   أضٍلبىعيوي بىلٍ كىافى ميدَّ
رٍتوًً مًنٍ بػىعٍدً صىحٍوىتوً    أسٍكى

 
 كاب٢سٍني خىبّي مىا بًوً سىكًرا 

 قىدٍ كىافى جىدٍبان بػىعٍدى خيضٍرىتوًً  
 

 خىضًرىاأنٍعًمٍ بوًً ميعٍشىوٍشًبنا  
كظف الشاعر الثنائيات الضدية )الاشتعاؿ/اب٣مود(  ؛كيظهر ىيمنة التضاد بُ القصيدة 

ك)السكر/الصحو( ك)اب١دب/كاب٣ضرة( ليقدـ صورة الأثر الذم تركو ىذا اب٢ب الذم فعل بو 
فقد أشعل بُ ركحو  ،الأفاعيل، فصوٌر التناقض كالتضاد ببْ ما كاف عليو كما صار إليو بعد ىذا اب٢بٌ 

وؿ من حالة اب١دب إبٔ حالة اب٣ضرة كالعشب، كأب٭ا دبت اب٢ياة بعد بٟود، كأسكره بعد صحو، فتح
اب٢ياة فيو من جديد بعد أف كاف ميتا. كىذه الثنائية اب٤تضادة على طوؿ القصيدة تعبر عن انفعالات 

كحالات الإنساف ، الشاعر الذم حاكؿ الاستعانة بعناصر الطبيعة اب٤تضادة )اب١دب/اب٣ضرة(
الاشتعاؿ/اب٣مود( ب٧اكلة لنقل صورة عن اب٢الة البٍ بٲرٌ بها )ء )السكر/الصحو( كحالات الفيزيا

 الشاعر.
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 «على فمي»كيقوؿ بُ قصيدة 
 عىلىى سيكٍرو، كىأىسٍكىري صىاحًيان و أىصٍحي 

 
ا أىشٍهىى رىحًيقىكى بُ فىمًي  ا فىمى  أىبىدن

لىبًٍ    سكٍرمً بًشىهٍدًؾً صىحٍوىبٌ، كىضىلبى
 

ايىةي القىلٍبً الظَّمًي   بُ ميقٍلىتػىيٍكً ىًدى
 مستخدما ثنائية التضادٌ ببْ )السكر كالصحو( ك)الضلبلة كاب٥داية(.   

 :الحلم كتشكيل الاورة
الشعرية ىي كسيلة للهركب من كاقع اب٢ياة كاستكشاؼ التخيلبت كالرغبات، كاللغة  واب٢لم ى

طريقة خاصة للتعببّ عن ذلك الاستكشاؼ من خلبؿ الصور كالرموز. فالتصوير كاب٣ياؿ طريقتاف 
يقوؿ (1)«أنا كالورد»بٲكن استخدامهما لتشكيل الأحلبـ البٍ يتخيلها الشاعر بُ يقظتو. بُ قصيدة 

 الشاعر:
 أنا كالورد كالنسيم العليل

 
 كالندل الطلٌ كالصباح اب١ميل 

 قد زحفنا إبٔ خدكدؾ نزجي 
 

 قيبل اب٢بٌ رشفها سلسبيل 
 كالنعاس اب٣فيف ما زاؿ حيا 

 
 يرتويو كاب٤زف طرؼ كحيل 

باح اب١ميل( كىي  فالشاعر ىنا يرسم حلما بٝع فيو )الورد/كالنسيم العليل/ كالندل الطل/ كالص 
بينما لا  ،كلها كلمات كمعاب٘ حاب٤ة ليصطحبها معو بُ زحفو إبٔ خدكد اب٢بيبة ليعطيها قبل اب٢ب

تزاؿ اب٢بيبة بُ نعاسها اب٣فيف الذم بٰلٌيو رشف اب٢بيب. فاب٤كونات البٍ ذكرىا الشاعر لا تزحف 
رية حاب٤ة لقبلبتو ب٢بيبتو بُ لإضفاء صورة شاع ،لكن الشاعر حلم بها كىي معو ،مع الشاعر للقبلة

ليصور لنا   ،الصباح الباكر. كبُ البيت الثاب٘ يصور النعاس اب٣فيف مزنا يرتويو طرؼ اب٢بيبة الكحيل
 كيف أف اب٢بيبة ما زالت نصف نائمة بُ نعاس خفيف تستعذبو كما يستعذب مرتشف مياه اب٤زف.

 يقوؿ الشاعر:(2)«ما نويت»كبُ قصيدة 
 أجدب٘ إب٭اكبٜلت حبٌ بٓ 

 
 شاىدت قلبي بُ يديها موثقا 

 كإذا بها تسقي سلبفة حبها  
 

 قلبان تهالك عندىا مبَفقا 
 

                                                           
 ُُُديواف أنت أبهى:  (1)
 َُٗديواف أنت أبهى:  (2)
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 ؛فقد بٜل بهافيها،  ويقدـ الشاعر صورة لا بٲكن أف تتحقق بُ الواقع لتصوير حالة العشق البٍ ى 
كىي تسقي من سلبؼ حبها ب٥ذا  ،فشاىد بُ حلم اليقظة قلبو بُ يدم حبيبتو موثقا بٕباؿ اب٢ب

فالقلب لا يكوف ببْ يدم  ،القلب الذم تهالك عندىا مبَفقا. كىي حالة حلم لا تتحقق بُ الواقع
 رب٠ها الشاعر من أحد بُ الواقع، كلا تسقى سلبفا، كلا يتهالك مبَفقا. لكن الصورة الشعرية البٍ

 خلبؿ الصورة اب٢اب٤ة ىذه مكنتو من نقل مشاعره كانفعالاتو بطريقة مبدعة. 
 يقوؿ الشاعر: (1)«مشتاؽ»كبُ قصيدة 

 كحبك سرُّ أسرارم
 

 كليس يذاع بُ الأسواؽ 
 أسرُّ بو ب٪وـ الليل  

 
 أكٍدًعو سبُ الأحداؽ 

 كأبٮس بُ شعاع الفجر  
 

 أنشده لدل الإشراؽ 
 كيسطع بُ بدكر الليل  

 
 إبٰاءن بٝيلبن راؽ 

 كبٙملو النخيل جبُ  
 

 تيدليٌو مع الأعذاؽ 
 كبٙفظو لنا الغابات  

 
 كالأشجار كالأكراؽ 

 كأكتبو بصدر الريح  
 

 ينشره على الآفاؽ 
 كأبٮس بُ رحيق الورد  

 
 كل مشاعر العشاؽ 

 تغاريد تبث بها  
 

 طيور اب٢ب كالأشواؽ 
 كبٍىٌ تصبّ أغنية  

 
 يغنيها لنا اب٢يذَّاؽ 

بٰلم أنو يستأمن ىذا  ويصور سرٌ حبو بطريقة مستحيلة اب٢دكث بالواقع كلكنو يستبصر خيالو فه 
شعاع الفجر/ الإشراؽ/ السرٌ الذم بٱفيو عن البشر كل مظاىر الطبيعة )ب٪وىـ الليل/سبُ الأحداؽ/ 

بدكر الليل/ النخيل/ الغابات/ الأشجار/ الأكراؽ/ الريح/ رحيق الورد( بٍ يتخيل أف بٰلم أف ينشده 
شعاع الفجر عند الإشراؽ، كتسطع بو بدكر الليل إبٰاء بٝيلب، كبٙملو النخيل جبُ تدليٌو مع 

ه، بٍ يصبّ ىذا السرٌ تغاريد للطيور الأعذاؽ، كبٙفظو الغابات كالأشجار كالأكراؽ، كالريح تنشر عطر 
 بل تصبّ أغنية يؤديها اب٢ذاؽ. فالسرٌ أصبح بُ كل مكاف كلكن ما زاؿ سراٌ مكتوما. ،تغنيها

                                                           
 ّٗديواف أنت أبهى:   (1)
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 :التكرار
بٲكن  ،يعد التكرار عند النقاد أحد أىم جوانب اب٣طاب الأدبي، كيعدٌ ظاىرة فنية كأسلوبية بارزة

القارئ على النظر عن كثب بُ معاب٘ القصيدة  كبٙفزأف تكشف الأبعاد الدلالية كالفنية للنص، 
كأىدافها. كما بٲكن أف يساعد التكرار بُ الكشف عن اب٢الة النفسية للشاعر. كغالبنا ما يستخدـ 

اب٤عبُ الكامن  الذم يفهم أبٮية وموسيقي. كلكن الشاعر اب٤وىوب فقط ى والتكرار بُ الشعر ب٣لق ج
 (1)الوحيد القادر على جعلها تعمل بشكل جيد. وكى ،كراء الكلمة اب٤كررة

"تكمن شاعرية التكرار كقيمتو الإيقاعية كالدلالية بٖاصة بُ أف مبدع  :كبٕسب صميم إلياس كربٙ
البٍ النص/ الشاعر بٰاكؿ الاتكاء على تقنية التكرار لأف يكشف لنا عن الأمور كالأشياء كالنوازع 

يعبِ بها أكثر من غبّىا، فهي عباراتو لأنها تشكل مرآة صادقة تعكس ما بٱابِ الشاعر كيعبَم 
أما أبٞد محمد علي فبّل أف التكرار مبعثه نفسي كبٲثل "حاجة ضاغطة بٙرج اب٤نشئ بُ   (2)كجدانو"

يدعها بعد أف يفرغ  كثبّ من الأحياف، ليظل مشدكدان إبٔ كلمة بعينها إبٔ أف تبلغ حد الإشباع حينئذو 
وجً إبٔ شيء وكامل شحناتو النفسية فيها." كمن بٌٍ فه "مؤشر أسلوبي يدؿ على أف ىنالك معاب٘ بٙي

 (3)من الإشباع كلا شيء سول ذلك."
بطريقة تساعده على « أنت أبهى»استخدـ تكرار الكلمات كالعبارات بُ ديواف قد كب٪د الشاعر 

 البٍ يريد الشاعر نقلها إبٔ اب٤تلقي. ،التعببّ عن مشاعره كعواطفو اب٣فية
ب٪د الشاعر يكرر كلمة "الطهر" تسع مرات بُ ستة أبيات من ببْ (4)«معدف الطهر»ففي قصيدة 

مرات ميعرٌفةن ب )اؿ(  أربعمرات،  بٜاب٘تسعة أبيات ىي بٝلة أبيات القصيدة، حيث تكررت ميعرفٌةن 
 ياء اب٤خاطبة "طهرؾً"، كمرة كاحدة فقط بصيغة مرات معرفة بالإضافة إبٔ أربعالتعريف "الطهر"، ك 

النكرة "طهرا". كقد دؿٌ كثرة التعريف على كوف الطهر الذم يتحدث عنو طهرا مقصودا كمعركفا، 

                                                           
(، مسبَجع من: َُِِ-ٓ-ِّانظر: بٝالية التكرار كدكره بُ بناء النص الشعرم. موقع ديواف العرب ) (1)

https://www.diwanalarab.com/ُْبتاريخ: ، الشعرم-النص-بناء-بُ-كدكره-التكرار-بٝالية-ُ-ِ-َِِّ. 
 ُّٖالتكرار اللفظي كأنواعو كدلالاتو قدبٲا كحديثا: (2)
 .ْٗالتكرار كعلبمات الأسلوب بُ قصيدة )نشيد اب٢ياة( للشابي: دراسة أسلوبية إحصائية:  (3)
 .ْٕديواف أنت أبهى:  (4)

https://www.diwanalarab.com/%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%83%D8%B1%D8%A7%D8%B1-%D9%88%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%87-%D9%81%D9%8A-%D8%A8%D9%86%D8%A7%D8%A1-%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B5-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%8C
https://www.diwanalarab.com/%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%83%D8%B1%D8%A7%D8%B1-%D9%88%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%87-%D9%81%D9%8A-%D8%A8%D9%86%D8%A7%D8%A1-%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B5-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%8C
https://www.diwanalarab.com/%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%83%D8%B1%D8%A7%D8%B1-%D9%88%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%87-%D9%81%D9%8A-%D8%A8%D9%86%D8%A7%D8%A1-%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B5-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%8C
https://www.diwanalarab.com/%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%83%D8%B1%D8%A7%D8%B1-%D9%88%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%87-%D9%81%D9%8A-%D8%A8%D9%86%D8%A7%D8%A1-%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B5-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%8C
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كما   (1)"من اب٤عركؼ أف الاعتماد على الاسم الصريح اب٤عرٌؼ يكسب الكلبـ قوة ككضوحان كتأثبّان."
ا﵀بوبة كربطو بها، ك"ب٥ذا الضرب من الاستعماؿ بٝالية أفادت الإضافة تعلق ىذا الطهر بشخص 

 (2)ظاىرة، بوصفو تركيبان يشد من ب٢مة التعببّ بُ النص، كمن بٍ يكسب الأسلوب إحكامان كرصانة."
كبٲكٌن  ،كدؿٌ تكرار ىذه الكلمة إبٔ أنها مفتاح النص الذم ظهر بُ العنواف كتكرر داخل القصيدة

النٌص كإبراز الفكرة اب٤ركزية للقصيدة، كىذا ساعد الشاعر على إظهار  اب٤تلقي من الولوج بُ قلب
البٍ تدكر حوؿ طهر ا﵀بوبة بأنقى ما يكوف الطهر كإبعاد كل  ،عواطفو ب٘اه ا﵀بوبة بُ ىذه القصيدة

 ما قد يتبادر إبٔ الذىن من خلبؿ قراءة قصائده الأخرل.  
يات لتخدـ معاب٘ متعددة كتقدـ صورا ب٨تلفة، يأبٌ التكرار بُ معظم الأب« دمعت»كبُ قصيدة 

فقد جاء باستخداـ الفعل اب٤طلق بُ معظم الأبيات لتأكيد الصورة كالأثر الذم تركتو دمعات حبيبتو 
)ب٘زٌ جزاٌ(. كما جاء بُ بيت آخر لتكوف الكلمة الأكبٔ  على قلبو )تهزٌ القلب ىزاٌ()تؤزٌب٘ الأنات أزاٌ(

يكوف الأكؿ فعلب كالثاب٘ اب٠ا مفعولا ك )يا عزاٌن أناؼ على ضفاؼ المجد عزاٌن(، أ منادل كالثانية مفعولا بو
بو )إف شزٌ مبٌِ ما لفظت= فلب يكوف الفعلي شٌزاٌ( فالأكٌؿ بٗعبُ )يبس( كالثاب٘ باب٤عبُ اب٤صدرم 

ا كيقصد أنو حبٌ كإف كاف ما تلفظ بو كلبما خشن ،)اليػيبٍسي الشَّدًيد الذم لا يطاؽ(وللكلمة كى
يابسا لا ليونة فيو، ففعلو لا يكوف كذلك يابسا خشنا. ككذلك ما كرد فيها )رزٌت == رزًاٌ( فالأكؿ 

كالثاب٘ بكسر الراء بٗعبُ )صوتي الرَّعدً( الذم كقع موقع « صىوَّتىتٍ مًنى الٍمىطىرً »بفتح الراء بٗعبُ 
لب كالثانية اسم مفعوؿ كذلك بُ اب٤ندكب اب٤نادل. كجاء التكرار بُ بيت آخر ككانت الكلمة الأكبٔ فع

رزاٌ( فه
ي
بٗا قاؿ  شيءينفي عن حبيبتو أف يكوف قد أصابها  وقولو )ما إف رزئتً بٗا أقوؿ=أنا اب٤ندد كاب٤

 ىنا يصور كيف إذا قاؿ عن حبيبتو ما لا وأي )التعيس الشقيٌ منكود اب٢ظٌ( كىاب٤عاب كاب٤رزٌ  وكإب٭ا ى
بٯب أف يعاب كيشقى بٗا قاؿ. كىذا التكرار خدـ الشاعر بُ الذم  وفكأنو قاؿ عن نفسو كى ،بٙبو

 تأكيد عمق الأثر الذم استشعره من التسبب بُ إنزاؿ دمعة من حبيبتو.
 
 

                                                           
 .ٓٓالتكرار كعلبمات الأسلوب بُ قصيدة )نشيد اب٢ياة( للشابي: دراسة أسلوبية إحصائية: (1)
 . ٕٓاب٤رجع نفسو:  (2)



 

223 
 

 
 مجلة علمية نصف سنوية محكمة

 
ISSN:2707- 8655 
EISSN:2707-8663 

 :أنواع الاور الشعرية في ديواف )أنت أبهى(
 :الحسٌيةالاور 

بالعطور كأصابعنا كىي تلك الصورة البٍ ندركها عن طريق اب٢واس فتنبهر عيوننا بالألواف كأنوفنا  
كلساننا باب٤ذاؽ العذب. فاب٢واس ىي اب٤نبع الأكؿ الذم  ،النغم واب٣شن كأب٠اعنا بٕلك باب٤لس الناعم أ

 .(1)«كالنافذة البٍ يستقبل بها الذىن رياح اب٢ياة»تستمد منو الصورة أبعادىا 
منو ما ينسجم مع كتعد الصورة اب٢سية صورة أكلية بٰاكي بها الشاعر عاب٤و اب٣ارجي، فيختار 

ب٘ربتو، بٖلبؼ البٍ يعمل الذىن بُ بناء مرتكزاتها، كتشكيل أبعادىا، لتنقلنا إبٔ عابٓ اب٣ياؿ، 
منفردة الصورة بشبٌ ك فاب٢واس ىي الوسائل البٍ تغذم ملكة التصوير كاب٣ياؿ كتنقل إليها ب٦تمعة أ»

 (2)«مصادرىا كطبائعها
تقريرية،  كواس بُ رسم أبعادىا كألوانها صور بسيطة أكىذا لا يعبِ أف الصور اب٤عتمدة على اب٢

فالدقة بُ اختيار مكونات الصور اب٤ميزة كالقدرة على استشعار مواطن اب١ماؿ، كتفاعل كل ذلك مع 
فكلما كانت الصور أكثر ؛ " الشعور كالعاطفة، تنقل تلك الصورة إبٔ مصاؼ الصور الفنية اب٤وحية

 (3)."صدقا كأعلى فنان  لشعور كانت أقولارتباطا بذلك ا
كاب٤لبحظ أف الصور اب٢سٌية بُ الديواف تؤدم دكرنا مهمنا بُ تربٝة ما بُ نفس الشاعر كصياغة 
ب٘ربتو كعكس مشاعره. كلأف الديواف بُ ب٦مل ب٧اكرة ذكقية عاطفية من الشاعر إبٔ ملهمتو، فإف 

م أف ىذه الصور انعكاس مباشر فلب بٯب أف نفه ،الصور اب٢سٌية بٓ تتجاكز ىذه اب٤عاب٘ الدلالية
ككاقعي بٯسٌد حضوره اب٤ادم، كمن ىنا تظلٌ الصورة اب٢سية للشاعر بٔميع أشكاب٥ا صورة ذىنية، 
تتجلٌى بُ اب٣ياؿ بٍ تتجاكز اب٤تخيٌل بُ سبّكرتها الإبداعية لتخرج بُ شكل فبِ غبّ مألوؼ يستخدـ 

 ة ضمن عملية إبداعية. فيها الألفاظ للتنفيس عن مكبوتاتو النفسية كالعاطفي
 الاور البارية:  

العبْ ىي اب٢اسٌة اب٤رتبطة بالصورة اب٤شاىدة أكثر من أية حاسٌة أخرل، كلذلك تتوجو إليها الصور 
                                                           

 َْٔالصورة الفنية معياران نقديان:  (1)
 .ُِْبناء الصورة الفنية بُ البياف العربي: (2)
 ْْْالنقد الأدبي اب٢ديث بُ العراؽ: (3)
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الأكثر فاعلية بُ تعرؼ الشاعر على مفردات  ومن اب٤ؤكد أف البصر ى " لأف ؛اب٤شاىدة أكلا
ترتبط ارتباطان " ك. فالصور البصرية يكوف إدراكها كاستشعار أبعادىا من خلبؿ حاسٌة البصر (1)الواقع"

كقد  (2)،"كثيقا بالرؤية الوصفية اب٣ارجية للؤشياء فهي أقرب إبٔ السطح منها إبٔ أعماؽ الشاعر ذاتو
يائي بُ عملية تلك الصور البٍ تكتب للعبْ، كتهتم باب١انب السيم"  :عرفها عبدالعزيز موابُ بأنها

التشكيل الشعرم، بٗا بُ ذلك الاىتماـ باللوف كاب٢ذؼ كالبياض كاب٤فارقة كالوصف، كغبّىا من 
ب٘اىها الشهوة البصرية  التقانات البٍ تشتغل بُ فضائها الذاكرة البصرية للشاعر، كتتحرؾ با

  .(3)"للمتلقي
لإيصاؿ إحساسو إبٔ اب٤تلقي مستخدما  كعوٌؿ الشاعر اب٥ادم بُ ديوانو كثبّا على الصورة البصرية 

« أحبٌ حديثها»كل كسائل التصوير البصرم من اللوف كاب٢ركة كالإضاءة كما سنرل. ففي قصيدة 
 يقوؿ:

 كتعشقبِ كأعشقها كلكن
 

 تراب٘ أخلس النظرات خلسا 
 تقول النواظر أف تراىافلب  

 
 (4)متابعة إذ الأبصار بٚسا 

فالبصر بٱسأ فيختلس النظر  ،لا يستطيع متابعة النظر فيها -ب١ماب٥ا اب٤بهر -حيث يصوٌر أنو 
اختلبسا، كبُ قولو )إذ الأبصار بٚسا( يومئ إبٔ ما بُ الآية الكربٲة من سورة اب٤لك ) بٍيَّ ارٍجًعً الٍبىصىرى  

اسًئنا كىىي  حىسًبّه( فخسوء البصر بٗعبُ إعيائو كتعبو من متابعة النظر بُ  وكىرَّتػىبًٍْ يىنقىلًبٍ إلًىيٍكى الٍبىصىري خى
 يبهره ضوؤه. الذم الشيء

 يقوؿ:« بأحسن حاؿ عدت يا عيدي »كبُ قصيدة 
 ا كسبتً فستانك الفتٌاف فتنتو

 
  (5)لولاؾ بٓ يبد للفستاف ب٘سيد 

إذ  ؛الذم زاد الفستاف الفتاف فتنتو وىيصور الشاعر حبيبتو كقد لبست فستاف العيد كلكن بٝاب٥ا  

                                                           
 .َِّقصيدة النثر من التأسيس إبٔ اب٤رجعية: (1)
 ْٕتطور الشعر العربي اب٢ديث بُ العراؽ:  (2)
 .َِّقصيدة النثر من التأسيس إبٔ اب٤رجعية:(3)
 ٔديواف أنت أبهى:  (4)
 ّٕاب٤صدر نفسو:  (5)
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لولا بٝاب٥ا ب٤ا ب٘سد بٝاؿ الفستاف، كىذه صورة تنقل للقارئ منظر فتاة لا يزيدىا الفستاف بٝالا بل 
 ىي البٍ تهب الفستاف من بٝاب٥ا. 

 يقوؿ:« اب٢بيبة كعيد الأضحى»كيقوؿ بُ قصيدة 
ةً كىجٍهًهىا كىأىنيًسً ثػىغٍرو   ببًىهًجى

 
 (1)ليؤٍليؤىا يػىفٍتػىرُّ أىقٍحىىتػىبىدَّل  

يصوٌر الشاعر منظرا بٯلي بٝاؿ كجو حبيبتو البهيج بثغرىا اب٤ؤنس الذم يتبسم فتظهر أسنانا كأنها  
يقرأ  واد يرتسم على مرأل اب٤تلقي كىاللؤلؤ كبياضها الناصع كأنو زىرة الأقحواف. كىذا اب٤نظر يك

 البيت.
كبُ غالب الأحياف نلبحظ أف العبْ البٍ يصوٌر بها الشاعر كالبٍ ترل اب٤شاىد ىي )عبْ اب٣ياؿ( 

 يقوؿ: « طلي عليٌ »كالبٍ بٰق أف تصوٌر ما لا يتصوٌر، فهذه الأبيات من قصيدة 
 كأراؾ حقلبن من كركد

 
 اب٢ب مد حدائقا 

 تتوردين فتبهرين 
 

 كتزىرين زنابقا 
 تتدفقبْ نوافرا  

 
 (2)تركم فؤادم التائقا 

كىنا يستخدـ الفعل "أرل" اب٤رتبط بالبصر بٍ يصور حبيبتو بُ صورة خيالية أشبو باب٢لم، فإنو  
فتبهر الأنظار كتزىر زنابقا كتتدفق ىذه  ،تكتظ بالوركديرسم مشهد حقل من كركد اب٢ب بٛتد حدائق 

اب٢ديقة نوافر يرتوم منها قلب اب٢بيب اب٤شوؽ الظمآف. فهذه الصورة اب٤رسومة للحبيبة أقرب إبٔ 
 الصورة الإبٰائية كلكنها جسٌمت بصريا.

 الاور اللونية:
من الصور اب٤رئية البصرية، الصور البٍ تظهر اللوف فتضيف إبٔ الرؤية اللوف. كمن ذلك قولو بُ 

 قصيدة كوركنا: 
حرارة الشوؽ، كالناري البٍ اتقٌدت=بُ مهجبٍ كابٞراري اللٌعسً كالشٌعل
(3)  

بٲزج ببْ حرارة الشوؽ كنار اب٢ب كابٞرار شفبٍ حبيبتو اللعس كأنو شعله، كىي صورة  وفه
                                                           

 ّٗديواف أنت أبهى:   (1)
 ّٓاب٤صدر نفسو:  (2)
 ِٕديواف أنت أبهى:  (3)
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 حتشدت بالأبٞر )اب٢رارة/النار/ابٞرار/اللعس/الشعل( كىي كلها بٞراء اللوف.ا
 «: نبضات قلب»كبُ قولو بُ قصيدة 

 ب٤عت لآلئها فأشرؽ ضوؤىا
 

  (1)ببْ ابٞرار شفاىها تتنضد 
الضوئية )ب٤عت/أشرؽ/ضوؤىا( كالصورة اللونية )ابٞرار شفاىها( فهي صورة بٲزج ببْ الصورة  

 فيها لآلئ الأسناف منضدة.  كتوضح كيف أف ب٤عاف لآلئ أسنانها يشرؽ ضوؤه ببْ بٞرة الشفتبْ كتبد
 يقوؿ:« أنا اب٤وعود»كبُ قصيدة 

 ىل ترل الورد مفعما بٕنبْو 
 

 (2)تربٝتو بالابٞرار اب٣دكدي؟ 
 اب٣دكد ا﵀مرةٌ كالورد ككأنها تبَجم عن اب٢نبْ بُ قلبي العاشقبْ.يرسم صورة  

كيظهر أف صورة اللوف الأبٞر أكثر سيطرة على الديواف من الألواف الأخرل، كىذا يظهر جليا 
شدة اب٢ب كالشوؽ كاب٢نبْ كىي اب٤عاب٘ البٍ يتماشى  والرسالة البٍ يتضمنها الديواف بصفة عامة كى

 كأكثر من غبّه من الألواف. كلكن مع ذلك ب٪د بعض الأحياف الألواف الأخرل تبد معها اللوف الأبٞر
على استحياء، فنجد إبٔ جانب اللوف الأبٞر يظهر اللوف الأبيض كالذم يرمز لو بزىرة الأقحواف كما 

 «:عود الأراؾ»بُ مثل ىذا البيت من قصيدة 
ا  كب٤اٌ ب٘لٌت كالأقاحيٌ لونهي

 
  (3)رحيقًها كأربٯيها، كالشهد طعم 

 «:اب٢بيبة كعيد الأضحى»كيظهر اللوف الأسود مرة كاحدة كبطريقة إبٯابية بُ قولو بُ قصيدة  
ا كىقػىلٍبنا نػىيػٍهى  أىبيثُّ الٍوىجٍدى عىيػٍ

 
فػىتٍحناحىلىلٍتي سىوىادىهي بًالٍبىثًٌ  

(4)  
فهنا يأبٌ السواد كلكن بطريقة لا بٛثل اب٤عاب٘ البٍ يعبر عنها السواد غالبا، بل ليعبر عن سويداء  

ظهر اللوف ي« سلبـ على أبها»القلب الذم حلٌ بو الشاعر لدل ب٧بوبتو. ككذلك بُ قصيدتو 
 البنفسجي إبٔ جانب اللوف الأبٞر فيقوؿ:

 تقبل خديها الغيوـ برشها
 

  لنا ا شهىك فيحمر خداىا لتبد 
                                                            

 ٔٗديواف أنت أبهى:   (1)
 َُٔاب٤صدر نفسو:  (2)
 ٔٔاب٤صدر نفسو:  (3)
 َْاب٤صدر نفسو:  (4)
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 إذا كشحتها اب١اكرندا بنفسجا
 

  (1)بألوانها الأزىى وبدت غادة تزى 
أنو زارىا بُ موسم الربيع حيث تكتسي بألواف البنفسج بسبب شجرة ك ىنا يصف أبها البٍ يبد وفه 

أبٝل  كبٯسد أبها على صورة ب٧بوبتو فبّاىا كقد رشت الغيوـ خديها فابٞرٌ خداىا لتبد واب١اكرندا، كى
 واف.ككشحتها شجرة اب١اكرندا بنفسجا، فبدت مع ابٞرار اب٣دين غادة متبخبَة بأزىى الأل

 حيث يقوؿ:« مبٌ تكمل فراغابٌ»أما اللوف الأخضر فقد كرد بُ قصيدة 
 أقبل لتخضرٌ بُ قلبي حديقتو

 
 من بعد جدب كأمطر بُ فضاءابٌ 

 أنت الربيع لقلبي مذ حللت بو 
 

 (2)القلب فلبَتع فراشابٌقد ازىر  
 جدب..  فصور فرحة القلب كأنسو باخضرار اب٢دائق بعد 

 :الاورة الضوئية 
ا ليست  يعرؼ الدكتور حامد حامد الصورة الضوئية بأنها "تشبًوي الصُّورةى اللَّونيَّةى؛ كلكنَّ أىلوانهى

ةو ب٧صورةن بالأىلوافً اب٤ألوفةً )الأىسود، كالأىبيض، كالأىصفر( بل ىي  أىلوافه إًبٰائيَّوه عامَّةه، ككونيَّةه غبّي ب٦سَّدى
بٙديديىا؛ لأىفَّ الضَّوءى كوب٘  تراه البشريَّةي بٝعاء؛ ب٫و: نوري الشَّمسً، كضىوءي ك بأىحجاوـ بٲكني حصريىا أى 

، كالرٌياحي، كاب٤ياه" ، كالغباري القمرً، كاللَّيلي، كالنَّهاري
(3) 

كببّ بُ ديوانو بطرؽ ب٨تلفة غالبا بطريقة ب٦ازية كاستعارية.   كالشاعر يستخدـ صور الضوء بشكل
 :«اب٢بيبة كعيد الأضحى»يقوؿ بُ قصيدة 

 كىحًبْى يىشيعُّ بُ قػىلٍبي ضًيىاءن 
 

 يىسًحُّ بنًيورهًً بُ اب١ًٍسٍمً سىحَّا 
 اطًبي ميهٍجىبًٍ بًشيعىاعً نيورو بٚيى  

 
تىصيوغي حيركفػىهىا بًالٍوىجٍدً فيصٍحىى 

(4) 
فنجد الصور الضوئية بُ )يشعٌ/ضياء/نوره/شعاع/نور( تنبثق من ببْ الكلمات كىي بٛثل معاب٘  

 عميقة رمز ب٥ا الشاعر بهذه الألواف.  
 يقوؿ:« سلبـ على أبها»كبُ قصيدة 

                                                           
 ّٖديواف أنت أبهى،  (1)
 ِٔاب٤صدر نفسو:  (2)
عريَّةي ببْى اب٤ذىبً كالبلبغةً كالنَّقدً كاب٤ظ(3)  هرً.الصُّورةي الشًٌ
 .ّٗاب٤صدر السابق:  (4)
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 بنور ب٧ياىا صببتك قهوبٌ
 

  (1)كما سكربٌ إلا على ذلك اب٤قهى 
فقدـ صورة كجهها نورا استضاء بو لصبٌ قهوتو، كىنا يقصد بالقهوة معناىا الأصلي الذم كرد  

 كيدؿٌ على ذلك ذكره السكر بُ عجز البيت. (2)اب٣مرة. وبُ كل قواميس اللغة العربية كى
 أشرقت/ البدر/ كب٪د الصورة الضوئية بُ كثبّ من الأبيات داخل الديواف بكلمات مثل )الشمس/

/شعاع/يسطع/الصباح/ الصبح.. إبْ( كمن ذلك ما يلي: النور/ شعٌت/  مؤتلق/سبُ/ب٪وـ
 ثىريًٌا بُ علبهك نائيان يبد

 
  (3)ىامسان بالنور منسابان ب٪يا 

 ىي الشمس البٍ زانت ب٠اءن  
 

 (4)إذا شعٌت يغيب الكل خنسا 
 صباح اب٢لم مؤتلقان بديعان  

 
 (5)كأف الشمس تلبسها كشاحا 

 كقولو: 
 أسرُّ بو ب٪وـ الليل

 
 أكدًٌعو سبُ الأحداؽ  

 كأبٮس بُ شعاع الفجر 
 

 أنشده لدل الإشراؽ 
 كيسطع بُ بدكر الليل 

 
إبٰاءن بٝيلبن راؽ 

(6)  
 إًفٍ بٓىٍ تىكيوب٘ بُ الصَّبىاحً عىلىى فىمًي 

 
تػىرٍكًينى مًنٍ ب٥ىىفًي كىشىوٍقًي الٍميفٍعىمً  

(7)  
 كانبلبج الصبح من بعد دجى  

 
  (8)كانبثاؽ الزىر إيناعان كريا 

                                                            
 .ْٖديواف أنت أبهى:   (1)
كلمة " قهوة "، بُ بٝيع قواميس اللغة العربية قبل اكتشاؼ البٌن، معناىا بُ الأصل " اب٣مر" كما يقوؿ ابن منظور بُ لساف العرب   (2)

يت بذلك لأنها تيقهي شاربها عن الطعاـ أم تيذىب بشهوتو»من مادة "قها"  لساف العرب. )مادة قها( «.] القهوة: اب٣مر، ب٠ي
ي: "كلمة " قهوة " معناىا بُ الأصل "اب٣مر"، كيتٌضح ذلك من مراجعة الكلمة بُ بٝيع [ قاؿ حسن سعيد الكرمَِٔ

 القواميس، كمن ذلك قوؿ الشاعر، كىوأبوعبد الله اب٢سبْ بن أبٞد الكاتب:
 (3/117قوما اسقياب٘ قهوةن ركميةن ==. مذ عهد قيصر دنها بٓ بٲيىس" ) قوؿ على قوؿ:ج

 ٕٖديواف أنت أبهى:  (3)
 ٕصدر نفسو: اب٤ (4)
 ٕٓاب٤صدر نفسو:  (5)
 ّٗاب٤صدر نفسو:  (6)
 ُٕاب٤صدر نفسو:  (7)
 ٕٖاب٤صدر نفسو:  (8)
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كنلبحظ بُ الأبيات السابقة ىيمنة صورة الشمس كالصباح كالإشراؽ كمعانيها مثل الإشعاع على 
 غبّىا من الصور الضوئية بُ الديواف. 

 الاور الحركية:  
ىذا النوع من الصور يثبّ الإحساس باب٢ركة كبٲكن أف يتضمن أكصافنا للؤفعاؿ كالإبٲاءات 

 ب٢ركية بُ المجموعة بُ اب٤وضوعات كالرسائل العامة للقصائد.كيفية مسابٮة الصور ا  كسنرلكالعواطف. 
 مثلب بُ قولو:

 إذا خرجت بٛيس بثوب عز
 

 (1)حسا وكلا تبدم ب٥ا بُ اب٣ط 
تتحرؾ الصورة ىنا بُ مشهد ا﵀بوبة كقد خرجت بٛيس بعزىا كشرفها ب٧اكلة أف توازف ببْ التبخبَ  

الذم بٙملو كلمة )بٛيس( كثوب العز الذم بٯعلها لا تبدم ب٣طوىا صوتا، كىي بُ منتهى اب١ماؿ، 
لك فهي ليست متبرجة عارضة بٝاب٥ا كلكنها طبيعة مشيتها كمع ذلك بٙاكؿ ما أمكنها إخفاء ذ

 متذرعة بعزىا. 
 يقوؿ:« أنا من أنا»بُ قولو من قصيدة 

 يتماكج الشعر اب٢رم
 

 ر يطبّ بٌٍ مهفهفا 
 كأناملي كصبان تهبٌ  

 
 (2)إذا عبثتي بو احتفى 

يطبّ مهفهفا، بصورة ساحرة تبَاءل أماما  واب٢رير كىكتتجلى الصورة اب٢ركية أكثر بُ بٛوٌج الشعر  
 اب٤تلقي، بٍ يضفي حياة للشعر بٔعلو بٰتفي بعبث الأصابع. 

 حيث يقوؿ:« عيديبٍ كجبت»ككذلك يصور حركة الشعر بُ قصيدة 
 إذان سأىدم حريران ترفلبْ بو

 
 قالت: على الرأس منو ما بٰاكيو 

 فقلت شعرؾ أحلى بُ بٛوٌجو 
 

 (3)بُ تهاديوك كبُ تدفقو أ 
 يتموٌج كيتدفق كيتهادل على رأس اب٢بيبة. وفقد رسم صورة الشعر أحلى من اب٢رير كى 

 
                                                           

 ٔديواف أنت أبهى:   (1)
 َُديواف أنت أبهى:  (2)
 ْْاب٤صدر نفسو:  (3)
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 الاور السمعية: 
كبٲكن أف تتضمن أكصافنا للؤصوات  ،الصور السمعية ىي تلك البٍ تستثبّ حاسة السمع

كاب٤وسيقى كالصوت. كبٓ يقصر الشاعر بُ استخداـ الصورة السمعية بُ الديواف، فقد حفل بالكثبّ 
من الصور السمعية البٍ أراد فيها الشاعر كصف صوت حبيبتو كبٝالو. كنلبحظ ىذا من أكؿ قصيدة 

اد تسمع موسيقاىا، يقوؿ بُ القصيدة الأكبٔ من الديواف البٍ يقدـ بُ بٝيع أبياتها صورة ب٠عية تك
 «:أحب حديثها»

 أحب حديثها اب٤بثوث بٮسا
 

 (1)كأعشق ركحها ركحا كأنسا 
فقدـ صورة ب٠عية عن حديثها كىي تبثو بٮسا أم لا تصيح بو بل تبثو بثا فلب يسمعها إلا من  

إبٔ جانب بٝاؿ الصوت الذم توحي بو من خلبؿ كلمة )بٮسا( فهي تشي  و، كىاقصدتو بكلبمه
 :نفسها أيضا عن أدبها كخلقها. كيقوؿ بُ القصيدة

 تغاديبِ بدندنة اب٢كايا 
 

  بٮسابٛوسق ما بدا من قبل  
 كأف حديثها أنغاـ ب٢ن 

 
 (2)أذيب بو سبُ الأقمار قبسا 

ىنا الصورة السمعة تزداد جذبا للقارئ فما كاف من قبل )بٮسا( أصبحت )دندنةن( ب٢كايا بٛوسقي،  
كيزيد الشاعر ب٘سيدا ب٢ديث ب٧بوبتو حبْ يشبهو بأنغاـ ب٢ن، كمن بٝاؿ ىذا اللحن يصوره الشاعر 

من سبُ بصورة ضوئية أخرل إبٔ جانب الصورة السمعية، فيقوؿ كأف ىذا اللحن من بٝالو اقتبس لو 
 الأقمار كأذيب فيو! 

 يقوؿ:« أنا من أنا؟»كبُ قصيدة 
 أصغىى إبٔ بٮس الورك

 
 د كصاغ منو الأحرفا 

 كأصاخ للغرٌيد من 
 

 (3)شجن اب٤واجع فاشتفى 
ليصوغ من ىذا اب٥مس قصائده، كينصت لتغريدات يصغي إبٔ بٮس الوركد  ويصور فيها حالتو كى 

 اب٢مائم كىي تبث شجنها كمواجعها فيشتفي لأنها تسليو عن كجعو كمواجعو.
                                                           

 ٔديواف أنت أبهى:   (1)
 ٖاب٤صدر نفسو:  (2)
 َُديواف أنت أبهى: (3)
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 الاور الشمية: 
ىذا النوع من الصور يستثبّ حاسة الشمٌ كبٲكن أف يتضمن أكصافنا للعطور ككل ما لو رائحة. 

لواقعيتها لتبرز كبعد رمزمٌ الذم بٱرجها من كبٰتشد الديواف بكثبّ من الصور الشمٌية اب٤تجاكزة 
أحب »سطحيتها، كيضفي عليها عمقا دلاليا يرتفع ب٤ستول ب٘ربةالشاعر العاطفية.  ففي قصيدة 

 مثلب يقوؿ مصورا عرؼ جبيبتو كأربٯها:« حديثها
 كأف أربٯها عبق الركابي

 
 (1)إذا ما أمطرت كردا ككرسا 

 «:بأحسن حاؿ عدت ياعيد»كقد تقدـ شرح البيت، كيقوؿ بُ قصيدة  
 تضوَّعت إذ دنت رياَّ عرفت ب٥ا 

 
  (2)فلب يعطرىا نىدٌ كلا عود 

إليو  وإليو بصورة بٙسٌها بٕاسة الشم كىي أنها تتضوعٌ حبْ تدن ومنظر حبيبتو كىي تدن يقدـ 
 كفيعرفها بريٌاىا أم ما خلقت بو من عرؼو خلقةن فليس ذلك الانتشار للرائحة اب١ميلة من تعطر بندٌ أ

 عود.
 :يقوؿ« كجهك الأبهى»ككذلك بُ قصيدة 

 تؤرج بُ فضا الأجواء عطران 
 

 (3)الكوف كصف كليس ب٤ثلو بُ 
 :«اب٢بيبة كعيد الأضحى»كما يقوؿ بُ قصيدة  

 أىريًجه  الٍمىمٍشى فىضىمَّخى  خىطىرٍتً 
 

بَّةى  بٚىىلَّلى   نػىفٍحنا الأنساـ ىى
(4) 

 الاور الذكقية:  
ىذا النوع من الصور يثبّ حاسة التذكؽ لدل القارئ من خلبؿ استخداـ الكلمات البٍ تصف 

تضم كل ما يدرؾ بواسطة حاسة الذكؽ، " كبٲكن أف تتضمن أكصافنا ب٤ا تتمثلو بالذكؽ. ك ،الأذكاؽ
كب٥ذا النوع من الصور علبقة بالإحساس، ذلك أف الإحساس كالذكؽ عمليتاف متلبزمتاف بُ الشعر، 
كعادة ما نقرف الذكؽ بالشعور، فاب٤ذاقات الطيبة تقبَف باب٤شاعر اب١ميلة، فيما تقبَف اب٤ذاقات السيئة 

                                                           
 ٔديواف أنت أبهى:   (1)
 ّٕاب٤صدر نفسو:  (2)
 ِٓاب٤صدر نفسو:  (3)
 ِْاب٤صدر نفسو:  (4)
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 (1)"أثر كببّ بُ إدراكها كإلاحساس بهابالشعور اب٤ماثل ب٥ا. فتذكؽ الأشياء لو 
بطريقة ب٦ازية كباقي الصور اب٢سٌية  هاكبُ الديواف كثبّ من الصور الذكقية، إلا أنو استخدم

اب٢اؿ بُ الصور اب٢سٌي الأخرل بُ الديواف. بُ  وللتنفيس عن اب٤كبوتات النفسية كالوجدانية كما ى
 :يقوؿ« على فمي»قصيدة 

ىفىةن تىسٍقًينىبًِ شىهٍدى   الرُّضىابً سيلبى
 

هي دىفَّ ميتػىيَّمً    مًنٍ فًيكً، ياى ب٧ىٍلبى
ا   ذيكبي عىلىى شًفىبًٍ فػىلىيٍسى لًغىبٍّىًى

 
 خيلًقىتٍ شًفىاىيكً، فاعصريها كالثمي 

 الرَّطيبً عىلىى الضُّحىىرىشٍفىاتي مىبٍسًمًكً  
 

، فاسٍكيبًيوً كىلىمٍلًمًي  ؼو  أىزكٍىى سيلبى
لىبًٍ    سيكٍرمً بًشىهٍدًؾً صىحٍوىبٌ، كىضىلبى

 
ايىةي القىلٍبً الظَّمًي    بُ ميقٍلىتػىيٍكً ىًدى

 عىلىى سيكٍرو، كىأىسٍكىري صىاحًينا وأىصٍحي  
 

ا أىشٍهىى رىحًيقىكى بُ فىمًي  ا فىمى أىبىدن
(2) 

فالأبيات تصف القبلبت بالشهد كالسلبؼ ككلببٮا يثبّاف حاسة الذكؽ، كلذلك يستخدـ ما  
يناسبها من الألفاظ )تسقينبِ/يا ب٧لبه/ما أشهى/فمي/شفبٍ( كىذه كلها لتتناسب الصورة مع الذائقة 

 البٍ تستثبّىا.
 يقوؿ:« أنا من أنا؟»ككذلك بُ قصيدة 

 يا من بٜلت بٕبها 
 

 (3)كحسوت منو ما صفا 
يصور حبها الذم سكر بو فاحتسى من كاسو كل ما صفا. فكلمة )حسوت( تستثبّ الذكؽ،  

 «:الصوـ جينٌة»سبّ البيتاف التالياف؛ الأكؿ من قصيدة نفسو تفيستشعرىا القارئ بذائقتو. كعلى النهج 
 ا عند الأذاف لكيمن بٕ بقيبلته

 
 (4)يكوف أكؿ فطرم رشفة القبل 

 «:فديتك»كالثاب٘ من قصيدة  
امىةً مًنٍ لىمنى الٍميدى  تػىرىشَّفٍتي ريًقنا كى

 
إًذىا مىا رىشىفٍنىاهي بٛىىصَّصى كىاحٍتىسىىَٰ  

(5) 
 

                                                           
 .ُّْالتصوير البياب٘ بُ شعر اب٤تنبي:  (1)
 ُٖديواف أنت أبهى:  (2)
 ُِاب٤صدر نفسو:  (3)
 َِاب٤صدر نفسو:  (4)
 ِِاب٤صدر نفسو:  (5)
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 كىذا يظهر جليًّا أف الصور الذكقية بُ الديواف كلها ذات منحى كاحد.
 الاور اللمسية: 

ىذا النوع من الصور تستحثٌ حاسة اللمس كبٲكن أف يتضمن أكصافنا للقواـ كدرجات اب٢رارة 
كمشاعر اللمس. ستفحص الدراسة كيفية مسابٮة الصور اب٤لموسة بُ المجموعة بُ اب٤وضوعات 

 كالرسائل العامة للقصائد.
 والصورة اللمسية بُ الديواف ليست كثبّة كسابقاتها من الصور البصرية كالشمٌية، كلكنها لا بٚل

 :يقوؿ« أنا من أنا؟»منها. ففي قصيدة 
 يتماكج الشعر اب٢ريػ

 
 يطبّ بٍَّ مهفهفاػر  

 كأناملي كصبان تهبٌ  
 

 (1)إذا عبثتي بو احتفى 
ى ريح صبا تهبٌ علكيطبّ مهفهفا،   الذم كصفو باب٤تماكجالشٌعر الذم أناملو بُ يصور  وفه 

 كلما عبثت بو.   ا الشعريحتفي بهالشعر ف
 كمن قصيدة أخرل يقوؿ: 

 فىصىدٍريؾً بُ صىدٍرمً ضيليوعه تأىىكَّىىتٍ 
 

كىكىفَّامى بُ خىصٍرو مًنى اب٣ىٍزًٌ أىمٍلىسىا 
(2) 

ملمسو أملس كأنعم من اب٢رير. كقد بُ عجز ىذا البيت يصور صورة ب٤سية لكفبْ بٙسس خصرا  
استخدـ الكفٌ بُ أكثر من مكاف بُ الديواف، فمرة كىي مشتبكة مع كفٌ ب٧بوبتو تشدٌ كتربٚي، كما 

 بُ قولو:
 ككف  ب٥ا كف  تشدُّ كتربٚي

 
 (3)كتقتات من ب٥ثو شفاه ب٥ا رشفي  

 فيو: ويتخيلها تعاب١و عن اب٥مٌ الذم ى وكمرة كى 
 قد كنت منتظران كفٌان تعاب١و

 
 (4)ككنت أطمح بُ حضن يواسيو 

 كمرة يستحضرىا مع الأطراؼ بٛشط شعر اب٢بيبة: 
                                                           

 ُُديواف أنت أبهى:  (1)
 ِِاب٤صدر نفسو:  (2)
 َٓاب٤صدر نفسو:  (3)
 َُِاب٤صدر نفسو:  (4)
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 من غبّ أطراؼ كفوٌ ك يبدكيف 
 

  (1)مشطتو كبٓ تعقها سدكد 
 كمرة كىي تلبمس خصر اب٢بيبة فيشعر بو كأنو حرير: 

 كرىيف خصر مثل ب٤لمة اب١بُ
 

 (2)يوـ اب٢صاد كب٤س خزٌ مفعم 
 كىكذا تتعدد الصور اللمسية البٍ معظمها من الكف كالأطراؼ كىي حاسٌة اللمس اب٢قيقية. 

 :تراسل الحواس
تراسل اب٢واس من أىم التقنيات الفنية بُ الصورة الشعرية كالبٍ ب٘وٌد البناء الفبِ للقصيدة  ديع

فتساعد بٝيع أجزاء القصيدة على التوافق كالتواشج كبٛكن الشاعر من بناء كخلق علبقات جديدة 
ن حاسة بُ مصدر إثراء للصورة الاستعارية، لأف البَاسل معناه اشبَاؾ أكثر م" ببْ الأشياء. كتعدٌ 
يعبُ فيما يعنيو تسليط أكثر من ضوء على الصورة الاستعارية، كخلق أكثر من  والتعببّ الواحد كى

علبقة ببْ الأشياء كإضافة أكثر من لوف كظل على اللوحة الاستعارية فضلب عن أف الانتقاؿ من 
تعمق كعي حاسة إبٔ أخرل يشى بأف يستثار أكثر من إحساس، كبٲسٌ أكثر من ذكرل، كبذلك ي

ىذه الاستجابة مركبة فيكوف تأثبّىا أمتع  كالشاعر بالتجربة الشعرية، كاستجابة اب٤تلقي ب٥ا بٕيث تبد
 .(3)كأبلغ.

كالشاعر استخدـ تراسل اب٢واس بطريقة أضفت على قصائده قوة شعريةٌ، يقوؿ بُ قصيدة 
 «:اب٢بيبة كعيد الأضحى»

 خىطىرٍتً فىضىمَّخى الٍمىمٍشى أىريًجه 
 

ا  بَّةى الأنساـ نػىفٍحن بٚىىلَّلى ىى
(4) 

فهنا انتقلت الصورة البصرية اب٢ركية )خطرتً( اب٤صورة ب٤شية اب٢بيبة كىي البٍ تدرؾ بٕاسة  
نساـ بُ ذلك اب٤مشى، كىي صورة الإبصار، إبٔ صورة الأريج الذم ضمخ اب٤مشى متخللب ىبة الأ

 تدرؾ بٕاسة الشم. كىنا تراسل ببْ حاسٌبٍ البصر كالشمٌ. كبُ مكاف آخر من نفس القصيدة يقوؿ:

                                                           
 َُٕديواف أنت أبهى:   (1)
 َُٓاب٤صدر نفسو:  (2)
 .ُْٓالصورة الاستعارية بُ الشعر العربي اب٢ديث، رؤية بلبغية لشعرية الأخطل الصغبّ:  (3)
 ِْديواف أنت أبهى:  (4)
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 بٚيىاطًبي ميهٍجىبًٍ بًشيعىاعً نيورو 
 

تىصيوغي حيركفػىهىا بًالٍوىجٍدً فيصٍحىى 
(1) 

ىمىا   كىىىفَّ الٍوىرٍدي يػيهٍدًيكيمٍ سىلبى
 

كىغىبَُّ الطَّيػٍري يػىهٍتًفي فًيكً مىرٍحىى 
(2) 

تداخل كتراسل ببْ اب٢واس، ؼ )شعاع نور( صورة بصرية ضوئية، ك)ىفٌ الطبّ( صورة بصرية  
يقظت أل ببْ اب٢واس ب٘لٌت الصورة البٍ حركية، ك)غبُ الطبّ يهتف( صورة ب٠عية، كمن خلبؿ البَاس

 حواس لتستعر الصورة الكاملة. ثلبث
 «:طلٌي عليٌ »كيقوؿ أيضا بُ قصيدة 

 أتذكر اللقيا كيبدك
 

 طيف حسنك رائقا 
 كإذا بدا أشتمٌ ربٰك  

 
 فاؽ عطران عابقا 

 لعيبِ مستهامان  كيبد 
 

 أحتويو معانقا 
 كيضمبِ بُ الصدر  

 
 (3)يرشف من رضابي لاعقا 

بُ ىذا الأبيات ب٪د تراسلب ببْ عدد من اب٢واس بُ صور متتابعة. فظهور طيف اب٢بيبة اب٢سناء  
رائقا يركؽ منظرىا اب٢بيب )حاسة البصر( إذا بدا يشمٌ منو اب٢بيب ريح حبيبتو الذم فاؽ العطر بُ 

بٰتويو معانقا )حاسٌة البصر( كبُ ضمٌة الصدر  وعبقو )حاسة الشمٌ( بٍ يعود ليظهر أماـ عينيو كى
 كرشف رضابها بٰرؾ حاسة الذكؽ.
 «:فديتك»كبُ ىذه الأبيات من قصيدة 

 تىشىربٌىتً الٍأىكٍصىاؿي صىهٍبىاءى بٮىٍسًهىا
 

 فػىلىمٍ يػىبٍقى إًلاَّ أىفٍ تىشيمَّ كىتػىلٍمىسىا 
 حىديثيكً ياى ذىاتى الٍمىحىاسًنً بٟىٍرىةه  

 
 إًذىا مىا سىرىتٍ سىرَّتٍ لتًيطٍرًبى أىنػىفيسىا 

 كىكىشٍوىشىةه يػىنٍسىابي بُ الٍأيذٍفً رىاحيهىا 
 

تػيوىسٍوًسىاأىفٍ ك لىتىكٍفًي بأىًفٍ تيشٍجًيكى أى  
(4) 

تشاركها بُ ك خرل، أتتداخل اب٢واس بُ استشعار الصورة البٍ يرب٠ها الشاعر كترسل كل حاسة لأ 
نفس الوقت فيتذكؽ بٝاب٥ا بطريقتو. فالأكصاؿ تتشرٌب )صهباء بٮسها( كإضافة الصهباء البٍ تشرب 

                                                           
 ّٗديواف أنت أبهى:   (1)
 ِْاب٤صدر نفسو:  (2)
 ِٓاب٤صدر نفسو:  (3)
 ُِديواف أنت أبهى:  (4)
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مر فيسكره، إبٔ اب٥مس الذم يسمع يصور مدل بٝاؿ صوتها الذم يفعل بُ اب٢بيب فعل اب٣
كيستشعره استشعارا يكاد لا يبقى إلا أف تتجسد ذلك اب٥مس فيستشعرىا بٕاسة اللمس كالشمٌ )فلم 
يبق إلا أف تشم كتلمسا(، بٍ يسبَسل بُ كصف حديثها باب٣مرة كىي إذا سرت فيو سرتٌو فتطرب 

فيو. ففي نفسو، ككشوشة من حديثها ينساب بٟرىا بُ الأذف تكفي لأف تشجي اب٢بيب كتوسوس 
ىذه الأبيات تأكيد على تصوير صوت اب٢بيبة باب٣مر كذلك لأثر السكر الذم يبَكو ىذا الصوت 

 إبٔ كشوشة منو.ك اب١ميل على من يستمع إليو أ
 «: فكي الزرٌ »كيقوؿ بُ قصيدة 

 توب٥ُّي فيكً، بُ عينيكً، بُ جسدو 
 

 كأنوٌ صيغ موسيقى اب٪لت بشرا 
 إذا برزتً كأف اللحن منسكبه  

 
 (1)كإف مشيتً سرل بُ القلب منهمرا 

يتجلى التداخل ببْ الصور اب٢سٌية البصرية كالسمعية كالبَاسل بينها، إذ يتبدل  
أيضا حاسة السمع )موسيقى/  جسد/بشر/برزتً/مشيتً( بُ عيبِ اب٤تلقي صورة بصرية، لكنو يوقظ)

 اللحن(لاستشعار ىذا اب١ماؿ الذم يتجسد موسيقى بٲشي بشرا.
 يقوؿ ب٥ا:ذاتها بٍ بُ القصيدة 

 إف كنتً ب٢نان، فشعرم فيك أغنية
 

 (2)فراقصي كلمابٌ تبهرم النظرا 
بعد أف جسدىا ب٢ن موسيقى، أخبرىا بأف اب٤وسيقى بٙتاج إبٔ كلمات كشعره أغنية موضوعة  وفه 
 ب٥ذا اللحن، فما عليو لكي تبهر الأنظار إلا أف تراقص كلماتو.

 :الاور المجازية
قرينة يعرَّؼ المجاز من البلبغيبْ القدماء على أنوٌ استخداـ اللفظ بُ غبّ ما كيضًع لو، لعلبقتو مع 

، فيكوف اللفظ قد جاء لغبّ ما جاء لو بالأصل. كبُ كثبّ من مباحثو (3)بٛنع إرادة اب٤عبُ اب٢قيقي لو
البلبغية يتداخل المجاز بالاستعارة كأقسامها مثل المجاز اللغوم، كالمجاز اب٤رسل كعلبقاتو اب٤تعددة، 

 بالإضافة إبٔ المجاز العقلي. 
                                                           

 ْٓديواف أنت أبهى:   (1)
 ٓٓاب٤صدر نفسو:  (2)
 ُِٓانظر: جواىر البلبغة بُ اب٤عاب٘ كالبياف كالبديع:  (3)
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ما بُ معناه  ككلغوم، فالعقلي علبقتو إسنادية أم إسناد الفعل أ كيقسم البلبغيوف المجاز إبٔ عقلي
اللفظ اب٤ستعمل بُ  وكاللغوم ى (1)حقيقيا، إبٔ غبّ صاحبو، لعلبقة مع قرينة بٛنع أف يكوف الإسناد 

 غبّ ما كضع لو لعلبقة مع قرينة دالة على عدـ إرادة اب٤عبُ الأصلي.
اب٤عبُ الاصطلبحي القدبٙ ليشمل كل الانزياحات اللغوية أما ا﵀دثوف فقد جعلوا المجاز يتجاكز 

البٍ يستخدمها لإنشاء معبُ جديد، فدخل فيو العديد من الصياغات البلبغية مثل التشبيهات 
كالاستعارات كالكنايات. كتنبع الصورة الشعرية المجازية من خلبؿ ما ترب٠و كلمات اللغة بُ ذىن 

ؿ الإبٰاءً البلبغيًٌ كالتقنيات اللغوية اب٤ختلفة. كيكاد يستحيل كجود اب٤تلقي كالبٍ يتم إنشاؤىا من خلب
« أنت أبهى»شاعر يكتب قصيدة دكف استخداـ المجازات فهي نيسغ اللغة الشعريةٌ، كلذلك فإف ديواف 

 مليء بالبَاكيب المجازية كمنها:
 كىجًيده بٛىىادىتٍ بُ بػيليوغً قػىرىارهًً 

 
تي قػيرٍطو كىالدَّرى    ارمً تػيبٍهًري ثػيرىياَّ

 كىطىلُّ نىدنل فػىوٍؽى اب٣ٍيديكدً رىطيبىةن  
 

ننا ذىائبًىا يػىتػىقىطَّري    (2)كىأىفَّ ب١يىيػٍ
 .ففي ىذين البيتبْ استخدـ التشبيو التاـ الذم كملت أركانو 

 ككذلك بُ قولو:
 بٗحٌيافرحة الوصل ا طلٌت 

 
، ا حيىا حبْ حيَّامزىر كالورد 

(3)  
 .فجملة )ب٧يٌان مزىره كالورد( اكتملت فيو أركاف التشبيو اب٤فصل 

 كب٪د الشاعر يستخدـ التشبيو التمثيلي بُ كثبّ من الأحياف كقولو: 
 كأف أربٯها عبق الراكبي

 
 إذا ما أمطرت كردا ككرسا 

 كأف شعورىا سعفات ب٬ل 
 

 (4)تدلٌت بٙمل الأعذاؽ غرسا 
كالشاعر ىنا بٰلٌق بُ صورهً الشعرية بُ تشبيو بٛثيلي، حيث يصوٌر عىرؼى حبيبتو )أربٯها( بٗا تطلقو  

ركابي اب٢دائق عند نزكؿ اب٤طر، كبطريقة مراكغة يعكس الصورة، فبدؿ أف ينزؿ اب٤طر من السماء إبٔ 
                                                           

 .ْْْانظر: الأسلوبية كثلبثية الدكائر البلبغية:  (1)
 ٔٓديواف أنت أبهى:  (2)
 ٕٖاب٤صدر نفسو:  (3)
 ٔاب٤صدر نفسو:  (4)
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ركد فأعطى صورة الأرض بٍ تنبت الأزىار كالوركد بُ اب٢ديقة، جعل الركابي ىي البٍ بٛطر بالو 
أحدبٮا كثرة الوركد البٍ  ،اختصرت عملية الإزىار، حبْ استخدـ كلمة )أمطرت( لتعطي معنيبْ

صارت بعدد قطرات اب٤طر كما زالت مستمرة بُ التوالد كما تتنزؿ الأمطار، بٍ ليعطي الإبٰاء بتلك 
ح الوركد كحدىا. كحبْ صوٌر الرائحة اب٣اصة البٍ تبثها البساتبْ حبْ تنزؿ عليها الأمطار كليس ركائ

. بٍ بُ البيت  بأف اب٢دائق بٛطر ىذا الورد كالورس أراد أف يوجو خياؿ اب٤تلقي إليها لا إبٔ اب٤طر كالغيوـ
الثاب٘ يشبو شعرىا كأنو سعفات ب٬لو تدلت أعذاقها، كتصوير الشٌعر بسعفات النخيل كتدبٕ الأعذاؽ 

لعربية البٍ تفتخر بالنخيل كترل فيها بٝالا مغريا. كىي منها، صورة بٙمل إبٔ جانب اب١ماؿ البيئة ا
 صورة قريبة من تلك البٍ رب٠ها امرؤ القيس لشعر حبيبتو حبْ قاؿ:

ي اب٤بًى أسود فاحمو   كفرعو ييغشًٌ
 

 النخلة اب٤تعثكلً و أثيثو كقن 
 «:أحب حديثها» كبُ قولو من قصيدة 

 كأف حديثها أنغاـ ب٢ن
 

 (1)أذيب بو سبُ الأقمار قبسا 
يستخدـ التشبيو التمثيلي المجمل حيث حذؼ كجو الشٌبو فلم يذكره لوضوح اب٤عبُ، فشبو حديث  

ب٧بوبتو كأنغاـ ب٢ن، بٍ أمعن بُ التخيٌل ليصوٌر الأنغاـ أيضا بطريقة خيالية حاب٤ة، فجعل اللحن مذابا 
فيو سبُ الأقمار، كأم ب٢ن سيكوف ذاؾ؟ إنو ب٢ن خاص بٖياؿ الشاعر اب٤معن بُ اب٢لم، كبهذه الصورة 

علو لا يتوىم ذلك اللحن أبعد اب٤تلقي عن بٚيل اللحن كمقارنة صوت ب٧بوبتو بأنغاـ ب٢ن عادمٌ بل ج
 إلا بُ اب٣ياؿ، لكنو لا شكٌ يستلذٌه.

 «:فكي الزر»يقوؿ بُ قصيدة نفسها لطريقة باك 
 إذا برزتً كأف اللحن منسكب

 
 (2)كإف مشيتً سرل بُ القلب منهمرا 

ىنا لا يشبو الصوت باللحن بل يشبو جسدىا كلو باللحن، بٍ يستعبّ للحن صفة السائل  وكى 
تصوير بٛثيلي حابٓ إبٔ  وفيجعلو منسكبا، بٍ يصوره حبْ بٛشي ساريا بُ قلبو بل منهمرا كاب٤طر، كى

 أبعد اب٢دكد متداخل بعضو بُ بعض ينقل صورة لا تتأتى إلا بُ اب٣ياؿ.

                                                           
 ٖديواف أنت أبهى:  (1)
 ْٓاب٤صدر نفسو:  (2)
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 و الديواف بٕيث ب٘ده مسيطرا على بٝيع القصائد.كالتشبيو التمثيلي يعج ب
أشياء بُ ك الذم بٰدثو الشاعر ببْ شيئبْ أ وكى« بالتشبيو الدائرم»كيظهر ما يسميو البعض 
، كاسم التفضيل الذم على كزف «الباء»، كخابٛتو إثبات بٕرؼ «ما»تركيب فابٙتو نفي بٕرؼ 

نو يقارف بٝاؿ شيء ما بقوة آخر. حيث يرسم ، مثل ىذا التشبيو مقنع كمؤثر للغاية لأ(1)«أفعل»
بُ الواقع أقلٌ مكانة.  والشاعر صورة بليغة بٍ يفاجئنا بالكشف عن أف الشيء الذم يتحدث عنو ى

أف اب٤شبو أقول بُ كجو الشبو. يظهر  كىذه اب٤قارنة ببْ اب١انببْ تظهر إما اب٤ساكاة اب٢قيقية بينهم، أ
 :بُ قولوديواف، ىذا التشبيو بُ موقع كاحد بُ ال

 قسمان بوجوو أبدعت قسماتوً
 

 يدي خالق نسعى إليو كب٫فد 
 كبقدًٌىا اب٤مشوؽ لىدٍنان بانيو  

 
 ب٩هد وكبٖصرىا اب٤نهوؾ كى 

 ما باؿ ثاكلة بأكجد بُ اب١ول  
 

 مبعٌد واب٤لتاع كىمن قلبي  
 فصلي فؤادم إنو لك عاشق  

 
كالعشق أفضل ما ميهرت كأرشد 

(2) 
مبعٌد عن حبيبتو، أكثر كجدا  ويقدـ القسم بوجو حبيبتو كبقدٌىا بأف قلبو اب٤لتاع باب١ول كى وفه 

عند قصى غاية التأثبّ لا سيما كأنو سبقو بقسم يعدُّ عظيما أمن الثاكلة البٍ فقدت كليدىا. كىذا 
 صاحبو.

كإف كاف شوقي ضيف يرل أف التشبيهات "ليست غاية بَ ذاتها، كإب٭ا ىى غاية معاف بٛثٌلها، 
معاف تصوٌر ركح الكوف بُ خياؿ الأديب كلكل أديب انطباعاتو ككذلك لكل أديب تشبيهاتو البٍ 

ا الديواف فإننا ب٪د بُ تشبيهات الشاعر بُ ىذ (3)تصور نفسو كما انعکس عليها من ركح الوجود"
يبتكر بُ  ويبتكر بُ تشبيهاتو، كحبٌ إف أتى بتشبيهات معركفة فه وكانطباعاتو بٛثلو خبّ بٛثيل فه

 البَكيب اللغوم الذم يصورىا مبتكرة، فيمتلكها كيقدـ للمتلقي ككأنها صور جديدة.
، كما يعرٌؼ (4)"ىي تسميو الشيء باسم غبّه إًذا قاـ مقامو" :أما الاستعارة فيعرفها اب١احظ بقولو

                                                           
 ُِّانظر: الأدب اب١اىلي بُ آثار الدارسبْ قدبٲا:  (1)
 ٔٗديواف أنت أبهى:  (2)
 .ُٕٓالنقد الأدبٌي:  (3)
 .ُّٓ/ ُالبياف كالتبيبْ: (4)
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"أف تريد تشبيو الشيء بالشيء فتدع أف تفصح بالتشبيو كتظهره  :القاىر اب١رجاب٘ الاستعارة بقولو عبد
. كارتبطت الاستعارة ارتباطا كثيقا بالتشبيو عند (1)كب٘يء إبٔ اسم اب٤شبو بو فتعبّه اب٤شبو، كب٘ريو عليو"
فالاستعارة (2)لم أف الاستعارة تعتمد التشبيو أبدان"النقاد القدماء، حبٌ قاؿ عبد القاىر اب١رجاب٘: "اع

تشبيو بليغ حذؼ منو أحد طرفيو ككجو الشبو كأداتو، كاستعملت فيو الكلمة بُ غبّ معناىا اب٢قيقي، 
كمن ىنا فهي ضرب من المجاز اللغوم. كيتكوف من اب٤ستعار لو كاب٤ستعار منو كاب٤ستعار )القرينة(. فإذا 

نو ب٠يٌت تصربٰية، كإذا حذؼ ب٠يٌت مكنية، كإذا حذؼ أحد طرفيو كتركب من ذكر فيها اب٤ستعار م
عدة بٝل ب٠يٌت بٛثيلية. كنلبحظ أنو بُ التشبيو يفصل اب٤شبو عن اب٤شبو بو، أما بُ الاستعارة ك بٝلة أ

 فيتٌحداف بُ كلمة كاحدة. 
 :كمنها قولوشكيلها، كيستخدـ الشاعر بُ الديواف العديد من الاستعارات بأنواعها لرسم صوره كت

 كأسبح بُ ملتقى كجنتيك
 

 (3)كأطراؼ كفي سرت بُ اب٢لك 
 .ظلمة الليل لشعر اب٢بيبة الذم يداعبو بأطراؼ كفو وفالشاعر ىنا يستعبّ "اب٢لك" كى 

 كيقوؿ أيضا:
 ببسمتها ابتهاجاتصبٌحبِ 

 
  (4)فتفبٌَ الدبٗ دراٌن كلعسا 

نىةي الأسناف بتًػىبىسُّمو حىسىنو خاص بالفم  و"دبٗ" كالافبَار الذم ىػىنا يستخدـ الشاعر "تفبٌَ" لل  إًباى
 كل الدنيا تتبسم كتببْ عن أسنانها كشفاىها لأف حيبيتو تبسمت لو.  كلكنو استعاره للدبٗ فجعل ككأف

 يقوؿ: « أبٛناؾ»كبُ قصيدة 
 بػىهٍجىةي اىلٍرىكٍضً، بٌٍ سيكٍري اىلٍدىكىابٕ،

 
 كأىغاريدي بػيلٍبيلو يػىتػىغىبَُّ  

 تػىبيثُّ بُ النػَّفٍسً أينٍسناكىزيىوره  
 

فو تػىثػىبَُّ   كىأىريجه كىغيصٍني باى
(5) 

كبُ ىذين البيتبْ عدد من الاستعارات التصربٰية البٍ بٛثل كل منها صفة من صفات ا﵀بوبة البٍ  

                                                           
 .ْٕدلائل الإعجاز:  (1)
 .ُْأسرار البلبغة:  (2)
 ِّديواف أنت أبهى:  (3)
 ٕاب٤صدر نفسو:  (4)
 ُٔ-ُٓديواف أنت أبهى:  (5)
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بٓ يصرح بها، ؼ"بهجة الركض" استعبّت ب١ماب٥ا، ك"سكر الدكابٕ" استعبّ لقبلبتها، ك"أغاريد بلبل" 
لصوتها، ك"زىور" استعبّت لرائحتها، ك"غصن باف" استعبّ لقامتها. كب٪د أنو حذؼ اب٤شبو  استعبّ

)بهجة وبلفظ اب٤شبو بو كى معنه ستعاضكا ) اب١ماؿ، القبلبت، الصوت، الرائحة، القامة(وكى
الركض، سكر الدكابٕ، كأغاريد بلبل، زىور، كغصن باف(. كبهذا قدٌـ صورة بٝيلة للحبيبة اشتملت 

 عدد من صفاتها دكف أف يسمي ىذه الصفات بطريقة تؤثر على اب٤تلقي. على
تركيب استعمل بُ غبّ ما كضع لو لعلبقة اب٤شابهة مع قرينة مانعة »وكب٪د الاستعارة التمثيلية، كى

 ، بُ أمثلة كثبّة من الديواف من بينها ىذه الأبيات:(1)«من إرادة اب٤عبُ الأصلي
 لوجفأقمت بوادم اب٥مٌ بٯتاحبِ ا

 
 يزكبعبِ غمٌان بأنوائو العصفي  

 كيقصف أضلبعي بٕزفو ىزبٲو 
 

 يهبٌ فيجتثٌ الفؤاد كيلتفٌ  
 كأكىن جسمي اب٤ستباح بقصفو 

 
 فلم يبق إلا العود أنهكو العسف 

 العصف تصمد إب٭اكنخل بوجو  
 

 ب٘رٌدي لا يبقى على رأسها سعف 
 تنوح بركحي نائحات خوائها 

 
 (2)كتدكم بقلبي نادبات ب٥ا رجف 

، كقد شرحت بُ موضوع التشخيص.   فهنا استعارات بٛثيلية مركبة بٲسك بعضها بزماـ بعضو
لو معبُن ظاىر ب١ملة الكتابة  ك ىي الأسلوب الذم ييستخدـ عندما يكوف اللفظ أبٍكبُ الكناية ال

كلكن ييراد بو معبُن آخر، كأيضان تعرؼي الكنايةٌ بأنها لفظه يرادي فيو معناه اب٤خفي، من خلبؿ استخداـ 
غبّ اب٤عركفة البٍ  كفإننا الشاعر يستخدـ الكثبّ من الكنايات سواء تلك اب٤عركفة أ(3)معبُ ظاىرو لو،

 يبتدعها ابتداعا مثل قولو:
 ب٥فبٍ كبُ اب١يد أرسم من

 
 مواجيدى تركم حديث الفلىك 

 عًشاش القطاك كمًن بٍىَّ أغز  
 

 بصدرؾ أرصد ما قد فلك 
 كلست أركع اب٢ماـ النؤكـ 

 
 (4)كلكن أناقره ما ملك 

                                                            
 .ُِٗعلم البياف:  (1)
 ْٖاب٤صدر السابق:  (2)
 .ُُِانظر: اب٤رجع السابق:  (3)
 .ِّديواف أنت أبهى:   (4)
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فهنا كنايات عديدة بدءا من رسم مواجيد بُ جيد ا﵀بوبة تركم حديث استدارتو، فيستخدـ 
الرسم كناية عن اللثم، بٍ يكبِ باب٤واجيد كعشاش القطا كاب٢ماـ النؤكـ عن أمور أخرل. كىي كنايات 

 تنقل صورا مستفزة ب٣ياؿ اب٤تلقي. 
 كمن جيٌد كناياتو قولو:
 تيقىن « الكركـبنتي »بٓ أدفي ميذٍ حيرٌمتٍ 

 
 كفتبِ، رب٫ٌت راسي« بنتي الكراـ» 

 معجزةن « بنت الكرـ»كما رأيت ؿ 
 

لكنٌ بٟرؾ يىسبي مهجةى اب٢اسي 
(1) 

" ليكبِ بها عن اب٣مر، فإنو يستخدـ "بنت الكراـ" ليكبِ بها عن حبيبتو،   كيستخدـ "بنت الكركـ
كبٯانس ببْ الاثنبْ مبيٌنا أنو لا يقرب اب٣مر ا﵀رٌمة فقد كفتو حبيبتو البٍ سكر بٕبها كرب٫ت رأسو 

 كسبت مهجتو.
 :الاور الرمزية

اب٤فاىيم، كمدارىا استخداـ كلمة لبَمز  كيستخدـ ىذا النوع من الصور الرموز لتمثيل الأفكار أ
 أىم الرموز البٍ استخدمها الشاعر.كمن العاطفية.  كعبُ من اب٤عاب٘ الفكرية أإبٔ م

  :كالسكرالخمر 
كرد ك للنشوة البٍ يستغرؽ فيها كلما لامس أ ارمز ر اب٣مر كالسكر كمعانيهما بكثرة استخدـ الشاع

أحب »قصيدة بُ بالو ما يتعلق بٗحبوبتو. فحديثها كصوتها بٟرة كريقها كاب٤دامة )بٟرة(، فيقوؿ من 
 «:حديثها

 تىشىربٌىتً الٍأىكٍصىاؿي صىهٍبىاءى بٮىٍسًهىا
 

 
 

 فػىلىمٍ يػىبٍقى إًلاَّ أىفٍ تىشيمَّ كىتػىلٍمىسىا
اسًنً بٟىٍرىةه    حىديثيكً ياى ذىاتى الٍمىحى

 
 

 
 إًذىا مىا سىرىتٍ سىرَّتٍ لتًيطٍرًبى أىنػىفيسىا

ا   كىكىشٍوىشىةه يػىنٍسىابي بُ الٍأيذٍفً رىاحيهى
 

 
 

أىفٍ تػيوىسٍوًسىاك لىتىكٍفًي بأىًفٍ تيشٍجًيكى أى 
(2) 

 ترشفت ريقا كاب٤دامة من ب٤ى 
 

 (3)إذا ما رشفناه بٛصص كاحتسى 
 

                                                           
 ٖٔديواف أنت أبهى:   (1)
 ُِاب٤صدر نفسو:  (2)
 ِِاب٤صدر نفسو:  (3)
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 :يرمز لوصلها باب٣مر )عصرت بٕ كرمها(« حورية»كبُ قصيدة 
 كحينما عصرت بٕ كرمها عرفت

 
 أبٗ من السكر يستوبٕ بي اب٥وس 

 كعاقرتبِ دناف الوصل كانتبهت 
 

 (1)نسي للفجر ب٤ا بدا، كالناس تأت 
كبُ نهاية القصيدة تعبر ا﵀بوبة كذلك قبل اب٢بيب باب٣مر )بٞيٌاىا( كالشوؽ اب٤شتعل )صهباء  

 مشعشعة( فيقوؿ:
 قالت صباحك حب  يا فبٌ قيبلو 

 
يٌاىا سرل النػَّعىسي    كأب٭ا من بٞي

 ميعادنا البدري كالصهبا ميشىعٍشىعةه  
 

 (2)كالشوؽي ملتهبه كقد غفا اب٢رسي  
كبٲكن أف ب٪د اب٣مرة بُ كل قصائد الديواف رمزا دلاليا ب٤عاب٘ اب٢ب اب٤ختلفة. كىكذا تكوف اب٣مرة  

العربي لا كمعانيها كالسكر كما بُ معناه رمزا للحب كنشوتو كالشوؽ إبْ.. كىذا ليس بٔديد بُ الشعر 
 سيما الشعر الصوبُ.
 :العود كالدوسيقى

،  استخدـ الشاعر اب٤وسيقى كمتعلقاتها من العود كالوتر كالعزؼ بكثرة كرمز لصوت اب٢بيبة حينا
 سبيل اب٤ثاؿ: ىعل« جنةالصوـ »كما فعل بُ قصيدة 

 على الوتر اب٢ساس تعزؼ عودىا
 

 (3)فتسرم بٞياىا لتذىب بالأسى 
 :«عيد بأحسن حاؿ عدت يا»كبُ قصيدة  

 بُ الأذف ساجعة أغاريدىاعادت 
 

 كعاد حضن لو بُ القلب بٛجيد 
 بُ صوتها سحر ىاركتو كضحكتها 

 
 (4)ا ىزكجة لا تدانيها الزغاريد 

 قالت مرحبةن من بٮسها ذبت إذ  
 

 (5)ا ىلبن، ليخجل منها اللحن كالعودي  
ا يرمز ب١ماؿ اب١سم بُ طريقة تراسل اب٢واسٌ حيث بٯعل ما تراه عيناه من بٝاؿ ا﵀بوبة كحينن  

                                                           
 ِّديواف أنت أبهى:   (1)
 ّّديواف أنت أبهى:  (2)
 ُِاب٤صدر نفسو:  (3)
 ّٖاب٤صدر نفسو:  (4)
 ّٖاب٤صدر نفسو:  (5)
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 كمشيتها بٕاسة البصر ليحوب٥ا إبٔ موسيقى ب٘سٌدت بٛشي:
 توب٥ُّي فيك، بُ عينيك، بُ جسد

 
 كأنو صيغ موسيقى اب٪لت بشرا 

 إذا برزتً كأف اللحن منسكبه  
 

 كإف مشيتً سرل بُ القلب منهمرا 
 نهداؾ كتلة أنغاـ تراقصبِ 

 
 إذا خطوتً شددتً العود كالوترا 

 إف كنتً ب٢نان، فشعرم فيك أغنية 
 

 النظرافراقصي كلمابٌ تبهرم  
 كمن يغنيكً يا ب٢ن الغراـ سول 

 
من جينٌ باب٢سن أـ بٖمره سكرا 

(1) 
كىنا يتجلٌى تداخل كتراسل اب٢واس فاب١سد=موسيقى، مشيتها=ب٢ن منسكب، كنهداىا=كتلة  

أنغاـ، كخطوىا=شد  للعود كالوتر، كىي= ب٢ن الغراـ. لقد استعمل الشاعر رموز اب٤وسيقى كالنغم 
 لنص.  بكثافة بُ ىذا ا

 :رموز من الطبيعة
 :الزىور الرياض كالحدائق

 خيالية، فمثلب بُ قصيدةك ا إبٔ أمور حسٌية أبهاستخدـ الشاعر الزىور كالوركد كاب٢دائق لبّمز 
 يقوؿ:« طلي علي»

 الػ كأراؾ حقلبن من كركدً 
 

 (2)مد حدائقا حبٌ ػ 
 تتوردين فتبهرين 

 
 كتزىرين زنابقا 

 تتدفقبْ نوافرا 
 

 (3)تركم فؤادم التائقا 
كتنبت كركدا كتزىر زنابق كتتدفق  ،فهنا أصبحت اب٢بيبة حقل كركد بٲد حدائقا على مدل الأفق 
ىي كراء التعببّ باب٢ركؼ كالكلمات ك أ ،نوافر، ككلها رموز ب٤ا يستشعره الشاعر كلا يود الإفصاح عنو

 فلجأ إبٔ البَميز ب٥ا بهذه الكلمات من الطبيعة.
 :ؿيقو « الشعر اأبه»قصيدة كبُ 

                                                           
 ٓٓ-ْٓديواف أنت أبهى:   (1)
 ّٓديواف أنت أبهى:  (2)
 ّٓاب٤صدر نفسو:  (3)
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يتم ب٬يلها؟ فهي ا بهى را   ا 
 

 بُ جديل من شىعرىا عبقريا 
 سعف تقطر السبائك منو 

 
 (1)ما ا حيلى شلبب٥ا الذىبيا 

يقارف بينو كببْ جدائل شعر حبيبتو، بٍ خصلبت شعرىا الذىبي ككأنو  وفيومئ إبٔ النخيل كى 
 شلبؿ ذىبي.سعف تقطر منو سبائك الذىب كأنها 

 :العطور كالركائح الزكية
 أما العطور كالركائح الزكية فقد استخدمها الشاعر مرارا لبَمز إبٔ رائحة اب٢بيبة، فيقوؿ:

 كأف أربٯها عبق الركابي
 

  (2)إذا ما أمطرت كردان ككرسا  
 كيقوؿ: 

 تؤرج بُ فضا الأجواء عطرا
 

 (3)كليس ب٤ثلو بُ الكوف كصف 
    

 تضوَّعتٍ إذ دنت رياَّ عرفتي ب٥ا
 

 (4)فلب يعطرىا نىدٌ كلا عود 
 اب٢بيبة.ككل معاب٘ الركائح الشذية ترمز لرائحة  

 الدطر
 أما رمز اب٤طر فقد استخدمو مرة للوصل حبْ قاؿ:

 أظلٌ بٔدبي أشوـ الغيوـ
 

 (5)كأرقب أيٌاف بٛطر سحبيك 
كمرة  ،معناىا اب٢قيقيمستخدما اب٤طر كاب٤زف مرة لتدؿ على « ندل بلل اب٣دين»بٍ ب٪د بُ قصيدة  

 اب٢سن حيث يقوؿ: كالشوؽ أ لبَمز إبٔ
يٍنً كىاب١ىٍ   ب٩يٍطًري و نىدنل بػىلَّلى اب٣ىٍدَّ

 
ا يػىتىحىدَّري   ليهى يػٍ تي شىعىرو سى كىخيصٍلبى

(6) 
 

                                                           
 َٖديواف أنت أبهى:   (1)
 ٔاب٤صدر نفسو:  (2)
 ِٓاب٤صدر نفسو:  (3)
 ّٕاب٤صدر نفسو:  (4)
 ِٗديواف أنت أبهى:  (5)
 ٔٓاب٤صدر نفسو:  (6)
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يٍنً شىفَّاؼي ثػىوٍبًهىاكىضيمَّ عىلىى   النػَّهٍدى
 

كىقىدٍ بػىلَّوي ميزٍفه مًنى الشَّوٍؽً يػىهٍمًري  
(1) 

افى ىىامًلبى    كىقىدٍ سىكىنى الٍميزٍفي الَّذًم كى
 

كىلىكًنَّ ميزٍفى اب٢ٍيسٍنً مىا زىاؿى يػىهٍمًري  
(2) 

 :ماادر الاورة الشعرية في ديواف )أنت أبهى( 
 :الداادر التجريبية

 :الطبٌيعة 
الشاعر يستقي مصادره أكلا من الطبيعة البٍ حولو فهي أكؿ ما يقع عليها بصره كبٱتزنو بٍ بٱرجو 

يستعبّىا لتصوير ما يريد، كىنا  كصورا أخرل مركبة من خياؿ بعد أف بٛر بٗخيلتو فبّمز بها كيشبو أ
 بعض أمثلة لذلك: 

 كأف أربٯها عبق الركابي
 

 إذا ما أمطرت كردا ككرسا 
 كأف شعورىا سعفات ب٬ل 

 
 (3)تدلت بٙمل الأعذاؽ غرسا 

 كنخل بوجو العصف تصمد إب٭ا 
 

 (4)ب٘رد لا يبقى على رأسها سعف 
 أبٛناؾ مثلما يتمبُ 

 
 (5)كارؼ الظل مصحر كمعبٌُ  

 :الداادر الثقافية  
عندما نتحدث عن اب٤صادر الثقافية عند الشاعر فإننا نلمس منطقة التناص الذم يعتبر من أىم 

النظرة إبٔ النص، إذ نقلو  بُاب٤فاىيم البٍ ارتكزت عليها النظرية النقدية اب٤عاصرة، ب٤ا أحدثو من بٙوؿ 
الدراسات ما بعد  بُالدراسات البنيوية، إبٔ انفتاحها على ب٨تلف السياقات  بُمن انغلبؽ البنية 

 البنيوية.
كالتناص كموضوع كقضية نقدية كاف موجودا عند القدماء كنوقش بُ إطار مصطلحات كثبّة من 
 ، بينها السرقات الشعرية كالتوارد كالتضمبْ، كالتلميح، كالإشارة، كالاقتباس. كلكن كمصطلح كمفهوـ

                                                           
 ٔٓديواف أنت أبهى:   (1)
 ٕٓاب٤صدر نفسو:  (2)
 ٔديواف أنت أبهى:  (3)
 ْٖاب٤صدر نفسو:  (4)
 ُْاب٤صدر نفسو:  (5)
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يا کريستيفا بُ مقاب٥ا الذم صدر عاـ فقد برز بُ أكاخر الستينيات من القرف العشرين، على يد جول
ـ، بعنواف: "الكلمة كاب٢وار كالركاية". كنظرت لو بُ مقالات ككتب أخرل بعد ذلك من أكائل ُٔٔٗ

كأثار اب٤صطلح جدلا كاختلبفا بُ تفسبّه بُ منشئو الغربي، كما عند النقاد العرب  (1)السبعينيات.
 وتضمبْ نص لنص آخر، كى" فيق الزيدم لو بأنو تعريف تو  واب٤عاصرين. كلكن ما نطمئنٌ إليو ى

ليس  تفاعل خلبؽ ببْ اب٤ستحضًر كالنصٌ اب٤ستحضىر، فالنصٌ  وى كاستدعاؤه، أ كأبسط تعريف لو، أ
كبهذا اب٤فهوـ ب٪د الشاعر يتفاعل مع النصوص البٍ كونت  (2)."إلا توالد لنصوص أخرل سبقتو

 البَاث الشعرم.ك خلفيتو الثقافية سواء من اب٤وركث الديبِ أ
 الدوركث الديني:

أف يتأثر باب٤وركث ك الشاعر بُ بيئة دينية كأسرة ملتزمة من كالد عابٓ كداعية، لا غر  نشأةبٕكم 
الديبِ الذم شكل كعيو باب٢ياة منذ طفولتو بُ بيئة يعتبر القرءاف الكربٙ أكؿ ما يلهج بو الولد كيتلقاه 

كتشربت من القرآف كاب٢ديث ككذلك الأدب الصوبُ  من علم. انطبعت لغة الشاعر بهذا اب٤وركث
 الذم كاف ب٧ضنو الأساسي فحملت صوره الشعرية ىذه اللغة كعبرت عنو بطريقة تلقائية. 

  :القرآف الكريم 
التناص مع القرآف الكربٙ أكؿ ما نلحظو بُ قصائد الشاعر حبٌ كإف بٓ يكن موضوع القصيدة 

كافر من الكلمات كاب٤عاب٘ القرآنية البٍ لعبت دكرا بُ إب٥اـ  كغرضها دينيا. كقد حظي الديواف بٕظ
 «: أنا من أنا؟» الشاعر بصوره الشعرية، فنجده يقوؿ مثلب بُ قصيدة

 مػأنا خاطري الوب٥اف، ل
 

 (3)شفايهلك كظلٌ على  
صورة ب٤شهد  وصورة تستدعي بُ الذىن قولو تعابٔ "على شفا جرؼ ىار" كىك"على شفا" تقدـ  

 خاطر بٓ يهلك بل على كشك كلكنو ثابت )ظلٌ( على شفا الانهيار. وحافل باب٢ركة، فه
 يقوؿ:  «أحب حديثها»كب٪ده بُ قصيدة 
 بدكراآخت  ا ب٪مو شقيقة 

 
 كمن عجب ترل الأقمار إنسا 

                                                            
 .ُُٔانظر: التناص: مقاربة نظرية شارحة:  (1)
 .ُٓٓمفهوـ الأدبية بُ البَاث النقدم:  (2)
 َُديواف أنت أبهى:  (3)
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 البٍ زانت ب٠اءن  الشمسىي 
 

 (1)إذا شعٌت يغيب الكل خنسا 
كىنا يصور أخوات ب٧بوبتو ب٪وما، كإخوانها بدكرا، كفيو استلهاـ من الآية الكربٲة بُ سورة يوسف  

رى إًذٍ قىاؿى ييوسيفي لأىبيًوً ياى بُ شرح حلم يوسف ﴿ بنا كىالشَّمٍسى كىالٍقىمى أىبىتً إًبًٌ٘ رىأىيٍتي أىحىدى عىشىرى كىوكٍى
فالصورة البٍ تبدت ليوسف بُ حلمو لإخوانو ىي الكواكب، كالشاعر  (2)﴾رىأىيػٍتػيهيمٍ بٕ سىاجًدًينى 

يستعبّ لإخواف كأخوات حبيبتو بالأب٪م كالبدكر. أما اب٢بيبة فهي الشمس زانت ب٠اء إذا شعت بٱنس 
  ميع.اب١

 فنجد الشاعر يقوؿ:« حورية»أما بُ قصيدة 
 تنبجسي  حورية من بنات اب٣لد

 
 (3)نافورةن يرتوم من مائها اليبسي  

يستخدـ اب٤فردات القرءانية مثل )حورية( )اب٣لد( )تنبجس( بشكل يظهر بوضوح تأثر الشاعر  
 نية كتشبعو بها.    آباب٤فردات القر 

 : نفسها كبُ البيت التابٕ من القصيدة
 ىولن بُ أفقها اتقٌدت آنستي نار

 
 -بعضى جولن للنفس -فجئتي  

 (4)أقتبسي 
 

رنا لىعىلًٌي آتيًكيمٍ نية بُ الآية ﴿آمستخدما اللغة القر  رنا فػىقىاؿى لًأىىٍلًوً امٍكيثيوا إًبًٌ٘ آنىسٍتي ناى إًذٍ رىأىل ناى
 . (5)﴾أىجًدي عىلىى النَّارً ىيدنلك مًنػٍهىا بقًىبىسو أى 

 «:بأحسن حاؿ عدت ياعيد»كبُ البيت التابٕ من قصيدة 
 كضحكتها سحر ىاركتبُ صوتها 

 
 (6)أىزكجة لا تدانيها الزغاريد 

أحد اب٤لكبْ  وكىاركت ى، سحر ىاركت لتصوير صوت حبيبتو الآسرنرل استخدـ الشاعر  
بُ ذين أنزب٥ما الله لتعليم الناس السحر كما أخبر الله عنهما بُ سورة البقرة لال ،فآالقر  اب٤ذكورين بُ

                                                           
 ٕديواف أنت أبهى:   (1)
 .ْسورة يوسف، الآية رقم  (2)
 ِّأبهى: ديواف أنت (3)
 ِّديواف أنت أبهى:  (4)
 .َُسورة طو، الآية رقم  (5)
 ّٖديواف أنت أبهى: (6)
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لي  ۖ  كىمىا كىفىرى سيلىيٍمىافي كىلىَٰكًنَّ الشَّيىاطًبْى   وقولو تعابٔ ﴿كىاتػَّبػىعيوا مىا تػىتػٍ كىفىريكا الشَّيىاطًبْي عىلىىَٰ ميلٍكً سيلىيٍمىافى
افً مًنٍ أىحى  ۚ  كىمىا يػيعىلًٌمى حٍرى كىمىا أينزؿًى عىلىى الٍمىلىكىبًٍْ ببًىابًلى ىىاريكتى كىمىاريكتى دو حىبٌََّٰ يػىقيولاى يػيعىلًٌميوفى النَّاسى السًٌ

ا مىا يػيفىرقًٌيوفى بًوً بػىبٍْى الٍ  نىةه فىلبى تىكٍفيرٍۖ  فػىيػىتػىعىلَّميوفى مًنػٍهيمى رٍءً كىزىكٍجًوًۚ  كىمىا ىيم بًضىاريًٌنى بوًً مًنٍ أىحىدو إًب٭َّىا ب٫ىٍني فًتػٍ مى
ؽو ۚ إًلاَّ بإًًذٍفً اللًََّّ ۚ كىيػىتػىعىلَّميوفى مىا يىضيرُّىيمٍ كىلاى يىنفىعيهيمٍ ۚ كىلىقىدٍ عىلًميوا لىمىنً اشٍتػىرىاهي مىا لىوي بُ   الٍآخًرىةً مًنٍ خىلبى

كىانيوا يػىعٍلىميوفى﴾ وكىلىبًئٍسى مىا شىرىكٍا بوًً أىنفيسىهيمٍۚ  لى 
(1)  

 «:بنت الكراـ»أما ىذا البيت من قصيدة 
 قد حرـ اب٣مر بالنص الصريح فهل

 
 (2)﵀تسي بٟرة العينبْ من باس 

عيبِ ب٧بوبتو ككيف أنو يسكر بهما ككأنو بٰتسي بٟرا، بٍ نجد الشاعر يقدـ صورة ب٨اتلة ب١ماؿ ف 
يقارف بينها كببْ اب٣مر ا﵀رمة بنص القرآف الصريح، فيضع اب٤تلقي بُ حالة لا يشك فيها أف شعوره 
مع عيبِ ب٧بوبتو لا بٱتلف عن احتساء اب٣مر البتة، كيعبَؼ أف احتساء اب٣مر حراـ كيتساءؿ ىل 

الاستعارم إبٔ منطقة  كيتجاكز منطقة التصوير التشبيهي أ وأيضا؟ فه احتساء بٟرة العينبْ حراـ
 يتأكد لدل اب٤تلقي أف العينبْ حقا بٟرة تسكر.

 يقوؿ: «دمعت»كبُ قصيدة 
 ىدٌت بركن تصبرم

 
 (3)كتؤزب٘ الأنات أزاٌ 

فًريًنى فجملة "تؤزب٘ الأنات أزاٌ" يظهر أنها مستمدة من الآية   لٍنىا ٱلشَّيىَٰطًبْى عىلىى ٱلٍكىَٰ ٓ أىرٍسى ﴿أىبٓىٍ تػىرى أىناَّ
تػىؤيزُّىيمٍ أىزًّا﴾
(4) 

 أما بُ قصيدة "كوركنا" فيقوؿ:
 كوركنا ىاجسيها كبٌٮها أبدان 

 
" شعار ظلٌ ييرفع بٕ"لامساسك 

(5) 
ةً أىف القرءاب٘ الذم كرد بُ آية  «مساس لا»مستخدما تعببّ   ﴿قىاؿى فاذىب فىإًفَّ لىكى بًَ ٱب٢ىٍيػىوَٰ

                                                           
 .َُِسورة البقرة، الآية  (1)
 ٖٔديواف أنت أبهى:  (2)
 ٕٕاب٤صدر نفسو:  (3)
 .ّٖسورة مربٙ، الآية  (4)
 ِٕديواف أنت أبهى:  (5)
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﴾ .. تػىقيوؿى لاى مًسىاسى
كاف الناس بٱشوف من ب٤س بعضهم بعضا خوفا من العدكل بُ فبَة     إذ (1)

 كوركنا.
  :النبوية السنة

ككما استمد الشاعر صوره من اب٤فردات القرآنية، ب٪د أنو كذلك استمد من السنة النبوية، فقولو 
 «:أنا من أنا»بُ قصيدة 

 آسياو كاللطف بٰن
 

 (2)عفاقلبي  أسافإذا  
يا آنمعبُ تكرر قر  وعن اب٤سيء" كىو الصورة من القرءاف بُ معبُ "العفإشارة خفية إبٔ مصدر  

﴿...كىالٍعىافًبْى عىنً النَّاسً...﴾
،اعٍفي عمَّنٍ )كنبويا  ، ﴿كىلٍيػىعٍفيواٍ كليصفحوا﴾(3) كصًلٍ مىنٍ  ظىلىمىكى

، كقيلٍ اب٢قَّ كلى  ، كأحسنٍ إبٔ مىنٍ أساءى إليكى اب٤سيء كالتغاضي عن  وكالعف .(4)(على نفسًكى  وقىطىعىكى
عن زلاتو كىفواتو كعثراتو من حسن اب٣لق. فالشاعر ىنا يرفع حبيبو إبٔ مقاـ بُ حسن اب٣لق بٕيث 

 عنو حبٌ إذا أساء.و يعف
 :فيها ب٪ده يستمد كثبّا من صوره فيها من السنة النبوية فيقوؿ« الصوـ جينة»كبُ قصيدة 
 ىذا القلب عن زلل الصوـ جنة

 
 (5)تعرض بٕ الذم جن من حسن وكى 

يقوؿي اللََّّي عزَّ كجلَّ: الصَّوٍيـ بٕ ) القدسي ديثاب٢كمصدر ىذه الصورة كعنواف القصيدة أيضا من  
، كأنا أجٍزمً بو، يىدىعي شىهٍوىتىوي كأىكٍلىوي كشيرٍبىوي مًن  تافً: فػىرٍحىةه حًبْى يػيفٍطًري أجٍلًي، كالصَّوٍيـ جينَّةه، كللًصَّائمًً فػىرٍحى

 . (6)(كفػىرٍحىةه حًبْى يػىلٍقىى رىبَّوي، كب٣ىيليوؼي فىمً الصَّائمًً أطٍيىبي عًنٍدى اللًََّّ مًن ريًحً اب٤سًٍكً 
 يقوؿ: ذاتها كبُ القصيدة

                                                           
 .ٕٗسورة طو، االآية رقم  (1)
 ُُديواف أنت أبهى:   (2)
 .ُّْسورة آؿ عمراف، الآية  (3)
( كاللفظ لو. 2/32( باختلبؼ يسبّ، كابن النجار كما بُ )كشف اب٣فاء( للعجلوب٘ )1507أخرجو ابن الأعرابي بُ )معجمو( ) (4)

 (https://dorar.net/h/jJhFodXc)اب٤وسوعة اب٢ديثية من موقع الدرر السنية. مسبَجع من: 
 ُٗديواف أنت أبهى:  (5)
. )اب٤وسوعة اب٢ديثية من موقع الدرر السنية. مسبَجع من: ُِٔٔلبخارم بُ صحيحو، اب٢ديث رقم ركاه ا (6)

https://dorar.net/h/ctfRbffy) 
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  كما كجدت بشرع الله من حرج
 

 (1)قوؿ كلا فعلعلى المجانبْ بُ  
، كعن الصبي )مستلهما صورتو من قوؿ الرسوؿ صلى الله عليه وسلم   ريفًعى الٍقىلىمي عن ثلبثة: عن النائم حبٌ يىسٍتػىيٍقًظى

   .(2)(حبٌ بٰىٍتىلًمى، كعن المجنوف حبٌ يػىعٍقًلى 
 :الفقو كالأخلاؽ الإسلامية

 ب٪د البيت التابٕ: « أبٛناؾ»بُ قصيدة 
 إبٍعن عذابي لن تكسبي غبّ 

 
 (3)أنت كالله أغبُ الإبٍكعن  

مفهوـ ديبِ لاستمالة قلب حبيبتو،  والإبٍ كىكنرل بُ ىذا البيت كيف استخدـ الشاعر مفهوـ  
 بل كيقسم با﵁ بُ ذلك ليقنعها!  ،مهددا إياىا أنها ستكتسب إبٜا إف ىجرتو

 يقوؿ الشاعر:« بأحسن حاؿ عدت ياعيد»كبُ بيت آخر من قصيدة 
 تقىعنها بُ النهار  الصوـأنآب٘ 

 
 (4)التهاجيدكبُ الليابٕ الطويلبت  

أف عبادة الصوـ بُ نهار رمضاف كالتهجد بالليل أنآه عن حبيبتو، كىنا يتضح مفاىيم اب٤وركث  
 الديبِ كمصدر لصور الشاعر البٍ يستخدمها بُ شعره.

 كيقوؿ أيضا:
 لكي ذافالأمن بٕ بقيبلتها عند 

 
 (5)رشفة القبل أكؿ فطرم يكوف 

 صائم كينتظر رفع "الأذاف" ليفطر، كلكن إفطاره من رشفة القبل! وفه 
 داخل القصيدة يقوؿ:ذاتو كبُ اب٤عبُ 

 استقبلتي ضمتىها أذٌففهل إذا 
 

 (6)حبٌ أشمٌ أريج اب١يد كاب٣صلً  
 ينتظر الأذاف بُ رمضاف حبٌ يضم حبيبتو إليو. وفه 

                                                           
 ُٗديواف أنت أبهى: (1)
( باختلبؼ يسبّ، كأخرجو البخارم معلقا بصيغة اب١زـ قبل حديث ُِّْ( كاللفظ لو، كالبَمذم )َِْْأخرجو أبوداكد ) (2)

 بنحوه.( ِٗٔٓ)
 ُٓديواف أنت أبهى:  (3)
 ّٔاب٤صدر نفسو:  (4)
 َِاب٤صدر نفسو:  (5)
 َِاب٤صدر نفسو:  (6)
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بُ نهار رمضاف فيقوؿ مستغفرا الله فيما  وكلكنو يتذكر أنو يتحدث عن ىذا الشوؽ كاب٢ب كى
 صائم:  وبُ نهار رمضاف كىخاض فيو 
 ليغفر بٕ ربٌ البرية إذ وأرج

 
 حدثت عن حسنها الدنيا كعن خبلي 

 غفار الذنوب بأف وأدعوه بٕ كى 
 

 (1)فيما خضتي من زللً و بٲنٌ بالعف 
ككلها معاب٘ كصور مستمدة من البَاث الديبِ فهناؾ "طلب الغفراف من رب البرية" ك"دعوة غفار  

 الذنوب ليمنٌ بالعفو" فيما خاض فيو من "زلل". 
 «:كوركنا»كبُ قصيدة 

 أقنعتها، فجرت ب٫وم لتحضنبِ
 

 (2)على خطلي فاغفر بٕكقلت يا رب  
 فطلب اب٤غفرة من الله على الزلل أمر ديبِ. 

يستنجد الشاعر ربو راجيا أف يفك ما بٯد من عناء اب٢ب كب٘ده « كما حنٌ قلبك»كبُ قصيدة 
 حبيبتو فيقوؿ: 

 رجائي لفكٌ عنائي ربي
 

 كأنت يفك عناءؾ ربك 
 كإف كاف ليس لنا من سبيل 

 
 (3)حسبي كحسبكللقيا فربك  

عىلىيٍوً  وۖ فىإًف تػىوىلَّوٍا فػىقيلٍ حىسٍبيى اللََّّي لاى إلًىَٰوى إًلاَّ ىي ﴿ب٘ آكتعببّ )فربك حسبي كحسبك( تعببّ ديبِ قر  
 (4)﴾رىبُّ الٍعىرٍشً الٍعىظًيمً  وكىىي  تػىوىكَّلٍتي ۖ 

 فيقوؿ الشاعر:« بأحسن حاؿ عدت ياعيد»أما بُ قصيدة 
 قلت ب٥ا سينة للعيدتأنقت 

 
 (5)زدت الأناقة معبُ زانو العيد 

 ليس لمجرد التأنق بل اتباعا للسنة.كىنا صورة حبيبة تتأنق للعيد  

                                                           
 َِديواف أنت أبهى:   (1)
 ِٖديواف أنت أبهى:  (2)
 ُّاب٤صدر نفسو:  (3)
 .ُِٗسورة التوبة، الآية  (4)
 ّٔديواف أنت أبهى:  (5)
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 ىل بٕ من اب٢سن حظ
 

 (1)قدسو أتبتلبُ  
 فكلمبٍ )القدس( ك)أتبتٌل( كلمات من البَاث الديبِ. 

 :التراث العربي
الديبِ من اب٤فاىيم كاب٤فردات كالتعاببّ ككما ﵀نا كيف استلهم الشاعر بعض صوره من اب٤وركث 

فإننا نلمح أف تشبٌعو بالبَاث الشعرم العربي يظهر بُ كثبّ من تعاببّه كصوره الشعرية كذلك. كىنا 
 بعض من ذلك.
 يقوؿ الشاعر:« أحب حديثها»بُ قصيدة 

 كقدما بٙسد اب٢سنا حساف
 

  (2)غرف من اب١ماؿ إذا استحسايى  
 :كىنا تناص مع بيت عمر بن أبي ربيعة 

  شأنهاحسدا بٞلٌنو من 
 

 (3)كقدبٲا كاف بُ الناس اب٢سد 
 يقوؿ:« أنا من أنا»كذلك بُ قصيدة  

 مهما كتمت ىواؾ بُ
 

 (4)قلبي بدا كتكشفا 
كىذا تناص مع عدد من الشعراء الذين ذكركا عدـ القدرة على كتماف سر اب٢ب، فهذا صفي  

 الدين اب٢لي يقوؿ:
 كىم قىد كىتىمتي ىىواكيم لا أىبوحي بوًً 

 
  لأىمري يىظهىري كىالأىخباري تىنتىقًلي كىا 

 كىبًتُّ أيخفي أىنيبِ كىاب٢ىنبْى بًكيم  
 

ان أىفَّ ذاؾى اب١يرحى يىندىمًلي    تػىوىبٮُّ
 حبٌكمي  كىيفى السىبيلي إًبٔ إًخفاءً  

 
كىالقىلبي مينقىلًبه كىالعىقلي ميعتػىقىلي  

(5)  
 كلكنا ب٪د الشاعر استطاع اختصار اب٤عبُ بُ بيت كاحد مكثف. 

 كبُ نفس القصيدة يقوؿ:
                                                           

 َٕديواف أنت أبهى:   (1)
 ٖاب٤صدر نفسو:  (2)
 ّٓديواف عمر بن أبي ربيعة.:  (3)
 ُِديواف أنت أبهى:  (4)
 .ُْٔديواف صفي الدين اب٢لي:   (5)
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 أخلصت حبي منصفا
 

 (1)أف حبا أنصفا ول 
ي ندلسحياف الأ وعدد من الأبيات بُ البَاث العربي، فهذا أب كمعبُ إنصاؼ اب٢ب أيضا كرد بُ 

 يقوؿ:
 كىبٓى أىرى أىحلى مًن منادمةً اب٥ىول

 
كىلا سيَّما إًف كافى حيبُّك يينصًفي  

(2)  
أعمق كاستخدـ اب٤شاكلة البلبغية حيث أثبت لنفسو الإخلبص  لكن الشاعر اب٥ادم أبرز معبُ 

كأنو يشبّ من طرؼ خفي إبٔ أنو    كالإنصاؼ بُ اب٢ب، مشككا بُ أف يكوف اب٢ب نفسو منصفا،
 لا ينصف أبدا.

 ب٪ده يقوؿ:نفسها كذلك بُ القصيدة 
 كإذا سلكتً ب٧جٌةن 

 
 (3)فالقلب للؤثر اقتفى 

حيث يتحدث عن أف قلبو يتبع ب٧بوبو أينما اب٘و، كىذا معبُ فيو تناص مع بيت الشاعر العباسي  
 عبد اب٤لك اب٢ارثي: 

 كىما زرتيكيم عىمدان كىلىكًنَّ ذا اب٥ىول
 

وم بوًً   إًبٔ حىيثي يىهول القىلبي تهى
الرجًلي 
(4) 

 
 يقوؿ:« على فمي»كبُ قصيدة 

ىفىةن   تىسٍقًينىبًِ شىهٍدى الرُّضىابً سيلبى
 

هي دىفَّ ميتػىيَّمً    (5)مًنٍ فًيكً، ياى ب٧ىٍلبى
 ندلسيالسلبؼ معركؼ كثبّا بُ الشعر العربي فهذا الشاعر الأك كتشبيو رضاب ا﵀بوب بالشهد أ 

 لساف الدين بن اب٣طيب على سبيل اب٤ثاؿ يقوؿ:
 كامٍزيجٍ بصًرٍؼً الراٌحً عىذٍبى ريضابًها

 
يـ ميباحاما ضرٌ أ  فٍ خىلىفى اب٢ىرا

(6)  
 بكر أبٞد بن سعيد اب٣ركصي الستابٕ حيث يقوؿ:  وككذلك أب 

                                                           
 ُِاب٤صدر السابق:  (1)
 ِٖٔديواف أبي حياف الأندلسي:  (2)
 ُِاب٤صدر السابق:  (3)
 . 160لباب الآداب: (4)
 ُٕاب٤صدر السابق:  (5)
 .ِِِ/ 1ديواف لساف الدين بن اب٣طيب: (6)
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 يىفبَي عن بىرد كأفٌ رضابىوي 
 

  (1)السٌلبفة طيًٌبه أف ييرشفاو صف 
 «:ا حتسي عينىك»كبُ قولو من قصيدة  

 أحنٌ إليكً، يشهدي كجدي قلبي
 

 كقد أشهدتي ما يبريوً عينىكٍ   
، كإب٘فإف    جىحىدىتٍ فعنٍ مىطٍلو

 
 (2)أبرٌئي عن جحود اب٢قٌ مينىكٍ  

 اب٤عارضة لقصيدة اب٢صرم القبّكاب٘، كيقوؿ فيها شوقي:« مضناؾ»تناص  مع قصيدة شوقي  
 جىحىدىت عىيناؾى زىكًيَّ دىمي

 
حىديهي    أىكىذلًكى خىدُّؾى بٯى

 قىد عىزَّ شيهودم إًذ رىمىتا 
 

فىأىشىرتي ب٣ًىدًٌؾى أيشهًديهي  
(3) 

كإف بٓ تكن اب٤عاب٘ متوافقة لكن ىناؾ جحود كإشهاد كىنا إشهاد كجحود، فشوقي يشهد اب٣دٌ  
نفسو  وكاب٥ادم يشهد العينبْ، ككلببٮا يتحدثاف عن جحود العينبْ، كلكن اب٥ادم بٯعل الشاىد ى

تسويف كجعل الشاعر ينتظر، كيتعذر بأنو لا يتوقع اب١حود منها  ولكنو بٯحد عن ب٩اطلة كى اب١احد
فهي حبٌ بُ كذبها لا بٲكن أف ب٘حد اب٢ق، كاب٢ق ىنا ما فعلو حبها بو، فهي كإف حاكلت أف 

 تكذب فهي لا تقول على أف تنكر ذلك. كبُ قوؿ الشاعر اب٥ادم:
 بٓ ينسها القليب ميذ حيلٌت بٛائمو

 
 (4)فالقلب بُ حبها مذ رؼٌ معمود 

كناية عن بلوغ سن الرشد، كمنو قوؿ الشاعر « حلت بٛائمو»يذكرنا بالكثبّ ب٩ا كرد فيو ذكر  
 العباسي عبد الصمد بن منصور بن اب٢سن بن بابك:

 قاؿ لا قط مذ حلت بٛائموما 
 

 (5)بٖلبن بو فوجدنا اب١ود بُ البخل 
 «: بأحسن حاؿ عدت يا عيد»أما بُ مطلع قصيدة  

                                                           
 . ِٖٗديواف الستابٕ الشاعر أبو بكر أبٞد بن سعيد اب٣ركصي:  (1)
 ّْديواف أنت أبهى:  (2)
 .ُّٓ/ 2الشوقيات:  (3)
 ّٔاب٤صدر السابق:  (4)
ديواف بن بابك من موقع "الديواف" على الانبَنت، مسبَجع من:  (5)

iwan.net/poem91113.htmlhttps://www.ald :ـ.َِِِ-ُِ-ُِ، بتاريخ 

https://www.aldiwan.net/poem91113.html
https://www.aldiwan.net/poem91113.html
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 عيد بأحسن حاؿ عدت يا عيد
 

 (1)ففي النفوس من الأشواؽ تغريد 
 تناص يصل حدٌ التضمبْ ب٤طلع قصيدة اب٤تنبي: وفه 

 عدت يا عيد عيد بأيةً حاؿو 
 

 (2)بٗا مضى أـ لأمرو فيكى ب٘ديدي  
 :نفسها كب٪د بُ القصيدة 

 غضيضة الطرؼ من ذكؽ كمن أدب
 

 (3)فرعاء يصقل مهول قرطها اب١يد  
مذكور كمعركؼ بُ الأدب العربي كأشهرىا بيت عمر ابن  ،كنايتو عن طوؿ اب١يد بٗهول القرط 

 أبي ربيعة:
م  هول القرط، إما لنوفله ػبعيدة ي

 
، كىىىاشًمي   أىبوىا، كإمٌا عىبٍدي شمىٍسو

(4) 
 «اب٢بيبة كعيد الأضحى»كبُ قولو من قصيدة  

 كىلىسٍتي بًسىامًعو بُ بىذٍؿً ريكحًي
 

 عىذيكلاى بِىَّ بُ لىوٍمًي ميلًحَّا 
 يػىقيوؿي بأىًنَّوي حىدًبه نىصيوحه  

 
 الٍعيشَّاؽى نيصٍحىاصىديكؽه بٲىٍحىضي  

 كىأىبًٌ٘ بُ ىىوىامى أىصىمُّ أعٍمىى 
 

: نػىعىمٍ إذان عىبًٌِ تػىنىحَّا   (5)فػىقيلٍتي
 تأثر بقوؿ البحبَم: 

 يىكادي عاذًلينا بُ اب٢يبًٌ ييغرينا
 

حًبٌينا 
ي
اجيكى بُ لىوًـ اب٤  فىما ب١ى

نينا  يدى  نيلحى عىلى الوىجدً مًن ظيلمو فىدى
 

 (6)لاحو يػيعىنٌيناك كىجده نيعانيوً أى  
 كما يقوؿ الشاعر أبٞد بن حسبْ بن أبٞد بن محمد بن البهلوؿ الطرابلسي: 

 سًقىامًي كىمىلَّبِطىبًيبي رىثى بٕ مًنٍ 
 

ري قىدٍ فىبِ   كىمىا حًيلىبٍ بُ الصَّبٍرً كىالصَّبػٍ
 لىقىدٍ سىاءىب٘ قػىوٍؿي الٍعىذيكؿً كىمىضَّبِ 

 
 دىعٍبًِ لاى تػىليمٍبِ فىإنَّبِ عىذيكبٕى » 

 
                                                           

 ّٔ ديواف أنت أبهى: (1)
 . َٔٓديواف اب٤تنبي:   (2)
 ّٕديواف أنت أبهى:  (3)
 ُِٖديواف عمر بن أبي ربيعة:  (4)
 ُْ: ديواف أنت أبهى (5)
 .ََِديواف البحبَم: (6)
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 .(1)«فىبٌن عىنٍ ب٠ىىاعً الٍعىذٍؿً صيمَّتٍ مىسىامًعًي
 «:ىديةٌ العيد»ماضي  وا مع قصيدة إيليا أبتناصٌ  (2)«عيديبٍ كجبت»كب٪د بُ قصيدة 

 أم شيء بُ العيد أىدم إليكً 
 

 (3)يا ملبكي، ككل شيءو لديك 
 «بنت الكراـ»كقولو بُ قصيدة  

يتٍ   (4)طافت بقلبي بٞيَّاىا كمذ بٞىً
 

 (5)أمسيتي أضرب أبٟاسان لأسداسً  
من البَاث الثقابُ، كقد ذكره  و"ضرب أبٟاسا لأسداس" اب٤شهور بُ الكلبـ العربي كىػػػػػػتضمبْ ل 

 غبّ كاحد بُ الشعر كنذكر ىنا قوؿ الشاعر الصحابي خيربٙ بن فاتك الأسدم:
 للًٍقىوًٍـ رىأٍمه يػيرٍشًديكفى بوًً كىافى  ولى 
 

 أىٍلى الٍعًرىاؽً رىمىوكيمٍ بًابٍنً عىبَّاسً  
 ً﵁ دىرُّ أبيًوً أبٲُّىا رىجنلو  

 
 مىا مًثػٍليوي لًفًصىاؿً القىوٍؿً بُ النَّاسً  

 لىكًنٍ رىمىوكيمٍ بًشىيٍخو مًنٍ ذىكًم بٲىىنو  
 

بٓىٍ يىدٍرً مىا ضىرٍبي أىبٍٟىاسو لًأىسٍدىاسً  
(6) 

 :ثقافة العار 
كيظهر اىتماـ الشاعر باب٤وسيقى، حيث نراه قد كظٌف معظم الآلات اب٤وسيقية، سواء كانت 

 قدبٲة كالعود كالنام. ك حديثة كالقيثارة، أ
بٍ ب٪د تأثرا بالأحداث البٍ بٛر بالعصر الذم يعيش فيو كإف كانت بطريقة غزلية كما فعل بٔائحة  

                                                           
 .ِٖديواف البهلوؿ اب٤سمى ديواف الدر الأصفى كالزبرجد اب٤صفى بُ مدح اب٤صطفى صلى الله عليه وسلم، بٙقيق: أبٞد القطعاب٘:  (1)
 ّْديواف أنت أبهى:  (2)
 . ُِٖٓديواف إيليا أبوماضي:  (3)
 ٖٔاب٤صدر السابق:  (4)
قاؿ ابن الأعرابي: "العرب تقوؿ ب٤ن خاتل: ضرب أبٟاسان لأسداس، كأصل ذلك أف شيخان كاف بُ إبلو كمعو أكلاده يرعونها قد  (5)

 طالت غربتهم عن أىلهم فقاؿ ب٥م: ارعوا إبلكم ربعان فرعوا ربعان ب٫و طريق أىلهم فقالوا لو رعيناىا بًٟسان فزادكا يوما قًبل أىلهم بٍ
ا سًدسان، ففطن الشيخ ب٤ا يريدكف فقاؿ: " ما أنتم إلا ضرب أبٟاس لأسداس، كما بٮتكم رعيها إب٭ا بٮتكم أىلكم، قالوا: لورعيناى
 كأنشأ يقوؿ:

 كذلك ضرب أبٟاس أراه *** لأسداس عسى ألا تكونا
 (ِٓٔالصفحة  -سباب بٟ-/ ٖقاؿ أبو عبيدة: "ضرٍبي أبٟاسو لأسداس، يقاؿ للذم يقدٌـ أمران يريد بو غبّه" )تاج العركس: 

 .ْبٝهرة أمثاؿ العرب: (6)



 مربٙ علي عايض آؿ فرداف       للشاعر محمد الأمنٌ محمد الذادم «أنت أبهى»الاورة الشعرية في ديواف 

258     
  

 مناسبة للتغزؿ بٕبيبتو، كىي صورة من التأثر بثقافة عصره.  (1)«قصيدة كوركنا»كوركنا فقد حوٌب٥ا بُ 
 ب٪ده يقوؿ:« كيف حالك»كبُ قصيدة 

 قد اتصلت كثبّان 
 

 (2)كبٓ بٯب )سنبَالك( 
ك)سنبَاؿ( كلمة غبّ عربية كلا معربة كلكنها تستخدـ ب٘وٌزا للدلالة على مركز بٙويل اب٤كاب٤ات  

 يقوؿ:نفسها ما يسمى ب)البدٌالة(. ككذلك بُ القصيدة ك أ
 بُ كرنفاؿ التجلٌي

 
 (3)أخالبِ كأخالك 

احتفاؿ  و( ك"ىCarnivalككلمة )كرنفاؿ( كما كردت بُ الويكيبيديا أصلها كلمة إب٪ليزية ) 
كاستعراض شعبي، بٯمع ببْ السبّؾ كالاحتفالات الشعبيٌة البٍ ب٘وب الشوارع، كعادنة ما تكوف ىذه 

 (4)فاؿ."الاستعراضات بُ موسم الكرن
 بٍ بٛضي ب٤هرجاف بٝاؿ

 
 (5)يتبارل فيو الثرل كالثريا 

فكلمة )مهرجاف( ليست عربية كلكنها معربة تستخدـ كثبّا بُ الثقافة العصرية كأصلها فارسية:  
دبي. ككل ىذه الكلمات كالاستخدامات تدؿ ك عادة بُ إطار ثقابُ أ احتفاؿ عاـ يكوف و)مًهرگٍاف( ى

 على تأثره بثقافة العصر الذم يعيش فيو.
 :الخياؿ

اب٣ياؿ جزء ب٩ا بٲكن أف يستقي منو الشاعر صوره، خاصة إذا ركٌب الكلمات تركيبا تتولد منو 
 واف. كمثلو قولو:صوره خيالية لا يكاد ييتصور أف تتمثٌل بُ الواقع، كىذا كثبّ بُ الدي

 كأف حديثها أنغاـ ب٢ن
 

 (6)أذيب بو سبُ الأقمار قبسا 
فأف يشبو حديث ا﵀بوبة بأنغاـ اللحن أمر طبيعي لا جديد فيو، كلكن أف يذاب بُ ذلك اللحن  

                                                           
 ِٕديواف أنت أبهى:  (1)
 ِٕاب٤صدر نفسو:  (2)
 ّٕاب٤صدر نفسو:  (3)
 انظر: موسوعة كيكيبيديا مادة: كرنفاؿ. (4)
 ُٖاب٤صدر السابق:  (5)
 ٖديواف أنت أبهى:  (6)
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 بٯعل الصورة مستقاة من ب٧ض اب٣ياؿ.سبُ الأقمار فهذا ما 
 كبُ قولو:

 توب٥ُّي فيك، بُ عينيك، بُ جسد
 

 كأنو صيغ موسيقى اب٪لت بشرا 
 إذا برزتً كأف اللحن منسكبه   

 
 (1)كإف مشيتً سرل بُ القلب منهمرا 

صورة مستقاة من اب٣ياؿ ا﵀ض فلب اب٤وسيقى بُ الواقع تنجلي بشرا كلا جسد يصبح موسيقى،  
 كلا تتحوؿ اب٢بيبة حبْ تبرز ب٢نا منسكبا إلا بُ خياؿ شاعر.

 :خابسة
للشاعر محمد الأمبْ محمد اب٥ادم، لتقدمو ب٭وذجا « أنت أبهى»طافت ىذه الدراسة بُ قصائد ديواف 

الصوماؿ كالذم رأت الباحثة أنو بُ حاجة إبٔ إلقاء الضوء عليو كتعريف القارئ للشعر العربي بُ 
العربي بو كلفت انتباه النقاد إليو. كلذلك رأت الباحثة ضركرة تقدبٙ نبذة عن الشعر العربي بُ 
الصوماؿ كتعريف بالشاعر نظرا ب١دٌة اب٤وضوع. كخلبؿ التطواؼ بُ قصائد الديواف كجدت الباحثة أف 

أكثر من زاكية بٲكن النظر إليها كتناكب٥ا بالتحليل كالدراسة، كلكنها ركزت على الصورة الشعرية   فيها
كونها أىم ملمح يببْ مدل بٛكن الشاعر كتفرده، كلذلك قدمت الدراسة مدخلب عن مفهوـ الصورة 

عرؼ مدل الشعرية بُ القدبٙ كاب٢ادث. كقد فتحت الدراسة بثيمات كرسائل الديواف الأساسية حبٌ ن
ب٪اح الشاعر من إيصاؿ الرسائل البٍ توخى إرساب٥ا إبٔ القارئ باستخداـ الصور الشعرية، فبحثت 
الدراسة عن آليات الصورة الشعرية عند الشاعر كأنواعها كمصادرىا، كسلطت الضوء من خلبؿ ذلك 

 لصور بُ شعره.على ب٘ليات الصورة الشعرية بُ قصائد الشاعر كما تعرفت على أنواع كمصادر ىذه ا
 كفيما يلي عرض لأىم ما توصلت إليو الدراسة من نتائج:

إف الشعر العربي بُ الصوماؿ كصل إبٔ مرحلة من النضج تستحق الالتفات إليو بالدراسة  -1
 كالتحليل.

أف ثيمات كرسائل الديواف منسجمة مع بعضها كبٙاكؿ إرساؿ رسائل بُ ذات الاب٘اه بطرؽ  -2
 الديواف ب٩ا بٯعل الديواف بٲتاز بوحدة اب٤وضوع. انفسه قضيةالب٨تلفة بٚدـ 

                                                           
 ْٓديواف أنت أبهى:   (1)
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قد بٛكنت من إيصاؿ رسائل الشاعر بطريقة فنية « أنت أبهى»الصورة الشعرية بُ ديواف  -3
 عالية عكست مستول قدرات الشاعر الفنية.

أبرزت الدراسة تشبع الشاعر كتأثره بالبَاث الديبِ كالشعرم العربي الذم ب٘لى بُ بعض  -4
 إبٔ جانب استلهامو الطبيعة كاب٣ياؿ. ،صوره الشعرية

استخدـ الشاعر الكثبّ من معاب٘ اب٣مر كالسكر على طريقة الصوفية للدلالة على نشوة  -5
 اب٢ب كالشوؽ.

العربية البٍ  كالديواف من الصور اب٤ستقاة من الأساطبّ سواء الأجنبية أ ولاحظت الباحثة خل -6
 حفل بها الشعر العربي اب٢ديث.

  ا:كبٮ تبْ تصباف بُ الاب٘اه نفسوفيمكن تلخيصها بُ توصي التوصياتأما 
أف يوبٕ النقاد العرب بعض الاىتماـ إبٔ ما ينشره شعراء الدكؿ العربية اب٤نسية بُ اب٤شهد  -1

الثقابُ العربي كاب٤غيبة عنو لأسباب متعددة فلعل ىناؾ اب١ديد ب٩ا يستحق أف نعرفو كنطلع 
 عليو.

اب٤اجستبّ كالدكتوراه بالبحث عن شعراء كأدباء ىذه الدكؿ اب٤همشة أف يوجٌو طلبة دراسات  -2
 ثقافيا ليكتشفوا اب١ديد للمشهد الثقابُ.

 كالدراجع: الداادر
 القرآف الكربٙ .1
اب٤وسوعة اب٢ديثية من موقع الدرر السنية، بإشراؼ علوم بن عبد القادر السقاؼ. مسبَجع  .2

 .https://dorar.netمن الرابط: 
الأمبْ محمد. أنت أبهى، شركة تكوين للطباعة كالنشر كالتوزيع، جدة، اب٤ملكة  محمد ،اب٥ادم .3

 ـ.ََِِِ، ُالعربية السعودية، ط
 :الدراجع

، ُط َببّكت  -أبي ربيعة، عمر بن. ديواف عمر بن أبي ربيعة. بٙقيق: أبٞد أكرـ الطباع. دار القلم 
 (.)د.ت

أبٞد، إيناس ضاحى. الصورة ببْ الشعر كالتشكيل بَ فن التصوير )حوار الشكل كاب٤ضموف(. بٝعية 
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 .ـَُِٔأمسيا مصر، القاىرة، 
حياف. ديواف أبي حياف الأندلسي. بٙقيق: د. أبٞد مطلوب كد. خدبٯة اب٢ديثي،  وأب ،الأندلسي 

 .ـُٗٔٗ، ُمطبعة العاب٘، بغداد، ط
بن اب٢سن. ديواف بن بابك من موقع "الديواف" على الانبَنت،  بابك، عبد الصمد بن منصور

، بتاريخ: https://www.aldiwan.net/poem91113.html :مسبَجع من
 .ـَِِِ-ُِ-ُِ

  -بدر، إب٥اـ عبد العزيز رضواف. "التصوير الفبِ بُ رسالة الغفراف" رسالة ماجستبّ، جامعة الفيوـ 
 :ـ، مسبَجع منََُِد الأدبي كالأدب اب٤قارف، قسم البلبغة كالنق -كلية دار العلوـ 

https://www.fayoum.edu.eg/thesesdatabase/abstracts/Artisti
c photography in the message _ar.pdf  :ـََُِِِِ-ِّبتاريخ. 

قناة للكتب الصومالية على  -برم، محمد علي. الصناعة الشعرية بُ الصوماؿ. )اب٣زانة الصومالية
 https://t.me/somalikutub :ـ. رابط القناةَُِٖ، التلجراـ(

بغداد،  -البصبّ، كامل حسن. بناء الصورة الفنية بُ البياف العربي، مطبعة المجمع العلمي العراقي 
 .ـُٕٖٗ

البطل، علي. الصورة بُ الشعر العربي حبٌ آخر القرف الثاب٘ اب٥جرم، دراسة بُ أصوب٥ا كتطورىا، دار 
 .ـُّٖٗ، ُالنشر كالتوزيع، طالأندلس للطباعة ك 

البهلوؿ، علي بن حسبْ بن أبٞد. ديواف البهلوؿ اب٤سمى ديواف الدر الأصفى كالزبرجد اب٤صفى بُ 
 .ـَُِٔ، ِِطرابلس ليبيا، ط -مدح اب٤صطفى صلى الله عليه وسلم، بٙقيق: أبٞد القطعاب٘. مكتبة النجاح

ببّكت،  –ندبٙ خشفة، مركز الإب٭اء اب٢ضارم  توردركؼ، تزفتاف. الأدب كالدلالة، تربٝة: د. محمد
 .ـُٔٗٗ، ُط

ببّكت،  –الثعالبي، عبد اب٤لك بن محمد. لباب الآداب، بٙقيق: أبٞد حسن لبج، دار الكتب العلمية 
 ـُٕٗٗ، ُط

، ُببّكت، ج -بن بٕر. البياف كالتبيبْ، بٙقيق كشرح عبد السلبـ ىاركف، دار اب١يل ك اب١احظ، عمر 
 .د. ت
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، ّببّكت، ط  -بن بٕر. اب٢يواف، بٙقيق عبد السلبـ ىاركف، دار إحياء البَاث العربي ك عمر اب١احظ، 
 .ـُٗٔٗ، ّج 

الفضل إبراىيم كعلي محمد البجاكم،  واب١رجاب٘، القاضي. الوساطة ببْ اب٤تنبي كخصومو، بٙقيق: محمد أب
 .ـََِٔ، ُببّكت، ط -اب٤كتبة العصرية 

، ُالقاىرة، ط -بلبغة. بٙقيق: ب٧مود شاكر، مكتبة اب٣اب٪ي اب١رجاب٘، عبد القاىر. أسرار ال
 .ـُُٗٗ

 .ـََِْالقاىرة،  -اب١رجاب٘، عبد القاىر. دلائل الإعجاز. بٙقيق: ب٧مود محمد شاكر. مكتبة اب٣اب٪ي
ببّكت،  -جعفر، قدامة. نقد الشعر، تح. محمد عبد اب٤نعم خفاجي، دار الكتب العلمية ابن 

 .ـُٖٓٗ
عريَّةي ببْى اب٤ذىبً كالبلبغةً كالنَّقدً كاب٤ظهرً. أكراؽ ثقافية: ب٦لة الآداب حامد، حامد. ا لصُّورةي الشًٌ

 :ـ. مسبَجع منََِِ( ِكالعلوـ الثقافية. السنة الثانية، العدد التاسع، صيف )
http://www.awraqthaqafya.com/1002/  :ـَِِّ-ُ-ُبتاريخ. 

 .ـَِِِأكتوبر  َِ، ِّٕحسن، مبُ. اب٢وار، ب٦لة اليمامة، العدد:
، عدد ّحطاب، طانية. "الصورة الشعرية بُ تصور اب١احظ كعبد القاىر اب١رجاب٘". جسور اب٤عرفة 

 :. مسبَجع منُٓٗ-ُْٖـ(: َُِٕ)يونيو،  َُ
https://www.asjp.cerist.dz/en/article/22950   :ُبتاريخ-ُ-

 .ـَِِّ
، ِببّكت، ط -يق: كرـ البستاب٘، دار صابر اب٢لي، صفي الدين. ديواف صفي الدين اب٢لي. بٙق

ََِٖ. 
 –أبٞد بن سعيد. ديواف الستابٕ، بٙقيق: عزالدين التنوخي، كزارة البَاث كالثقافة  أبو بكراب٣ركصي، 

 .ـََِٓ، ِمسقط، ط
اب٣طيب، لساف الدين بن. ديواف لساف الدين بن اب٣طيب، المجلد الأكؿ، بٙقيق: د. محمد مفتاح، دار 

 .ـُٖٗٗ، ُالدار البيضاء، ط -الثقافة 
 -دبٮاف، أبٞد علي. الصورة البلبغية عند القاىر اب١رجاب٘، منهجا كتطبيقا، دار طلبس للطباعة
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 .ـُٔٗٗ، ُدمشق، ط
الرباعي، عبد القادر. الصورة الفنية بُ النقد الشعرم، دراسة بُ النظرية كالتطبيق، دار العلوـ للطباعة 

 .ـُْٖٗ، ُعمٌاف، ط -كالنشر 
 -الرباعي، عبد القادر. الصورة الفنية بُ شعر أبي بٛاـ، اب٤ؤسسة العربية للدراسات كالنشر كالتوزيع 

 .ـُٗٗٗ، ُببّكت، ط
الربٞوب٘، عبد الرحيم. من عناصر نظرية الشعر عند اب١احظ، منشورات جامعة سيدم محمد بن عبد الله 

 .ـََِٖفاس،  –
 -، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع ٖالقاموس، جالزبيدم، مرتضى. تاج العركس من جواىر 

 .ـُْٗٗببّكت، د.ط، 
دراسة بُ  -زركقي، عبد القادر عػلي. "صور التجسيد كالتشخيص بُ شعر محمد بلقاسم بٟار 

-ّّٖـ، )ََِِ، ْ، عٗالتشكيل الدلابٕ كاب١مابٕ"، ب٦لة إشكالات بُ اللغة كالأدب، ـ
ّٕٓ(. 

 .ـُٖٓٗط،  .تونس، د -دبية بُ البَاث النقدم، اب٤طبعة اب٤وحدة الزيدم، توفيق. مفهوـ الأ
 -سلبـ، محمد زغلوؿ. تاريخ النقد الأدبي كالبلبغة حبٌ آخر القرف الرابع اب٥جرم. منشأة اب٤عارؼ 

 .ـََِِالإسكندرية، د.ط. 
 .ـُّٔٗالقاىرة، د.ط.  -شوقي، أبٞد. الشوقيات، مطبعة مصر 

ببّكت،  -، اب٤ركز الثقابُ العربيُشعرية بُ النقد العربي اب٢ديث، طصابّ، بشرل موسى. الصورة ال
 .ـُْٗٗ

 -الصائغ، عبد الإلو. الصورة الفنية معياران نقديان، كزارة الثقافة كالإعلبـ، دار الشؤكف الثقافية العامة
 .ـُٕٖٗبغداد، 

لشعرية الأخطل الصغبّ، الصايغ، كجداف. الصورة الاستعارية بُ الشعر العربي اب٢ديث، رؤية بلبغية 
 .ـََِّ، ُط ،ببّكت -اب٤ؤسسة العربية للدراسات كالنشر

 .ـُِٔٗ، ٓالقاىرة، ط -ضيف، شوقي. النقد الأدبٌي، دار اب٤عارؼ 
. ب٦لة آفاؽ رجاب٘ كعلبقتها بالصورة الشعريةالطالب، عمر محمد. نظرية النظم عند عبد القاىر اب١
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 :. مسبَجع منْٕ-ّْ(: َََِ/َُ/ُ) ُّالثقافة كالبَاث، عدد 
https://archive.alsharekh.org/Articles/235/18070/407381. ،

 .َِِِ-ُِ-ُٖبتاريخ: 
عبادة الوليد بن عبيد بن بٰبٓ التنوخي. ديواف البحبَم، بٙقيق: حسن كامل الصبّبُ، و الطائي، أب

 .ـََِٗالقاىرة،  -، دار اب٤عارؼّ، طُالمجلد 
 .ـُٔٗٗ، ُببّكت، ط -ار صادرعباس، إحساف. فن الشعر، د

، ُعمٌاف، ط-عبد اب١ليل، عبد القادر. الأسلوبية كثلبثية الدكائر البلبغية، دار صفاء للنشر كالتوزيع 
 .ـََِِ

 .ـََِٓالكويت،  -عبد اب٢ميد، شاكر. عصر الصورة الإبٯابيات كالسلبيات، عابٓ اب٤عرفة 
القاىرة،  -سبْ قدبٲا. دار الفكر للنشر كالتوزيع عبد الربٞن، عفيف. الأدب اب١اىلي بُ آثار الدار 

 .ـُٕٖٗ، ُط
 .ـُْٖٗببّكت، د.ط.،  -عبد النور، جبور. اب٤عجم اللغوم، دار العلم للملبيبْ 

جامعة اب٤نيا،  -عبدالسلبـ، مصطفى بيومي. التناص: مقاربة نظرية شارحة، ب٦لة الدراسات العربية 
 .ـََِٖ -، يناير ِ، المجلد ُٕدد الع

 .ـُِٖٗببّكت،  -عتيق، عبد العزيز. علم البياف، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر كالتوزيع 
 -عساؼ، ساسبْ سيموف. الصورة كب٭اذجها بُ إبداع أبي نواس، اب٤ؤسسة اب١امعية للدراسات كالنشر

 .ـُِٖٗ، ُببّكت، ط
 أبو الفضل، بٙقيق: محمد ىلبؿ اب٢سن بن عبد الله بن سهل. بٝهرة أمثاؿ العرب والعسكرم، أب

، ِببّكت، ط –إبراىيم، كعبد المجيد قطامش، اب١زء الثاب٘، دار الفكر للطباعة كالنشر 
 .ـُٖٖٗ

القاىرة،  -عصفور، جابر. الصورة الفنية بُ البَاث النقدم كالبلبغي عند العرب، اب٤ركز الثقابُ العربي 
 .ـُِٗٗ، ّط

اب٢ديث بُ العراؽ، منشورات كزارة الإعلبـ اب١مهورية العراقية علواف، علي عباس. تطور الشعر العربي 
 .ـُٕٓٗ(، ُٗبغداد، سلسلة الكتب اب٢ديثة ) -
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علي، محمد حسبْ معلم. الثقافة العربية كركادىا بُ الصوماؿ: دراسة تاربٱية حضارية، دار الفكر العربي 
 .ـَُُِ، ُالقاىرة، ط -

القاىرة،  –الصوماليبْ بالعربية قدبٲا كحديثا، دار الفكر العربي علي، محمد حسبْ معلم. معجم اب٤ؤلفبْ 
 .ـَُِٔ، ُط

 :ـ. مسبَجع منَُِٔأبريل،  ُٗعمٌيش، العربٌي. "تناجز الأسلوبية مع الشعرية"، ب٦لة نزكل، 
https://www.nizwa.com/ُٗالشعرية/ بتاريخ -مع-الأسلوبية-تناجز-ُ-

 .ـَِِّ
ارؾ. "تغريدة الشعر العربي". جامعة ىول الشاـ للشعر كالأدب. الفايدم، السعيد عبد العاطي مب

 :، مسبَجع منَُِٖ–َٗ–ِّ
http://hawaacham.blogspot.com/2018/09/blog-

post_33.html  ـَِِِ–ُِ–ِٖبتاريخ. 
 .ـُٕٗٗ، ُالقاىرة، ط -فضل، صلبح. قراءة الصورة كصور القراءة، دار الشركؽ 

ـ، مسبَجع ََِٖ/ ٖ/ِٗشعرية قدبٲا كحديثا"، موقع ديواف العرب، قاكم، عبد اب٢ميد. "الصورة ال
 .َِِِ-ُِ-ِّالصورة، بتاريخ: /https://diwanalarab.com :من

لنهضة العربية للطباعة كالنشر، القط، عبد القادر. الاب٘اه الوجداب٘ بُ الشعر العربي اب٤عاصر، دار ا
 .ـُُٖٗ، ِالقاىرة، ط

اللفظي كأنواعو كدلالاتو قدبٲا كحديثا )رسالة ماجستبّ(، جامعة بغداد  كربٙ، صميم إلياس. التكرار 
 .ـُٖٖٗكلية البَبية ابن رشد، 

ببّكت. د.ط.  -الكندم، أبٞد بن اب٢سبْ اب١عفي. ديواف اب٤تنبي، دار ببّكت للطباعة كالنشر
 .ـُٖٔٗ

، ُبغداد، ط-يدلويس، سي دم. الصورة الشعرية، تربٝة: أبٞد نصيف اب١نابي كآخركف، دار الرش
 .ـُِٖٗ

 .ببّكت، د.ت -ماضي، بٙقيق: زىبّ مبّزا، دار العودة و ماضي، إيليا. ديواف إيليا أبو أب 
محمد، أبٞد علي. "التكرار كعلبمات الأسلوب بُ قصيدة )نشيد اب٢ياة( للشابي: دراسة أسلوبية 
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 .(ِٕ-ّٓ). ََُِالعدد الأكؿ+الثاب٘ - ِٔالمجلد  –إحصائية"، ب٦لة جامعة دمشق 
 .ـَُٗٗلبناف،  -محمد، الوبٕ. الصورة الشعرية بُ اب٣طاب البلبغي كالنقدم، اب٤ركز الثقابُ العربي 

. عودة الابن الضائع، صحيفة العربي اب١ديد، لندف، .محمد، ب٧مود ربيع. الأدب الصومابٕ العربي
-الأدب/https://www.alaraby.co.uk :ـ، مسبَجع منَُِْأبريل ُٕ

 .ـَِِّ-ُ-ُالضائع، بتاريخ: -الابن-عودة-العربي-الصومابٕ
 .ـُٖٔٗالقاىرة، د.ط.،  –مطلوب، أبٞد. النقد الأدبي اب٢ديث بُ العراؽ، مطبعة اب١يلبكم 

 .ـُٖٔٗببّكت، -محمد بن مكرـ بن علي، لساف العرب، المجلد اب٣امس عشر، دار صابر ،منظورابن 
القاىرة،  -إبٔ اب٤رجعية، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب  موابُ، عبد العزيز. قصيدة النثر من التأسيس

 .ـََِٔد.ط.، 
، ص. ُِٖٗباريس،  -مولينو، جاف. مدخل التحليل اللساب٘ للشعر، دار النشر اب١امعية بفرنسا

، اقتبسو: الوبٕ محمد. الصورة الشعرية بُ اب٣طاب البلبغي كالنقدم. اب٤ركز الثقابُ العربي، َُٕ
 .ـَُٗٗلبناف، 

 .ـُّٖٗعماف،  -نافع، عبد الفتاح صابّ. الصورة بُ شعر بشار بن برد، دار الفكر للنشر كالتوزيع
-ٓ-ِّىادم، عرجوف محمد. "بٝالية التكرار كدكره بُ بناء النص الشعرم"، موقع ديواف العرب )

-التكرار-بٝالية/https://www.diwanalarab.com :(، مسبَجع منَُِِ
 .َِِّ-ِ-ُ-ُْشعرم، بتاريخ: ال-النص-بناء-بُ-كدكره

اب٥ادم، محمد الأمبْ محمد. "نافذة على الأدب العربي بُ الصوماؿ" ب٧اضرة، ألقيت بُ جامعة اب٤لك 
 .ـَِِّ-ُ-ُُخالد ضمن ملتقى قيمة العمل البحثي الأكادبٲي اب٤شبَؾ، 

 .ـُٗٗٗ، ُالقاىرة، ط -اب٥اشمي، أبٞد. جواىر البلبغة بُ اب٤عاب٘ كالبياف كالبديع، اب٤كتبة العصرية 
، ُالقاىرة، ط -ىلبؿ، إبراىيم الوصيف. التصوير البياب٘ بُ شعر اب٤تنبي، مكتبة كىبة للطباعة كالنشر

 .ـََِٔ
القاىرة،  -ىلبؿ، محمد غنيمي. النقد الأدبي اب٢ديث، دار نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع

 .ـُٕٗٗ
(، مسبَجع من موقع َُِِ-ُُ-َِالوزاف، مؤمن. "اب٢ركة التصويرية الشعرية كأبرز أعلبمها" )
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، بتاريخ https://muminalwazan.com/1892 :مؤمن الوزاف على الرابط التابٕ
 .ـَِِّ-ُ-ُْ

(، اب١زء الثالث: عصر التحوؿ، تربٝة: َُٓٗ-َُٕٓكيليك، رينيو. تاريخ النقد الأدبي اب٢ديث )
القاىرة، د.ط.  -اب٤شركع القومي للبَبٝة –عبد اب٤نعم ب٦اىد. المجلس الأعلى للثقافة  ب٦اىد
 ـ.ُٗٗٗ

(، اب١زء الثاب٘: العصر الركمانسي، تربٝة: َُٓٗ-َُٕٓكيليك، رينيو، تاريخ النقد الأدبي اب٢ديث )
رة، د.ط.، القاى -اب٤شركع القومي للبَبٝة –ب٦اىد عبد اب٤نعم ب٦اىد. المجلس الأعلى للثقافة 

 .ـُٗٗٗ
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 خفاجة لابن)مقيم كذاىب(  قايدةفي  يةالسردالبنية 
 (*) د.شيخ عبد الرحمن باحميد 

 (**) أ.د.علي يوسف عاتي

 ملخص:    
لابن خفاجة بُ  يهدؼ ىذا البحث من خلبؿ ىذه القراءة النقدية كبٙليل قصيدة)مقيم كذاىب( 

البٍ اشتهر  ةأدبنا العربي القدبٙ. إذ ييعدُّ ابن خفاجة شاعر الطبيعة اب٤قدـ ب٤ا امتاز بو من النظرة اب٤تفائل
 ،يشكل قيمة دلالية ا بعنواف النص بوصفولكشف عن البنية السردية بُ القصيدة بدءن ل بها، كنسعى

. حسب رؤية الأديب لبيئتو إبٔ كظائف السرد كآلياتو كصولا مركرا بالكشف عن مكونات السرد
اب٤نهج  وأما منهج البحث بُ ىذه الدراسة فه كمدل توظيف الأدكات التعببّية بُ فن الوصف.

 الذم يقوـ على تتبع النص الأدبي بُ بنيتو الداخلية. وصفيال
 اب٤فتاحية: بنية السرد، النص الشعرم، ابن خفاجة.الكلمات 

 
The Narrative Structure in Ibn Khafaaja‟s Poem 

(Moqeem wa Dhaaheb) 

Abstract  

This research aims at conducting a critical and analytical reading of a poem from 

our ancient literature (Moqeem wa Dhaaheb) by Ibn Khafaajah. The poet is 

considered as the pioneer of the poets of nature for his love as well as his distinct 

positive outlook that he was renowned for. We intend to explore the narrative 

structure in the poem, starting from the title as it is supposed to have an 

interpretative value, continuing by highlighting the narration context, and 

concluding with the functions of narration and its mechanisms, according to the 
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poet‟s visualization of his environment and the extent of applying expressive 

devices in the art of description. As for the research approach, the study adopted the 

descriptive approach that traces the literary text in its internal structure.  

Keywords: Narration structure; Poetry text; Ibn Khafaajah. 

 الدقدمة:
نص مفتوح تتعدد فيو القراءات النقدية، كقد بٚتلف مسالكها بهدؼ اب٤اثل أمامنا النص الأدبي 
بُ استنطاؽ أسراره  ،كانت الإضاءة من خارج النص أـ من خلبؿ لغة النص ذاتوأإضاءة النص سواء 

تنقل القارئ من ل ؛عاكسة ب٤ضموف النص من عتبة العنواف بوصفو مرآةن الإضاءة تبدأ ك  .ككشف خفاياه
فبَسم لو فضاءات متعددة فعتبة  ، الفن كالإبداع، كتشق لو حجاب الصمتخلبؿ الواقع إبٔ عابٓ

فيتولد منها النص، كتتناسل منها  ؛"النواة اب٤خصبة البٍ تتفرع النص ىي منطلق اب٣طاب كىي أيضان 
 بٍ الكشف عن ب٧تول النص من خلبؿ مكونات البنية السردية بُ القصيدة. (1)الدلالات النصية"

كردت لفظة البنية بُ العديد من اب٤عاجم العربية نذكر منها ما ذكر  :لغة ـ البنية)أ( مفهو أكلان: 
بُ لساف العرب "كالبناء: اب٤ببِ كاب١مع أبنيتو كأبنيات بٝع اب١مع، كالبناء مدير البنياف كصانعو كالبنية 

بناء الشيء بضم  و، كبُ معجم مقاييس اللغة ")ببُ( الباء كالنوف كالياء أصل كاحد، كى(2)ما بنيتو"
. كقد كرد لفظ )البنية( بُ القاموس ا﵀يط للفبّكز أبادم (3)بعضو إبٔ بعض، تقوؿ بنيت البناء أبنيتو"

أم اب١سم...ببُ يببِ الكلمة  -أم الفطرة -قولو: "كالبنية بٝع ببُ كببُ يقاؿ فلبف صحيح البنية
. كمن (4)صيغتها كاب٤ادة البٍ تببُ منها" ألزمها البناء، أعطاىا بنيتها أم صيغتها، البنية بُ الكلمة

خلبؿ الاستقراء للفظة البنية بُ اب٤عاجم بٲكن القوؿ: إنها تأخذ الدلالة ذاتها؛ فهي تعبر عن حالة 
 اب١مع كالبناء كالتشييد.

الفنية، الأكؿ: تقليدم بأنو نتاج بٚطيط ك ىناؾ مفهوماف للبنية الأدبية أ: )ب( كفي الاصطلاح
مسبق، فيدرس آليات تكونها، كالآخر ينظر إليها كمعطى كاقعي فيدرس تركيبها كعناصرىا، ككظائف 

                                                           
 .56شعرية البداية النصية بُ ركاية)سبايا سنجار( لسليم بركات: (1)
 لساف العرب: مادة )ببُ(.  (2)
 مقاييس اللغة: مادة)ببُ(. (3)
 القاموس ا﵀يط الفبّكز أبادم، مادة)ببُ(. (4)
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ىذه العناصر، كالعلبقة القائمة بينها، كالبنية مستويات، فهناؾ الببُ اللغوية البٍ تدرسها اللسانيات، 
  (1)د ليكتشف بُ الركاية مثلب العلبقة القائمة ببْ اب٣طاب كاب٢كاية"كبينة الأثر الفبِ البٍ يدرسها النق

الكل اب٤ؤلف من عناصر متماسكة يتوقف كل منها ك ف كلمة بنية بٙمل بُ أصلها معبُ المجموع أإ 
شبكة العلبقات اب٢اصلة ببْ اب٤كونات  على ما عداه، كيتحدد من خلبؿ علبقتو بٗا عداه فهي"

 story-مكوف على حده كالكل. فإذا عرفٌنا اب٢كي بوصفو يتألف من قصة العديدة للكل كببْ كل
إف  .(2)مثلب كانت بنيتو ىي شبكة العلبقات ببْ القصة كاب٣طاب" -discourse–كخطاب  –

نظاـ ك قائم على إدخاؿ قانوف، أ والبنية ىي طريقة فنية معمارية بٙكم بٛاسك أجزاء بناء ما.  ى
بأنها "تربٝة لمجموعة من العلبقات اب٤وجودة ببْ  بٰبٓ بعيطشكعرفها . داخلي بٯمع تلك الأجزاء

 . (3)عناصر ب٨تلفة كعمليات أكلية تتميز فيما بينها بالتنظيم كالتواصل ببْ عناصرىا اب٤ختلفة"
كخلبصة القوؿ إف البنية "أنساؽ مبَابطة داخليا بٗجموعة ركابط بهدؼ التحليل إبٔ تفكيك ىذه 

يفسر كحداتها ككيفية ارتباطها كمستوياتها السطحية كالعميقة، كدرجة  وائها على ب٫الأجزاء كإعادة بن
صلتها باب٤ضامبْ كالدلالات البٍ تنبثق عنها، كالقيم كالرؤل البٍ يطرحها الشكل كالوظائف البٍ 

 .(4)تنهض بها"
 ثانيا: السرد

كالراء كالداؿ أصل من قاس بُ مقاييس اللغة كرد بقولو: " السبْ )أ( مفهوـ السرد في اللغة: 
معناه ليكن  (5)يدؿ على توابٕ أشياء كثبّة يتصل بعضها ببعض، قاؿ الله تعابٔ" )كقدر بُ السرد( وكى

ذلك مقدرا، لا يكوف الثقب ضيقا كاب٤سار غليظا كلا يكوف دقيقا كالثقب كاسعا بل يكوف على 
  .(6)الراء من السبْ. "السرٌد. كقيل ذلك لقرب  وتقدير. قالوا: كالزراد، إب٭ا ى

                                                           
 .37معجم مصطلحات نقد الركاية:  (1)
 191قاموس السرديات: (2)
 .6خصائص الفعل السردم بُ الركاية العربية:  (3)
 .15البنية السردية بُ كتاب الإمتاع كاب٤ؤانسة:  (4)
 11سورة سبأ: آية  (5)
 ، مادة )سرد(3/157مقاييس اللغة:  (6)
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كبُ لساف العرب السرد "تقدمة شيء إبٔ شيء آخر تأبٌ بو منسقا بعضو بُ إثر بعض متتابعا، 
سرد اب٢ديث كب٫وه بسرده سردا إذا تابعو، كفلبف يسرد اب٢ديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو: كبُ 

 .(1)عو كيعجل فيو كسرد القرآف تابع قراءتو"بٓ يكن يسرد اب٢ديث سردا أم يتاب -صلى الله عليه وسلم-صفة كلبمو
كجاء بُ اب٤عجم الوسيط: " سرد الشيء سردا ثقبو، كاب١لد: خرزه، كالدرع: نسجها فشك طربُ 

صلى الله  -حلقتبْ كب٠ربٮا، كيقاؿ سرد الصوـ بٗعبُ أتى بو متتابعا كبُ اب٢ديث أف رجلب قاؿ لرسوؿ
. كمن خلبؿ (2)فقاؿ لو: إف شئت فصم كإف شئت فافطر"إب٘ أسرد الصياـ بُ السفر   -عليو كسلم 

اب٤فهوـ اللغوم للسرد ب٬لص ب٤عبُ التتابع كقوة البَابط كجودة السياؽ كيلتقي بُ معناه مع مصطلح 
 القصة. 

اب٢كي كيقوـ على دعامتبْ أساسيتبْ أكب٥ما: الاحتواء  وفه )ب(أما السرد في الاصطلاح: 
نيهما: أف يعبْ الطريقة البٍ بٙكى بها القصة، كتسمى ىذه الطريقة على قصة تضم أحداثا معينة. كثا

" الكيفية وسردنا، ذلك أف قصة كاحدة بٲكن أف بٙكي بطرؽ متعددة. كىناؾ من يرل أف السرد ى
البٍ تركل بها القصة عن طريق قناة الراكم كاب٤ركم لو، كما بٚضع لو من مؤثرات بعضها متعلق بالراكم 

. كيعرؼ جبّار جينيت السرد بأنو" طريقة توصيل (3)عض الأخر متعلق بالقصة ذاتها"كاب٤ركم لو كالب
أف -الكلبـ كاب٣بر مقدمة للسرد العربي -.  كما رأل سعيد يقطبْ بُ كتابو (4)تلك اب٤ادة اب٢كائية"

أينما غبّ أدبية، يبدع الإنساف ك السرد:" فعل لا حدكد لو يتسع ليشمل اب٣طابات سواء كانت أدبية أ
 .(5)كجد كحيثما كاف"

 الدبحث الأكؿ: العنواف ككظائفو
تنطلق القراءة من عتبة عنواف النص الشعرم كما كرد )أ( العنواف ) مقيم كذاىب/ كصف جبل( 

ب٩ا لا النقاد ك ك كما شاع اب٤سمى )كصف جبل( عند الأدباء ك بُ ديواف ابن خفاجة ) مقيم كذاىب ( أ
                                                           

، باب الصوـ بُ السفر كالإفطار، رقم 1لساف العرب: مادة ) سرد (. كاب٢ديث بُ اب١امع الصحيح للبخارم، ج( 1) ،  كتاب الصوـ
 .532(: 1892اب٢ديث)

 .1/426اب٤عجم الوسيط إبراىيم مصطفى كآخركف: (2)
 .45بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي: (3)
 95عودة إبٔ خطاب اب٢كاية:  (4)
 .19الكلبـ كاب٣بر مقدمة السرد العربي:  (5)
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كمن ىنا كاف  ،ا أساسينا بُ فهم اب٤عاب٘ العميقة للعمل الأدبي خاصةشك فيو أفٌ العنواف يؤدم دكرن 
إف العنواف مفتاح النص كالعناية بو  الاىتماـ بو أمرنا حتمينا لأنو أكؿ عتبات النص كاكتشاؼ كنهو.

بوصفو يشكل قيمة دلالية تكشف عن النص برمتو، بل كبٰقق كظائف تشكيلية كبٝالية كمدخلبن تأبٌ 
ذاؾ لو دلالتو بُ عكس مستول ثقافة كفكر كرؤية اب٤بدع ك إذ إفَّ اختيار ىذا العنواف أللنص الأدبي 

 .)مرآة مصغرة لكل ذلك النسيج النصي(كما أنو بٲثل   الفنية كاب٤وضوعية بُ آفو كاحد.
كبٲكن  كصف جبل( كاب٤سمى الشائع/  )مقيم كذاىب بٙمل عنواف جاءت القصيدة ففي الديواف

 .أف نقرأ العنواف على مستويبْ. الأكؿ: على اب٤ستول التأكيلي. كالثاب٘ على اب٤ستول النحوم
كنقصد بو العلبمة الدالة على النص كخطابا قائما بذاتو كملحقا )أ( على الدستول التأكيلي: 

-الاستقرار-اب١بلخلود : لو عدة معافو منها( الدقيم) مدلوؿإف  )مقيم كذاىب( لفظبالنص اب٤ركزم. 
( )ذاىب لفظ أما مدلوؿ  ...الرخاء-النوـ اب٤صحوب باب٥دكء  –الأماف كالطمأنينة -السكوف-الثبات

 الفراؽ...إبْ–النهاية –عدـ الاستقرار –تعبِ الرحيل 
عدـ  -استحالة الضعف -العظمة -الثبات -العلو -الضخامة –تعبِ القوة  :(جبللفظ )-
–الشموخ كمطاكلتو النجوـ كمزابٞتها  -الاتزاف( -الوقار – اب١لبؿ –اب٤هابة  -)أم الشيخوخة اب٥رـ

 تتغبّ بٗركر الزمن. كلا يعبَيها اب٤رض كالسقم. لا اب٥يئة كاب٢الة اب١امدة البٍ 
كنعبِ بو بٙديد ا﵀ل الإعرابي لكل لفظة من العنواف كالذم ب٪ده )ب( على الدستول النحوم: 

يم كذاىب( كبالتابٕ نلبحظ أف عنواف النص السردم)مقيم كذاىب( يتكوف عبارة عن بٝلة اب٠ية )مق
من كلمتبْ الأكبٔ)مقيم( كالثانية )ذاىب( بٲكن تقديره بُ الأكبٔ )اب١بل مقيم( فكلمة مقيم خبر ب٤بتدأ 

مقيم( نقصد اب١بل، كفيها تلبزـ كثبات للمكاف كالدبٲومة لو، كإف كاف  وتقديره )ىك مقدر ىو)اب١بل( أ
ذاىب( لكن نقصد الإنساف  وترحاؿ معنوم. كبُ الثانية )ذاىب(تقديره )ى والو بُ الزمن فهترح

فالرحيل صفة لو. كلذا فالعنواف يقع ببْ اب٣بر كالتقرير موحيا بطبيعة متحركة" ب٩ا أدل إثراء النظاـ 
ارضا بُ اللغوم اب٤ستخدـ على اعتبار أف سيمائية العنواف ىنا تنبع من شدة التكثيف اللغوم كف

الوقت نفسو على النص أعلى فعالية دلالية ليشكل أكؿ اتصاؿ نوعي ببْ اب٤رسل كاب٤رسل إليو/ كعلى 
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كمن ىنا بٲكن القوؿ إف البحث عن الدلالة البٍ يتخذىا العنواف  (1)اب٤رسل إليو أف يستنطق العنواف"
 .يساعد على فهم اب٤عبُ الأكبٕ للعنواف بُ علبقتو بالقارئ كالنص معاى 

إف عتبة العنواف بٛثل عملية تواصلية ببْ عدة عناصر تتمثل بُ)اب٤رسل  كظائف العنواف:-ب
كالرسالة كاب٤رسل إليو( ككذا بوصفها تشكل قيمة دلالية تكشف عن النص برمتو كمدخلب للنص 
الأدبي أيا كاف جنسو شعرا أـ نثرا. كربٗا يعبْ العنواف على كشف كعي الأديب كثقافتو كإحساسو 

لعل اختياره للعنواف جاء نتيجة الانفعاؿ باب٤شاىد كالإحساس اب٤رىف بتلك اللحظة اب١مالية، ك فبِ أال
جاء ليقدـ الوظيفة اب٤وضوعاتية... كقد ك كقد تكوف ب٢ظة الإحساس باب٤عاناة كالشعور بالأسى كاب٢زف، أ

يح كظائفها كتوض جلبء العتباتبُ كتابو )عتبات( على استعلى العمل  )جبّار جينيت( سبق 
الناشر على حدوٌ  كأاب٤ؤلٌف  كالأديب أ كالشاعر أ بُ كشف مقاصد أثرمن تقوـ بو ب٤ا  ،كدلالاتها

بل أصبح العنواف عبارة عن " كتلة مطبوعة على صفحة بٝابٕ مظهر  ب٦رد العنواف عديسواء، فلم 
سؤاؿ  وبُ العنواف ىدار النشر....كاب٤هم  كالعنواف اب٢املة ب٤صاحبات أخرل مثل اسم الكاتب أ

. فالوظيفة (2)أم كيف بٲكننا قراءتو كنص قابل للتحليل كالتأكيل يناص نصو الأصلي؟ " ،الكيفية
مصطلح كاسع أكثر من  وللمعنوف لو )اب٤رسل إليو( أطلق عليها جبّار جينيت ) اب١مهور( كى
بٲكن أف يربٙل على ألسنة مصطلح )القراء( كىو" كياف قانوب٘ أكسع من ب٦موع القراء؛ لأف العنواف 

أشخاص بٓ يقرؤكا الكتاب، كىذا ما يدعى التلقي العنواب٘ كبهذا بٲكن أف ب٫دد بدقة من يرسل إليو 
 . (3)القارئ، " والنص ى

كمن الصعوبة بٗكاف بٙليل العنواف دكف أف ب٫دد آلية اب٤قاربة بُ بٙديد كظائف العنواف؛ لأنها من 
ص، كلذا اب٘و بعض الدارسبْ إبٔ بٙليل العنواف من خلبؿ الوظائف اب٤هاـ الصعبة كاب٤عقدة للمنا

اللغوية التواصلية كسيلة للمقاربة ب٩ا فتح الباب كاسعا للبحث بُ ىذه الوظائف على الرغم من التعقيد 
كاختلبؼ كجهات اب٤قاربة كقد أشار جينيت إبٔ تلك الوظائف بُ كتابو )عتبات( نذكر منها الآبٌ: 

                                                           
 .288عتبات الفضاء اب٤كاب٘ كبٙولاتو بُ مأساة كاؽ الواؽ ﵀مد الزببّم، دراسة سيمائية: (1)
 .67عتبات جبّار جينيت:  (2)
 .73اب٤رجع السابق:  (3)
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الوظيفة -التحريضية )الوظيفة التداكلية(.  كالوظيفة لإغرائية أ-ينية / التسموية. الوظيفة التعي
 (1)الإيديولوجية...

كب٘لى بُ إبلبغ الراكم رسالة للقارئ  كظيفة التواصل كالإبلاغ (مقيم كذاىبلقد شكل عنواف)
الوظيفة كما أف  بٛثل حالة إنسانية قد عاش ردحا من الزمن كملٌ اب٢ياة كبٰس بأبٓ كمرارة طوؿ البقاء.

تسهم بُ إنتاج دلالات خصبة تتجاكز كل التوقعات البٍ بٰملها اب٤تلقي للعنواف. كبُ  التواصلية
كظائف العنواف ة إخبارية" بُ كصف اب٢اؿ. كإذا كقفنا مع الوقت نفسو أعطانا العنواف أيضنا "كظيف

ب٪د أف العنواف بٰمل كظائف أخرل إضافة إبٔ ما سبق من الوظائف البٍ  (كصف جبل الشائع )
"، كلعلها أىم الوظائف كظيفة الدطابقةنلحظ بُ )كصف جبل( "  ،ذاىب(ك أشرنا إليها بُ )مقيم 

ا يرل جبّار جينيت؛ " لأنها تريد أف تطابق ببْ عناكينها كم  ،البٍ بٲكن أف تتجاكز بقية الوظائف
كنصوصها، غبّ أننا ب٪د بعض العناكين اب٤راكغة خاصة السريالية منها البٍ لا تطابق نصوصها بٛاما، 

 :(3). يقوؿ الشاعر(2)كبٙتاج إبٔ تأكيل كحفر بُ طبقاتها قصد قراءة كفهم تلوبٰاتها كتلميحاتها"
 الػذؤابة بػاذخو كأرعػػنى طػمَّاح 

 يػسد مػهبَّ الػريحً عن كل كيجهو
 كقػوره عػلى ظػهر الػفلبة كأنو

 وثي عػليو الػغيمي سػودى عمائمو ػػػلػيػ
 

 يػطاكؿ أعػنافى الػسماء بػغارب 
ػيم لػيلبن شيػهبىوي   بػاب٤ناكب   كيػىزٍحى

 طىػواؿى اللػيابٕ ميػفٍكًره بُ العواقب
 ذكائبا من كميض البرؽ بٞري ػػػػلػه

 

  :الجبل

ب٥ا اشتغاب٥ا اب٣اص: كنقصد بو ىنا )حلقة كصل ببْ حاضره  بوصفو بنية مستقلة عن النص)أ( 
 كببْ ماضيو(.
يقف ببْ جبلبْ كينادم يا  كاف  ابن خفاجة كما عرفنا أنو بوصفو بنية سياقية داخل النص)ب( 

البٍ بٛتد كتتسع لتشمل )الأنا  فيو الذات / الأنا الشاعرةتنشطر براىيم بُ أسلوب حوارم قصصي إ
كقد نفخ فيو الركح حبٌ استحاؿ  ،الأخرل( بٗا بٱتلج بداخلها من مشاعر ب٘اه ىذا اب١بل اب٤اثل أمامو

                                                           
 .73ينظر، عتبات جبّار جينيت:  (1)
 .79-78:  اب٤رجع السابق (2)
 .48ديواف ابن خفاجة:  (3)
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بل ب٘اكز من كصفو جبلب مكونا من صخور صماء جامدة إبٔ  إبٔ رجل كقور على ظهر ىذه الصحراء.
 :الآتي وإيراد ىذه الدستويات على النحكلؽكن  ب٦موعة مستويات دلالية بٛظهرت من خلبؿ النص،

 ىامة عظيمة ضاربة بُ القدـ: واب١بل بوصف -1
 كيجهىةو    كيلًٌ    عىن  الريحً   مىهىبَّ   يىسيدُّ 

 بوصفو الرحالة اب٤سافر الذم بٯوب ب٨تلف العصور من غبّ أف يتحرؾ من مكانة:الجبل-2
 كىراكًبً     مىطًيوٌ    مًن   بًظًلٌي   كىقاؿى         كىميؤىكًٌبو    ميدلًجو    مًن   بي  مىرَّ   كىكىم

 :بوصفو القوة كالوقار كاب٢كمة :الجبل -3
 العىواقًبً      بُ   ميفىكًٌره   اللىيابٕ طًواؿى       كىأىنوٌي     الفىلبةً     ظىهرً    عىلى كىقورو 

 اب٤عتبر بتأثبّ فيما حولو  كغبّ اب٤كبَث أبالدىر، بوصفو اب٥ازئ : الجبل-4
 كىالنىوائًبً    النىول   ريحي   بًهًم  كىطارىت      الرىدل  يىدي   طىوىتهيم  أىف  إًلٌا   كافى  فىما

 آيًبً     غىبّى     راحًلبن     مًنوي     أيكىدعًٌي         صاحًبه    كىيىظعىني   أىبقى  مىبٌ فىحىبٌٌ 
)حيلوىا  بو كأ اا﵀دث كالشاىد على كثبّ من الأمم كالأحداث البٍ مرٌت بهبوصفو الجبل: -5
 كميرٌىا(:
أى    كينتي    كىم   أىلا   كىقاؿى   قاتًلو    مىلجى
 كىميؤىكًٌبو    ميدلًجو    مًن   بي  مىرَّ   كىكىم

 

 تائًبً   لى ػتػىبػىتَّ    أىكٌاهو    كىمىوطًنى  
 كىراكًبً     مىطًيوٌ    مًن   بًظًلٌي   كىقاؿى 

 
 

 :السرديةالبنية مكونات الدبحث الثاني: 
يعد السرد من أىم القضايا البٍ شغلت اىتماـ الباحثبْ كالنقاد نتيجة للبَاكم اب٤عربُ النقدم 

ىي ككشفت اب٣طاب السردم من خلبؿ الوقوؼ على مكوناتو كالبٍ تتمثل بُ مكونات ثلبثة رئيسة 
كنفال القوؿ فيها على  الدركم لو( –ج       الدركم –ب      الراكم -أ)الآبٌ:  وعلى النح

 الآتي:  والنح
" إلا أنو  اب٤كوف الرئيس للسرد: أحد عناصر السرد ككاحد من شخوص القصة ()الراكم -)أ( 

ينتمي إبٔ عابٓ آخر غبّ العابٓ الذم تتحرؾ فيو شخصياتها، كيقوـ بوظائف بٚتلف عن كظيفتها 
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. كيعرفو الناقد عبد الله ابراىيم (1)"كيسمح لو باب٢ركة بُ زماف كمكاف أكثر اتساعنا من زمانها كمكانها
العوف السردم الذم  وكاب٤ؤلف الواقعي. فهبقولو إنو "الواسطة ببْ العابٓ اب٤مثل كالقارئ كببْ القارئ 

 . (2)يعهد إليو اب٤ؤلف الواقعي بسرد اب٢كاية"
كيعرؼ الراكم بأنو "الشخص الذم يقدـ حكاية ما كبٱبر عنها سواء أكانت حقيقية أـ متخيلة 

 يستعبْ بنظبّ ما، بوساطتو اب٤ركم بٗا فيو من أحداث ككقائع، كتعبُ برؤيتو كقد يكتفى فيو بصوت أ
. بعد ىذا السفر اب٤ضبِ، نرل الشاعر يرتاح على (3)إزاء العابٓ اب٤تخيل الذم يكونو السرد كموقفو منو "

قمٌة جبل ليكمل رحلتو بعد أف أظهر خطاب اب١بل بعضنا من بٮومو، بػىيٍد أنو يبقى عالقنا بُ رحلة 
لاحظ بٗا  (4)باب٢ياةغاية غبّ التنفيس بتلك اب٤شاعر البٍ تعكس ضيقو  كعقيمة من غبّ ىدؼ أ

 :استهلبؿ النص اب٤اثل أمامنا بقولو نا بُطالع
 بػىعىيشًكى ىىل تىدرم أىىوجي اب١ىنائًبً 
بان  ىشارؽًً كىوكى

 فىما ب٢يتي بُ أكبٔ اب٤
اداب٘ الفىيابُ فىأىجتىلي  كىحيدان تهى

 

بٚىيبُّ بًرىحلي أىـ ظيهوري النىجائًبً  
غارًبً 

ى
 فىأىشرىقتي حىبٌٌ جًئتي أيخرل اب٤

ىنايا بُ قًناعً الغىياىًبً 
كىجوهى اب٤

(5) 
 

ىذا الاستهلبؿ جاء بأسلوب الاستفهاـ على لساف الراكم ليثبّ بُ ذىن )القارئ/ اب٤تلقي ( ىذا 
التساؤؿ، كىنا تظهر قدرة منتج النص على الوصوؿ بهذه الآلية إبٔ عابٓ القارئ/ اب٤تلقي بهدؼ خلق 

اب٤تلقي/ ب٤شاركتو عما بٱتلج نفسو من مشاعر اب٢بّة بُ ظل تلك الرياح عملية التواصل كتهيئة القارئ/ 
كحيد تدلو إحدابٮا بُ الغياىب كالظلبـ،  فإثارة السؤاؿ  واب١نوبية البٍ تضرب النوؽ الكراـ النجيبة كى

 ومن الآليات اللغوية التوجيهية البٍ استخدمها الراكم بُ " توجيو اب٤رسل إليو إبٔ خيار كاحد كى
ضركرة الإجابة عليها، كمن بٍ فإف اب٤رسل يستعملها للسيطرة على ب٦ريات الأحداث، بل كللسيطرة 

                                                           
 .17الراكم كالنص القصصي: (1)
 .19( السردية العربية: 2)
 .26( البنية السردية بُ كتاب الامتاع كاب٤ؤانسة:3)
  دراسة تناصيٌة: –توظيف اب٤وركث اب١اىلي بُ )قصيدة اب١بل( لابن خفاجة الأندلسي   (4)

https://www.awraqthaqafya.com  ،اسبَاتيجية النصٌ »كينظر: بٙليل اب٣طاب الشعرم» 
 .47ديواف ابن خفاجة:  (5)

https://www.awraqthaqafya.com/
https://www.awraqthaqafya.com/
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. كما (1)على ذىن اب٤رسل إليو، كتسيبّ اب٣طاب ب٘اه ما يريده اب٤رسل لا حسب ما يريده الآخركف"
انة. مك كيستخدـ الاستفهاـ لتحقيق مبدأ التأدب حبْ يكوف الكلبـ موجها إبٔ شخص لو سلطة أ

فالشاعر بٯرد من ذاتو ) الأنا الآخر( حبْ بٱلق من اب١بل شخصية ب٥ا كل الصفات اب٢اضرة بُ 
 بُ النص بقولو: ناطالعي )السارد/ الراكم( إفالإنساف، 

 (2)بغًارًبً      السىماءً     أىعنافى     ييطاكًؿي         باذًخو      الذيؤابىةً      طىمٌاحً      كىأىرعىنى 
( اب١بل الطويل الشديد  كىأىرعىنى  فيقوؿ )مستخدما ضمبّ )اب٥و( ىذا الراكم جاء من اب٣ارج 

كقد ، الذات الشاعرة وأعاليها. )الراكم/اب٤رسل/السارد( ىك شامخ من كل نواحيها ك القمة  عابٕ ،النتوء
خصية= رؤية )راكم كلي العلم( يعلم أكثر من الش لكنو الراكم من اب٣لف ةجاء الراكم ىنا بُ صور 

كبٲتلك حرية كببّة بُ نقل خطاب الغبّ، كبٲاىيو مع كلبمو بٕيث يصبح من الصعب  ،من اب٣لف
إف )الأنا الأخر( قدمها الراكم بٗظاىر متعددة كلنا أف نقف مع ىذه الكشف كبٙديد الزمن اب٤تاح لو 

 اب٣طاطة كنتأمل" أشكاؿ اب٤وصوؼ كألوانها كأحجامها كأبعادىا كغبّىا.  
 طماح الذؤابة                                                               
 باذخ                                                               

 يطاكؿ أعناف السماء                                     الأرعن                 
 كقور                                                                                           

 ملجأ                      
 موطن                                                                

لشاعر إبٔ ترسيخو بُ كبهذا فإف اب٤وصوؼ الرئيس )اب١بل( الذم بسط ذكره بُ القصيدة كسعى ا
  :أيضا يقوؿك  (3)ذىن اب٤تلقي فقد ب٘لت مواصفاتو بوضوح بُ ثنايا الأبيات"

 كىأىنوٌ  الفىلبةً  ظىهرً    عىلى كىقورو 
 صامًته  أىخرىسي  كىىو  إلًىيوً  أىصىختي 

 

 العىواقًبً   بُ   ميفىكًٌره   اللىيابٕ  طًواؿى  
بًالعىجائًبً    السيرل    لىيلي     فىحىدَّثىبِ

(4) 
 

                                                           
 .123اسبَاتيجيات اب٣طاب، مقاربة لغوية تداكلية:  (1)
 48ديواف ابن خفاجة:  (2)
 كما بعدىا. 2329الوصف كآلياتو بُ النصوص الأدبية" قصيدة اب١بل أب٭وذجا:  (3)
 48ديواف ابن خفاجة:  (4)
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 -مفكر بُ العواقب كمطرؽ أ–ىذا الراكم يقدـ مسبّة تاربٱية ذاتية بدأت من قولو: ) كقور و 
 السيرل(.    لىيلي     فىحىدَّثىبِ -صامت/أخرس  وكى

مها كاف قصبّا أـ يعد الراكم عنصرا من عناصر البنية السردية لأم عمل سردم  أنواع الركاة:
توضع بعد  طويلب كمهمة الراكم يسرد جزئيات اب٤بً القصصي من أكؿ كلمة حبٌ النقطة الاخبّة البٍ

لكن الراكم بٚتلف طبيعتو" كموقعو كرؤيتو كصوتو باختلبؼ الوظائف البٍ يقوـ بُ القصة،  خر كلمةآ
فسها العلبمات البٍ بٙدد ب٭وذج بها كباب٤قدار الذم بٙظى بو كل منها بُ النص، لأف الوظائف ىي ن

 .(1)بظ موقعو"ضالراكم كت
منها الراكم الظاىر  (2)كقد قسم النقاد الراكم بطبيعة موقعو كرؤيتو إبٔ ما يزيد عن بٜانية أنواع

الراكم اب٤شارؾ كغبّ اب٤شارؾ، كالراكم من  ،كاب٣في، الراكم الثقة كالراكم غبّ اب٤وثوؽ، الراكم العليم
كالراكم من الداخل، كالراكم بضمبّ اب٤تكلم كالراكم بضمبّ الغائب، كالراكم الذم بٰدد اب٣ارج 

كالراكم اب٤فرد كالراكم اب٤تعدد كب٫ن سنقف مع ما يظهر لنا بُ النص الشعرم، كىي  ،مصادر معارفو
 الآبٌ: وعلى النح

العربي القدبٙ كالأدب : ىذا النوع من الركاة لو السيطرة كالانتشار بُ الأدب الراكم الظاىر-
..بل ابٚذ أشكالا متعددة كقاـ بأدكار ب٨تلفة فمرة يتحدث عن نفسو بضمبّ اب٤تكلم معبرا عن .الشعبي

كلعل من أبرز كظائف  ،(3)موقعو صراحة كمرة أخرل يتحدث بضمبّ الغائب مبرزا تفاصيل الأحداث"
يتوبٔ عملية السرد لنا كموقعو فيها  الذم وحيث ب٪د الراكم ظاىرا ىكظيفة الحكي كالإخبار الراكم  

الأحداث ك من خلبؿ استخداـ ضمبّ اب٤تكلم اب٤شارؾ كمرة أخرل الراكم بضمبّ الغائب حيث تبد
على أنها ك على أنها منظورة من اب٣ارج فقط، أم أف ب٥ا كجودىا الذابٌ خارج نفس الراكم بل تبد

 حيث يقوؿ: (4)لإحدل الشخصيات كللراكم أتتدفق بُ العقل الباطن  كأطياؼ كذكريات تبَاءل أ
 يػطاكؿ أعػنافى الػسماء بػغارب  كأرعػػنى طػمَّاح الػذؤابة بػاذخو 

                                                           
 .77الراكم كالنص القصصي:  (1)
 كما بعدىا. 77ب٤زيد من اب٤علومات ينظر، اب٤رجع السابق:  (2)
 .79اب٤رجع السابق:  (3)
 129ينظر: اب٤رجع السابق:  (4)
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 يػسد مػهبَّ الػريحً عن كل كيجهو
 كقػوره عػلى ظػهر الػفلبة كأنو

 وثي عػليو الػغيمي سػودى عمائمو ػػػلػيػ
 أىخرىسي صامًته  أىصىختي إلًىيوً كىىو 

 

ػيم لػيلبن شيػهبىوي   بػاب٤ناكب   كيػىزٍحى
 طىػواؿى اللػيابٕ ميػفٍكًره بُ العواقب

 ا من كميض البرؽ بٞري ذكائبػػػػلػه
فىحىدَّثىبِ لىيلي السيرل بًالعىجائًبً  

(1) 
 

نلبحظ أف التعببّ بضمبّ الغائب)ىو( فإف ذات السارد كصورتو يتوارياف خلف   (الراكم / الأنا)
كسيلة صاب٢ة يتوارل كراءىا السار " (ىو )استعماؿ ضمبّ الغائب لعل ك  السردم. حقيقة اب٣طاب

تدخلو صارخان كلا ك اء من أفكار كأيديولوجيات كتعليمات كتوجيهات كآراء دكف أف يبدشفيمرر ما ي
 .(2)..(".مباشران 

من خرسو أنطق اب١بل كبعث فيو قيمة إنسانية بالرغم فبٙتاج ب٤سلوٌ بُ كحدتو إف )الأنا( ىنا 
كأضفى عليو صفات بشرية أبرزىا النطق. لقد ب٪ح حبٌ الآف بُ بعث اب٤عاب٘ اب٢زينة بُ ،كصمتو

لقد نظر الشاعر إبٔ اب١بل من زاكية  ،الطبيعة فتحدث إليها كبٙدثت إليو بُ صمتها كحركتها
ر( بٍ يضفي عليو فأبرز صفات اب١بل القوية البٍ تؤىلو للبقاء )الرعونة، الشموخ، العظمة، الوقا،اب٢زف

فالشخوص الذين حرص على ، صفة لا تناسب إلا حالة الشاعر اب٢زينة كىي التفكبّ بُ نهاية العمر
بنفسو  واستضافتهم بغض النظر عن ماىيتهم بٛثل بُ القاتل اب٤أجور كالرجل اب٤تعبد الزاىد الذم بٱل

تفصيلبتها إب٭ا إشارات تفهم من بعيدا عن ضجيج البشر. كعندما نقل لنا الأحداث بٓ ينقلها بكل 
السامع عليو الولوج إبٔ داخلها كفهمها فهما سليما كاستيعابها بٗا لا بٱرجها عن  كالسياؽ كالقارئ أ

 سياقها، كىذه ىي طبيعة التكثيف بُ الشعر.
الرؤية من اب٣لف: يعرؼ بواطن الشخصية البٍ بٰكي عنها، كالأحاسيس، كما يقدـ  كرا وكى

 :(3)حيث نطالع ذلك بُ قولو اب٤تلقيالقارئ/صية، كيفصح عنو تفكر بو الشخ
 كأرعػػنى طػمَّاح الػذؤابة بػاذخو 
 وكقػوره عػلى ظػهر الػفلبة كأن

 

 
 

 يػطاكؿ أعػنافى الػسماء بػغارب
 طىػواؿى اللػيابٕ ميػفٍكًره بُ العواقب 

 

                                                           
 48ديواف ابن خفاجة:  (1)
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بُ صورة أم شيء  كإنساف أكظيفة، سلطة بٯعلها الكاتب بُ صورة  كدكر أ كفالراكم " موقع، أ 
كيتضح من كصف الراكم  (1)بُ صورة أخرل"ك كعيو الذم يبد كآخر لو كعي إنساب٘، ىذا الإنساف أ

أنو استطاع سبر أغوار النفس حبٌ بٙوؿ السرد التصويرم التشخيصي الذم يصور اب٤كاف من كجهة 
ية التصوير التشخيصي بهذه نظر الشخصية كما ينقلها الراكم العابٓ بكل شيء بٍ يفاجئنا بُ نها

 :(2)الأسئلة التقريرية البٍ ب٘علها حاضرا بُ اب٤شهد فيقوؿ
 فىحىبٌٌ مىبٌ أىبقى كىيىظعىني صاحًبه 
 كىحىبٌٌ مىبٌ أىرعى الكىواكًبى ساىًران 

 

 أيكىدعًٌي مًنوي راحًلبن غىبّى آيًبً  
 فىمًن طالًعو أيخرل اللىيابٕ كىغارًبً 

   
السارد بقدر ما تعرؼ عنو الشخصية، يصاحبها كيتبادؿ معها اب٤عرفة، يعرؼ الراكم الدشارؾ: -

كقد ابٚذ ىذا الراكم اب٤شارؾ الأسلوب الذم يعتمد فيو "سرد الأفكار كالأقواؿ  باطنها. كلا يعرؼ
كيقل فيو الاعتماد على الأحداث إبٔ أقصى حد ب٩كن، كبُ ىذه اب٢الة بٙل اب٥واجس كأحاديث 

حاديث ب٧ل اب٢دث كيغلب اب١انب السيكولوجي على سائر اب١وانب الأخرل النفس كالتأملبت كالأ
تقل قيمتو، كلا يبقى  ككيتلبشى الزماف الفعلي للؤحداث اب٤اضية ا﵀كية على ألسنة الشخصيات أ

. (3)"نفسو زماف السرد وتيار الوعي بهذه الأحداث، كى كسول الزماف الآخر؛ زماف فيضاف الشعور أ
اداب٘( بٍ استخدـ السؤاؿ اب٤وجو  -جًئتي  -فأشرقتي -)ب٢تي  ضمبّ اب٤تكلملاحظ كيف شارؾ  تهى

 للقارئ/ اب٤تلقي ينطلق من موقعو حيث يقوؿ الشاعر:  
 بػىعىيشًكى ىىل تىدرم أىىوجي اب١ىنائًبً 
بان  شارؽًً كىوكى

ى
 فىما ب٢يتي بُ أكبٔ اب٤

اداب٘ الفىيابُ فىأىجتىلي  كىحيدان تهى
 

 هوري النىجائًبً بٚىيبُّ بًرىحلي أىـ ظي  
غارًبً 

ى
 فىأىشرىقتي حىبٌٌ جًئتي أيخرل اب٤

نايا بُ قًناعً الغىياىًبً 
ى
كىجوهى اب٤

(4) 
 

ظهر لنا مشاركا بُ اب٢دث " كاقبَب اقبَابا شديدا حبٌ يصبح كاحدا منها فإف موقعو ىذا الراكم 
عينو زمانها الذم تتحرؾ خلبلو، كبُ  وبُ ىذه اب٢الة بٲتزج بٗواقعها، كيصبح الذم يتحدث فيو ى
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الوقت يتوبٔ فيو الراكم فعل القص فإنو يشارؾ الشخصيات بُ صناعة الأحداث كيتزاحم معها بُ 
 - بػىعىيشًكى ىىل تىدرمكلذا عندما نتأمل عبارات)  (1)يشهد ىذا الصراع كيراه بعينو" كصراعها مع الزمن أ

شارؽًً 
ى
( فالكاؼ بٚاطب شخصا ماثلب كتستدرجو للحوار حىبٌٌ جًئتي  شرىقتي فأ -فىما ب٢يتي بُ أكبٔ اب٤
( ب٪د ضمبّ اب٤تكلم حاضرا بٯسد الراكم بُ اب٤شاركة كمن ىنا جًئتي  -شرىقتي فأ -تي القصصي كبُ )ب٢ي 

نرل موقع الراكم كبٛوضعو بُ سبّ الأحداث كمواجهتو لتلك الرياح كحيدا لا يصاحبو إلا اب٢ساـ كلا 
 ماب٘.أنيس لو إلا ثغور الأ

 

 المحكي:/ الدركم –ب
( بُ مقابل "اب٣طاب"  story" ب٦موعة اب٤وافق كالأحداث اب٤ركية بُ اب٢كي؛ القصة)واب٤ركم: ى
discourse)،  العلبمات اب٤وجودة بُ اب٢كي البٍ تقدـ اب٤واقف كالأحداث اب٤ركية بُ مقابل

قاصدا د، رض دكف اب٘اه ب٧دصقاع الأأالشاعر مربٙل بُ كىي بُ النص الشعرم بٙكي أف  (2)السرد"
فعيشة مضطرب مأزكـ ببْ عصف الريح أم )ىوج  ،فيقع ضحية لتأملها ،الطبيعة لتسليو عن بٮو

كىي حالة نفسية كصل ب٥ا الشاعر ابن خفاجة  مكنة أم )ظهور النجائب(.كالتنقل ببْ الأ اب١نائب(
ت كالفناء فقدمها الشاعر بُ صورة بُ ظل أحداث اب٢ياة كما مرٌ بو من اليأس كقلق اب٢ياة كشبح اب٤و 

 حكاية بطريقة سردية.
 :السرد كظائف

كىي إحدل الوظائف البٍ بٲكن بها بنية أم فعل من أفعاؿ التواصل " الوظيفة الانتباىية:-
( narrator"على الصلة السيكولوجية ببْ الراكم) -يتم فيها البَكيز بُ فعل التواصل -اللفظي

؛ إذ نلحظ ةحيث ب٘عل العلبقة ببْ السارد كاب٤رسل إليو علبقة توجيهي. (3)("narrateeكاب٤ركم لو)
 اب٣طاب اب٤باشر من السارد حيث يوجو للقارئ بقولو:

 كىكىم مىرَّ بي مًن ميدلًجو كىميؤىكًٌبو         كىقاؿى بًظًلٌي مًن مىطًيوٌ كىراكًبً 
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 مًن ميقيمو كىذاىًبً كىقيلتي كىقىد نىكَّبتي عىنوي لًطًيَّةو         سىلبهـ فىإًناٌ 
(1) 

يعبر عن أفكاره كمشاعره  والوظيفة الانطباعية، فه : فقد ب٘لت بُ السردالوظيفة الانطباعية-
 و إذ يقوؿ:اب٣اصة حياؿ ىذه الرحلة كمسبّتو الطويلة بُ اب٢ياة، بل ب٪دىا تعكس حالة نفسية لدي

 قيلتي قىد بادى فىاًنقىضى كىلىيلو إًذا ما
 الدىياجي فيوً سودى ذىكائًبو سىحىبتي 

 فىمىزَّقتي جىيبى اللىيلً عىن شىخصً أىطلىسو 
 فىما خىفقي أىيكي غىبّى رىجفىةً أىضليعو 

 

 تىكىشَّفى عىن كىعدو مًنى الظىنًٌ كاذًبً  
 لًأىعتىنًقى الآماؿى بيضى تىرائًبً 
ضاحًكً قاطًبً 

ى
 تىطىلَّعى كىضٌاحى اب٤

ةً   (2)نادًبً كىلا نىوحي كيرقي غىبّى صىرخى
 

كما أنو قدـ سبّة ذاتية ب٢ياتو الطويلة البٍ تتقاطع مع )اب١بل( ككيف كاف شاىدان على أجياؿ   
كمركر شخصيات مدب١ة  -العابد اب٤تبتل التائب –كشخوص مبهمة دكف بٙديد فشخص )القاتل 

راكببْ( شخصيات مبهمة بٓ يقدـ لنا أم  ككاب٤سافرين الذين استظلوا بو سواء كانوا بقوافل أ–خائفة 
–اب٤دبِ –معلومات غبّ أنو أظهر لنا شخصية كاحدة كما تلبحظها من خلبؿ اب٤سمى قاتل أكاب 

 الراكب فقاؿ:–اب٤طي 
أى قاتًلو   كىقاؿى أىلا كىم كينتي مىلجى
 كىكىم مىرَّ بي مًن ميدلًجو كىميؤىكًٌبو 

 

 كىمىوطًنى أىكٌاهو تػىبػىتَّلى تائًبً  
 (3)ؿى بًظًلٌي مًن مىطًيوٌ كىراكًبً كىقا

 

ىي "إحدل كظائف التواصل البٍ بٲكن على أساسها  الوظيفة الانفعالية/"الوظيفة التعبنًية-
بنية كتوجيو أم فعل من أفعاؿ التواصل)اللفظي(؛ عندما يركز فعل التواصل على اب٤رسل )عوضا عن 

 ،أكثر خصوصية وأم عنصر من عناصر التواصل الرئيسة( يكوف ب٥ذا الفعل "كظيفة انفعالية" كعلى ب٫
إذ  (4) تركز على الراكم ىي الفقرات بٙقق الوظيفة الانفعالية"بٲكن القوؿ بأف الفقرات السردية البٍ

 الراكم اب٤وجو كاب٤رسل حيث يقوؿ: كبٲثل الشاعر ىنا  السارد أ
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 (1)فحبٌ مبٌ أبقى كيظعن صاحب      أُّكدع منو راحلبن غبّ آيب
لقصيدتو، قد كفق الشاعر بُ طرح مضموف مناسب فلنا أف نطلق عليها )الوظيفة التعببّية ( ك 

البَكيز على التشخيص  إذف. مضموف مشحوف بهاجس القلق الذم سيطر على خطى الشاعر
بٔ اب٢ياة )كجوة اب٤نايا، كيزحم ليلبن  إشياء البٍ تفتقر بث اب٢ياة بُ الأ وكبٔ، فالتشخيص ىبالدرجة الأ

 ...(.،كعيوف الكواكب ،كحدثبِ ليل السرل ،شهبو  باب٤ناكب
 كمن كظائف السرد البٍ بٛيز بها النصوص طبقا ب٥ا يوثق أحد اب٢وافز أكظيفة التوثيق: كىي -

قيمة موثقة...إف اب٢وافز البٍ يقدمها خطاب  ككحقيقة، أ-يتم بٙديده -أحد اب٤لفوظات السردية
. فالراكم كثق بُ العملية السردية تلك (2)الراكم بُ سرد الراكم الغائب مثلب تكوف عادة موثقة"

جداؿ فيها من خلبؿ رصده للصحب الذين طوتهم يد الردل، كاب٤سافرين كالقاتل اب٢قائق البٍ لا 
 كاب٤تعبد...إنها بٛثل حقيقة ثابتة على طوؿ الأزمنة فقاؿ:

أى قاتًلو   كىقاؿى أىلا كىم كينتي مىلجى
 كىكىم مىرَّ بي مًن ميدلًجو كىميؤىكًٌبو 

 كىلاطىمى مًن نيكبً الرياحً مىعاطًفي 
 ف طىوىتهيم يىدي الرىدلفىما كافى إًلٌا أى 

 فىما خىفقي أىيكي غىبّى رىجفىةً أىضليعو  
 

 كىمىوطًنى أىكٌاهو تػىبػىتَّلى تائًبً  
 كىقاؿى بًظًلٌي مًن مىطًيوٌ كىراكًبً 
كىزاحىمى مًن خيضرً البًحارً غىوارًبي

 

كىطارىت بًهًم ريحي النىول كىالنىوائًبً  
 

كىلا نىوحي كيرقي غىبّى صىرخىةً نادًبً  
(3) 

 

 الدركم لو:-ج
الشخصيات ا﵀يطة ببطل القصة  يتمثل بُأيضا"  وما يسمى بالقارئ/ اب٤تلقي/ اب١مهور كى وى

تصورىا القصة.  زمات البٍحركة الاحداث كمسبّة الأ-يداخل العابٓ القصص –تتابع  أبطاب٥ا، البٍ كأ
معها، بٛثل درجة من درجات اختلبفو  كأ اتفاقوكدرجة اقتناع اب٤ركل لو باب٢كاية اب٤سركدة كمدل 

 .(4)"ف اب٤ركل لو يعد شاىدا على صدؽ الاحداثالتأثبّ كالاقتناع لدل القارئ العاـ، لأ
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كقد اتفقت أغلب الدراسات على النظر إبٔ اب٤ركم لو بوصفو عنصران عضويان بُ النص السردم 
 :)الطلبية( بُ الاقتصاد السردم بالوظيفة الإفهامية الشاعر استعافحيث  ذاتو.

 (1)فحبٌ مبٌ أبقى كيظعن صاحب      أُّكدع منو راحلبن غبّ آيب  
فحبٌ مبٌ أبقى إذ جعل من السؤاؿ إشارة إبٔ طوؿ  -قد انتابو السأـ كالضٌجر مستبطئنا نهايتوف
؟ ىؤلاء الذين أكدعٌي منهم كلَّ يوـ مربٙلبَّ إبٔ غبّ  جل كالعمر كالبقاءإبٔ مبٌ بٲتدُّ بي الأ-اب٤قاـ 
  :استعاف باب٣بريةكذلك ك  .(2)"رجعة

كىراكًبً     مىطًيوٌ    مًن   بًظًلٌي   كىقاؿى     كىميؤىكًٌبو    ميدلًجو    مًن   بي  مىرَّ   كىكىم
(3) 

 

 الجبل كعلاقتو بالدكاف:
اب٤واقف كالأحداث اب٤عركضة... فالفضاء بٲكن الأمكنة البٍ فيها  ك: يقصد بو" اب٤كاف أالدكاف

إفٌ بٙليل اب٤كاف بُ العمل الأدبي يقود إبٔ بٙديد طبيعة الفضاء  (4)أف يؤدم دكرا ىاما بُ السرد"
أمكنة النص كلو، إضافة إبٔ ذلك علبقتو  والنصي فيو، لأف الفضاء أكثر شمولان كاتساعنا من اب٤كاف فه

باب٢وادث كمنظورات الشخصيات، حبٌ إف اقتصر العمل على مكاف كاحد كبدا لنا بُ  ظاىره مغلقنا 
فضاء :" الأكؿعليو، لكن بالتأمل كتدقيق النظر فيو يدلنا على أنو بٲكن التمييز ببْ فضاءين: 

 .متداخلة معقدة تشكل شبكة علبقات فضاءات فرعيو :كالثاني مركزم.
 :الفضاء اب٤ركزم بٛثل بُ اب١بل

 (5)بغًارًبً      السىماءً     أىعنافى     ييطاكًؿي         باذًخو      الذيؤابىةً      طىمٌاحً    كىأىرعىنى 
 ظهر الفلاة )مكاف مفتوح(   

 غىوارًبي  البًحارً  خيضرً  مًن  كىزاحىمى           مىعاطًفي  الرياحً  نيكبً  مًن  كىلاطىمى 
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( رجفة  أىيكي  خىفقي أماكن) خفية/غائبة( نلبحظها من خلبؿ الأفعاؿ البٍ كردت بُ النص )
 دىمعي اب٤كاف ا﵀اجر العبْ   السيلوافى    غىيَّضى   كىما-الأضلع 

 لؽكن أف نقسم علاقة الجبل بالدكاف إلى قسمنٌ لعا:  الجبل كعلاقتو بالدكاف:
العلبقات من خلبؿ علبقات متناغمة حيث ب٘سدت  برزت تلك :العلاقبت الإيجببية-1

 ....-كىراكًبً  مىطًيوٌ  مًن بًظًلٌي كىقاؿى -تائًبً  تػىبػىتَّلى  أىكٌاهو  العلبقات ىنا بُ شكل ألفاظ مثل: ) مىوطًنى 
 
 

 متن بالاحراء)الفلاة(                                                 
 الأرض                   اب١بل كارتباطو               

 بالسحاب                                             
 بالإنساف                                                 

كذلك عندما يصبح اب٤كاف مثقلبن بدلالات الانغلبؽ كالشعور بالوحشة : العلاقات السلبية -2
أى    كاب٢زف)كينتي  تظهر  كالضدية -الرىدل  يىدي   طىوىتهيم-كىميؤىكًٌبو  -  ميدلًجو  -قاتلًو    مىلجى
مىوطًنى   تائًبً (  تػىبػىتَّلى   أىكٌاهو   بُ ى

الشعور بالأسى العميق يظهر من خلبؿ الأضداد البشرية على صعيد كاحد بٍ لا تلبث أف تغيب 
ف بٱتطفهم، كعدـ بُ طيات الزماف، ككم بٯتمع شمل الأحبة حقبة من السنبْ بٍ لا يلبث اب٤وت أ

كما ىديل أطياره إلا صدل  آىاتو   ،الاغبَار بٗظهر اب١بل لأف ببْ جنبيو نفسا جائشة كقلبا خافقا
 .كنواحو كىكذا امتلؤت نفسو الصابرة حسرات على أكلئك الصحب الراحلبْ

 بالزماف: توالجبل كعلاق
القائمة ببْ  -اب٤سافة...إبْ -بِالبَتيب الزم -السرعة-الزمن: يقصد بو " ب٦موعة العلبقات الزمنية

أما زمن السرد فيقصد بو  .(1)السرد" ،اب٤واقف كالأحداث اب٤ركية كسردىا ببْ القصة كاب٣طاب، اب٤ركل
لقد . (2)" الزمن الذم يقدـ من خلبؿ السارد للقصة كلا يكوف بالضركرة مطابقا لزمن القصة"

تداخلت علبقات اب٤كاف كالزماف بُ النص فاب١دلية لا تنتهي من التأثبّ فكلببٮا كجو للكوف كبهما 
 يكتمل. 

                                                           
 198قاموس السرديات:  (1)
 .87بٙليل النص السردم، تقنيات كمفاىيم:  (2)
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كيؤثر الزماف بُ اب٤كاف تأثبّ كاضحان بٕيث يفرض ىيمنتو كقوتو كجبركتو عليو، لأف  اب٤كاف غالبنا 
كقد يؤدم إبٔ تغبّات  ،ب٤كافما يقع ضحيو للزماف، كما أف أثر الزمن بُ عصور ب٨تلفة قد يدمٌر ا

 ظل راسخا  كما سواه طوتو الدنيا:يلكنو 
كىالنىوائًبً    النىول   ريحي   بًهًم  كىطارىت      الرىدل  يىدي   طىوىتهيم  أىف  إًلٌا   كافى  فىما

(1) 
كبُ غمرة ىذا التماىي ب٪د أف اب١بل قد اكتملت صورتو الانسانية بٛامان،  إننا نلحظ الزمن من 

 كالشهب كزمن سطوعها أ–كيتضرع لربو يطرؽ -كيسهر -كيشعر -كيتحدث  -يبكي وعاؿ )فهالأف
(لكنو يبَؾ زمن الفعل اب٤ضارع/ اب٢اضر ليعود بنا إبٔ الوراء مستخدما صيغة كزمن الكواكب -كقتو

 .الاسترجاعالفعل اب٤اضي كما سنلبحظ ذلك بعد معرفة مفهوـ 
ىي "مفارقة زمنية  كالسارد بُ عملية بٛطيط السرد أ: من الآليات البٍ استخدمها الاسترجاع

 كأكثر كقع قبل ب٢ظة اب٢اضر، أ كاستدعاء حدث، أ كباب٘اه اب٤اضي انطلبقا من ب٢ظة اب٢اضر، أ
فالسارد  (2)اللحظة البٍ تنقطع عندىا سلسلة الأحداث اب٤تتابعة زمنيان لكي بٚلي مكانان للبسبَجاع"

 استخدـ أسلوب الاسبَجاع بُ قولو:
أى قاتًلو   كىقاؿى أىلا كىم كينتي مىلجى
 كىكىم مىرَّ بي مًن ميدلًجو كىميؤىكًٌبو 

 

 كىمىوطًنى أىكٌاهو تػىبػىتَّلى تائًبً  
كىقاؿى بًظًلٌي مًن مىطًيوٌ كىراكًبً 
(3) 

 

-طارت بهم -إذ عاد بنا إبٔ أزمنة موغلة بُ القدـ من خلبؿ استخداـ الفعل اب٤اضي )طوتهم  
منو كسبب لو  و كترؾ الزمن اب٢اضر الذم يشك  (قاؿى ) ( )كاف( ككذا الفعل) مرٌ ( بيكينتي مىلجىأى قاتًلو 

 كل ىذا الأبٓ بٍ ب١أ إبٔ الدعاء كالتضرع إبٔ الله )فربٞاؾ يا مولام ( 
 مىبٌ أىبقى كىيىظعىني صاحًبه فىحىبٌٌ 

 كىحىبٌٌ مىبٌ أىرعى الكىواكًبى ساىًران 
 فػىريبٞاؾى يا مىولامى دًعوىةى ضارعًو 

 

 أيكىدعًٌي مًنوي راحًلبن غىبّى آيًبً  
 فىمًن طالًعو أيخرل اللىيابٕ كىغارًبً 
ةى راغًبً   (4)بٲىيدُّ إًبٔ نيعماؾى راحى

 

                                                           
 49ديواف ابن خفاجة:  (1)
 .16قاموس السرديات:  (2)
 49-48ديواف ابن خفاجة:  (3)
 49ديواف ابن خفاجة:  (4)
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خرؽ التتابع السردم إلا من خلبؿ سياؽ النص لأف كبالنظر للنص الشعرم لا بٲكننا اكتشاؼ 
السارد يقوـ على عودة إبٔ حدث سابق كذلك لوظيفة معينة كالتفسبّ كالتوضيح لنقطة ب٧ددة بهدؼ 

ب٤ا كقع ب٥ا من أحداث ذات صلة مباشرة بالقصة، كييعدُّ  كتسليط الضوء عليها من حياة الشخصية أ
ية حضورا كب٘ليا بُ النص الأدبي بٕيث يقوـ الراكم على كسر الاسبَجاع من التقنيات الزمنية السرد

النمطية كالرجوع إبٔ ماض عاـ يتعلق بالشخصيات ليسد بها ثغرة خلقها السرد أثناء استئناؼ 
 الكلبـ. 

 فىسىلٌى بٗا أىبكى كىسىرٌل بٗا شىجا
 كىقيلتي كىقىد نىكَّبتي عىنوي لًطًيَّةو 

 

 خىبّى صاحًبً كىكافى عىلى عىهدً السيرل  
سىلبهـ فىإًنٌا مًن ميقيمو كىذاىًبً 
(1) 

 

كيرل جبّار جينيت أف كل اسبَجاع يشكل بالقياس إبٔ اب٢كاية البٍ يندرج فيها حكاية ثانية 
زمنينا تابعة للؤكبٔ"
فذكريات الصحبة بعد أف طوتهم يىدي الردل كفارقهم جعلت السارد يعود بنا إبٔ  (2)

 الوراء. 
 الدبحث الثالث: تقنيات السرد  
 الحوارك تتكوف تقنيات السرد من الوصف 

كصف: كىصىفى الشيءى لىوي كىعىلىيٍوً كىصٍفان كصًفىةن:  : جاء بُ لساف العرب)كصف("الوصف-1
ه، كىاب٥ٍىاءي عًوىضه مًنى الٍوىاكً  اب٢لية، كاستوصفو الشيء سألو أف  :. كقيل الوصف: اب٤صدر. كالصفةحىلبَّ

 (3)يصفو"
حدث موصوؼ  ك: )الوصف("يتألف عادة من موضوع ككائن كموقف أكفي الاصطلاح 

ىلبؿ العسكرم بقولو:" أجود الوصف  وأب وعرفك  (4)كب٦موعة من اب٤وضوعات الفرعية بٙدد أجزاءه"

                                                           

 49( ديواف ابن خفاجة: 1)
 . 60( خطاب اب٢كاية:2)
 ابن منظور: مادة )كصف(.( لساف العرب 3)
  43( قاموس السرديات: 4)
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كما أكد  (1)نصب عينيك" ما يستوعب أكثر معاب٘ اب٤وصوؼ، حبٌ كأنو يصور اب٤وصوؼ لك فبَاه
 .(2)ذلك ابن رشيق حبْ قاؿ:" أحسن الوصف ما نعت بو الشيء حبٌ يكاد بٲثلو السامع

كالسرد لا  (3)كبُ المجمل الوصف" نشاط فبِ بٲثل باللغة الأشياء كالأشخاص كالأمكنة كغبّىا"
يستطيع أف يتخلى عن الوصف لأنهما مبَابطاف بل أكثر من ذلك. كبٲكن القوؿ إفٌ الوصف بُ 

: كصف بٝابٕ يقوـ فيها بعمل تزييبِ "مورثة عن البلبغة التقليدية البٍ  الأكلى بوظفتنٌ:يقوـ  اب٢كي
ذلك، ب٦رد كانت تصنف الوصف ضمن زخرؼ اب٣طاب، أم كصورة أسلوبية، كتعتبره تأسيسا على 

أنو "اسبَاحة بُ مضمار السرد كيكوف لو دكر بٝابٕ خالص مثل دكر النحت بُ الصركح ك أ (4)كقفة"
حيث يلبحظ أف السارد  الاستعارة.ك قي، كالتشبيو لتخلق أثر نفسي عند اب٤ هاىدفك  (5)الكلبسيكية"

 قولو: واستخدمها بُ عدة أبيات ب٫
أىنوٌي    طًواؿى اللىيابٕ ميفىكًٌره بُ العىواقًبً       كىقورو عىلى ظىهرً الفىلبةً كى

(6) 
( فجاء كىأىنوٌي طًواؿى اللىيابٕ ميفىكًٌره بُ العىواقًبً كقد بٛثلت الوظيفة التزيينية بُ البيت الشعرم )

صامت لا يتحرؾ بُ صورة شخص يفكر بُ أمور اب٢ياة كما يتبعها من  والتشبيو بصورة اب١بل كى
 أحداث كنتائج.

تشخيص كالتجسيد بُ كلمة)كقور(  حيث صور اب١بل برجل كببّ بٲتاز بالوقار إذ حذؼ كبٛثل ال 
اب٤شبو)الإنساف( كترؾ شيئا من لوازمو كىي صفة الوقار، ككذا ب٠ة التفكبّ تكوف للشخص العاقل 

 اكب٩ا سبق يظهر لنالذم يزف الأمور بٗيزاف اب٢كمة كالعقل قد عركتو اب٢ياة فامتاز باب٢كمة كالتجربة، 
ا أماـ أعيننا أف الوصف  فيقوؿ: تشخيص دقيق للشيء اب٤وصوؼ كنقلو لنا حبٌ ب٬الو مشاىدن

 يىسيدُّ مىهىبَّ الريحً عىن كيلًٌ كيجهىةو 
 يىلوثي عىلىيوً الغىيمي سودى عىمائمًو 

ناكًبً  
ى
 كىيىزحىمي لىيلبن شيهبىوي بًاب٤

ا مًن كىميضً  ري ذىكائًبً ب٥ى ؽً بٞي  البرى
                                                           

 .145كتاب الصناعتبْ:   (1)
 .295/ 2العمدة بُ صناعة الشعر كنقده:  (2)
 472معجم السرديات:  (3)
 4الوصف بُ اب٣طاب الركائي كأبعاده التقنية:  (4)
 4الوصف بُ اب٣طاب الركائي كأبعاده التقنية:  (5)
 47ديواف ابن خفاجة:  (6)
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 أىخرىسي صامًته  أىصىختي إلًىيوً كىىو
 

فىحىدَّثىبِ لىيلي السيرل بًالعىجائًبً 
(1) 

 

: تفسبّية رمزية تقضي بأف يكوف اب٤قطع الوصفي بُ خدمة القصة، كعنصرا الوظيفة الثانية
  : (2)أساسيا بُ العرض، أم أف يكوف بُ الوقت نفسو سببا كنتيجة "

اداب٘ الفىيابُ فىأىجتىلي  كىحيدان تهى
 إًلٌا مًن حيساوـ ميصىمَّمو كىلا جارى 

 كىلا أينسى إًلٌا أىف أيضاحًكى ساعىةن 
فىمىزَّقتي جىيبى اللىيلً عىن شىخصً أىطلىسو 

 أىخرىسي صامًته  أىصىختي إلًىيوً كىىو
 

نايا بُ قًناعً الغىياىًبً  
ى
 كىجوهى اب٤

 كىلا دارى إًلٌا بُ قيتودً الرىكائًبً 
طالًبً 

ى
 ثيغورى الأىماب٘ بُ كيجوهً اب٤

ضاحًكً قاطًبً 
ى
 تىطىلَّعى كىضٌاحى اب٤

فىحىدَّثىبِ لىيلي السيرل بًالعىجائًبً 
(3)

 

 

                   

طار إرمزية دالة على معبُ معبْ بُ  ،تفسنًية كظيفةبُ ىذا اب٤قطع يؤدم  الوصف أف نلبحظ
حركتها. كعليو كىذا الوصف يقتضي من السارد عادة انقطاع الصبّكرة الزمنية كتعطيل سياؽ اب٢كي، 

بُ اب٢الات البٍ يكوف  صفلو ،  فالسارد يعمد ل(4)"فالسرد لا بٲكن أف يوجد بٗعزؿ عن الوصف"
فنجد بُ العبارات  .ة كالأمكنةنفسياب٢الة الك  ةالتعببّ الوصفي يهدؼ إبٔ تقدبٙ ملبمح الشخصي

اداب٘ الفىيابُ) فىمىزَّقتي جىيبى اللىيلً عىن  - الأىماب٘ كىلا أينسى إًلٌا أىف أيضاحًكى ساعىةن ثيغورى  -كىحيدان تهى
 كبٍ ينصت الشاعر إبٔ ما سيلقيو اب١بل عليو أ(  أخرس صامت وأصخت إليو كى -شىخصً أىطلىسو 

، لييحدًٌثىو بُ ليل ( الأخرس الصامتفالوصف بٛثل بُ كونو أنو )الشيخ الوقور اب٤عمٌم فينطلق لسانو، 
. ففي الاستعارة صورة تشخيصية خلبؿ مركره بو ليلبن، بأحاديث عجيبة كحكم مدىشة :السُّرل، أم

 ب٦سدة ب٢اؿ الرجل الوقور الذم مرٌ بتجربة 
كإف يكن  ،شكل من أشكاؿ التفاعل اللفظي وإف اب٢وار بٗفهومو الضيق للكلمة "ىالحوار:  -2

ساعا، عانبْ بو أكثر من كونو ذلك أىم ىذه الأشكاؿ. لكن بٲكن لنا أف نفهم اب٢وار فهما أكثر ات

                                                           
 48ديواف ابن خفاجة:  (1)
 .77طرائق التحليل السرد الأدبي:  (2)
 48-47ديواف ابن خفاجة:  (3)
 . 101البنية السردية بُ الركاية السعودية، دراسة فنية لنماذج من الركاية السعودية: (4)
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التواصل اللفظي اب٤باشر الشفاىي ببْ شخصبْ، بل كل تواصل لفظي مهما كاف شكلو بٲكن القوؿ 
 (1)تفاعل لفظي بٰدث بُ شكل تبادؿ ببْ التلفظات، أم بُ شكل حوار" كأ ،أف كل تواصل لفظي

كييعد اب٢وار  ركيزة أساسية من مكونات الفن القصصي، كيظهر كثبّا بُ الشعر العربي القدبٙ 
 كاب٢ديث.

أم الرجوع عن الشيء كإبٔ الشيء حار إبٔ الشيء كعنو حورا كب٧ارا  :الحوار في اللغة: الحىوٍري  
اب العبْ اب٢ور قولو:" . كبُ كت(2)المجاكبة. كالتحاكر: التجاكب" :كحؤكرا رجع عنو كإليو. كا﵀اكرة

كالراء ثلبثة أصوؿ: أحدىا لوف، كالآخر الرجوع، كالثالث أف  ككاب٢اء كالوا (3)الرجوع إبٔ الشيء كعنو"
كيقصد با﵀اكرة: المجاكبة كمراجعة   (5)صاحبو جاكبو كراجعو الكلبـ"–" حاكر (4)يدكر الشيء دكرا"

  (6)النطق كالكلبـ بُ اب٤خاطبة، كبٙاكركا: تراجعوا الكلبـ بينهم"
إذ إف اب٢وار "ب٭ط تواصل حيث  ،أكثر كنعبِ بو تبادؿ الكلبـ ببْ شخصبْ أ كفي الاصطلاح:

يعمد إليها اب٤بدع إف اب٢وار بٱلق بيئة نفسية . (7)يتبادؿ كيتعاقب الأشخاص، على الإرساؿ كالتلقي"
ببْ الذات  كببْ الكينونة كاب٥وية أ كلأنها " بنية تواصلية حاضرة بٛد جسورا ببْ اب٤اضي كاب٤ستقبل، أ

لا يوجد إلا بُ حوار؛ لأف  وكالآخر، فالكائن البشرم ذاتو غبّ متجانس كلا بٲلك لغة كحيدة بل ى
أم خارج العلبئق البٍ تربطو  بُ داخلو يوجد الآخر. كمن بٍ أف ندرؾ الآخر خارج غبّتو،

اب٢وار الذابٌ اب٤باشر. كالثاب٘: اب٢وار غبّ  الأكؿ:اب٢وار بطبيعتو ينقسم إبٔ قسمبْ: . ك(8)بالآخر"
 كىذا التقسيم يقودنا إبٔ أف اب٢وار السردم جاء على ب٭طبْ حوار خارجي كآخر داخلي:   اب٤باشر.

                                                           
 94اب٤بدأ اب٢وارم:  (1)
 .221، 4/217لساف العرب:  (2)
 1/370كتاب العبْ:   (3)
 . 116/ 1معجم مقاييس اللغة: (4)
 .91اب٤عجم الأدبي:  (5)
 11/108تاج العركس: (6)
 .78معجم اب٤صطلحات الأدبية اب٤عاصرة:  (7)
 14اب٢وار القصصي: تقنياتو كعلبقاتو السردية:  (8)
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بناء فنيا للحدث كىذا يعكس الوعي لدم اب٤بدع : ىذا النمط جاء ليؤدم أكلان: الحوار الخارجي
 أكثر بطريقة مباشر إذ ينطلق من قوؿ الشاعر: كحوار مباشر تتناكب فيو شخصيتاف أ وكى

 بػىعىيشًكى ىىل تىدرم أىىوجي اب١ىنائًبً         بٚىيبُّ بًرىحلي أىـ ظيهوري النىجائًبً 
ذىن اب٤تلقي ىذا التساؤؿ، كىنا تظهر قدرة جاء أسلوب الاستفهاـ على لساف الراكم ليثبّ بُ إذ 

كالتفاعل بهدؼ خلق عملية التواصل  منتج النص على الوصوؿ بهذه الآلية إبٔ عابٓ القارئ/ اب٤تلقي
السؤاؿ اب٤وجو للمخاطب يريد أف يوسع دائرة  . ىذاكحيد وب٤شاركتو عما بٱتلج نفسو من مشاعر كى

اب٣طاب قريبا من اب٤تلقي كقد "كظفو بُ تطور الأحداث اب٢وار إبٔ خارج اب٢دكد الفنية كجعل من 
كذلك أراد الكشف عن ملبمح الشخصية معبرة بصدؽ عن أفكارىا كمشاعرىا    (1)كالإبلبغ عنو"

 فقاؿ:
 يىسيدُّ مىهىبَّ الريحً عىن كيلًٌ كيجهىةو 
 كىقورو عىلى ظىهرً الفىلبةً كىأىنوٌي 
 يىلوثي عىلىيوً الغىيمي سودى عىمائمًو 

 

ناكًبً كى  
ى
 يىزحىمي لىيلبن شيهبىوي بًاب٤

 طًواؿى اللىيابٕ ميفىكًٌره بُ العىواقًبً 
ري ذىكائًبً  ؽً بٞي ا مًن كىميضً البرى ب٥ى

(2) 
 

كيزحم -إف طبيعة اب٢وار ىنا تركزت على رسم الشخصية فالضخامة كالعظم فهو) يسد مهب الريح
كلوف تلك العمائم -السحاب كقد تكوف بٗثابة العمامة البٍ توضع على الرأس-مفكر-كقور-باب٤ناكب

(كل الصفات تكشف عن حالتو النفسية كشعوره الداخلي، كتطور ىذه الشخصية لتتمة اب٢دث. 
 تعمل السارد ىذا النوع من اب٢وار بُ قولو:  كقد اس

 أىخرىسي صامًته  إًلىيوً كىىو أىصىختي 
أى قػػػمىل نتي أىلا كىم كي  كىقاؿ  اتًلو ػػػجى

 

 لىيلي السيرل بًالعىجائًبً  فىحىدَّثىبِ 
وطًنى أىكٌاهو تػىبػىتَّلى تائًبً ػػػكىمى 

(3) 
 

لو ب٪د أنو استخدـ صيغا تتمثل بُ الأفعاؿ كالراصد ب٢ركة الكلبـ اب٤تبادؿ ببْ السارد كاب٤سركد   
موطن أكاه( -كنتي ملجأ-كقاؿ ألا كم-بِفحدث-وإلي أصختي كالضمائر البٍ تكشف تناكب اب٢وار: )

 فهذا اب٢وار قائم على اب٤ستول الشعرم على كصف اب٢الة بُ ب٨اطبة اب٤تلقي/ القارئ.
                                                           

 .57الاب٘اه الواقعي بُ الركاية العراقية:  (1)
 .48ديواف ابن خفاجة:  (2)
 .48( اب٤صدر السابق: 3)
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لقصة تيار الوعي، ذلك أف الكاتب يسعى : ىو" الصيغة التنفيذية الشاملة الداخليوار الح: ثانيا
إبٔ إقامة حوار مستمر فياض ينبع من ذىن الشخصية عبر كسائل ب٨تلفة أبٮها اب٤ونولوج كالارب٘اع 

كيذىب حسن بٕراكم إبٔ القوؿ بأنو حوار داخل الشخصية   (1)الفبِ كالتخييل كاب٤ناجاة النفسية"
ا﵀تول النفسي كالعمليات النفسية بُ اب٤ستويات  باطن الشخصية كيقدـ ىذا النوعك كب٦الو النفس أ

  .(2) اب٤ختلفة للبنضباط الواعي
بٛثل من خلبؿ عمل الليل كالنهار كالزمن بُ فقداف اب٢ياة الصحب كالأحباب كتداكؿ الأمم كقد 
 كاندثارىا.

 فىما كافى إًلٌا أىف طىوىتهيم يىدي الرىدل
 فىما خىفقي أىيكي غىبّى رىجفىةً أىضليعو 
ا  كىما غىيَّضى السيلوافى دىمعي كىإًب٭َّ

 

 كىطارىت بًهًم ريحي النىول كىالنىوائًبً  
 كىلا نىوحي كيرقي غىبّى صىرخىةً نادًبً 
نػىزىفتي ديموعي بُ فًراؽً الصىواحًبً 
(3) 

 

كىنا تتجلى اب٢الة النفسية بُ الكشف عن ب٢ظة الضجر كالسأـ عندما طرح السارد ىذا      
 السؤاؿ: 

 فىحىبٌٌ مىبٌ أىبقى كىيىظعىني صاحًبه 
 كىحىبٌٌ مىبٌ أىرعى الكىواكًبى ساىًران 

 

 أيكىدعًٌي مًنوي راحًلبن غىبّى آيًبً  
 فىمًن طالًعو أيخرل اللىيابٕ كىغارًبً 

 

طىوىتهيم يىدي  -كلعل السارد ىنا يبحث عن اب٣لبص اب٤ستحيل بُ ظل طوؿ البقاء فكل من حولو
 ا اب٢ياة. فارقو  كرحلوا أ-الرىدل

كما نلحظ أيضنا أف السارد قد عاد للحوار ب٦ددنا عن طريق ىذه التساؤلات عن مدة البقاء بٍ 
كدعوا اب٢ياة كتركوه كحيدا إنو يسعى  كطرح أمثلة على ذلك بُ كل مىنٍ مرٌ بو من الصحب رحلوا أ

أـ مبلغنا لا يطاؽ كيهدؼ من كل ذلك إبٔ إقناع اب٤تلقي بٗصبّ الرحيل دكف تأجيل فقد بلغ بو الس
ىنا بٰاكؿ ب٧اكلةن يائسة أف  وبهذا يقدـ اب٢جة كالبرىاف البٍ لا مراء فيها اللحاؽ بٗن كدعهم. كى وكى

                                                           

 كما بعدىا. 108( اب٢وار القصصي: 1)
 166( ينظر: بنية الشكل الركائي: 2)
 .47ديواف ابن خفاجة: (3)
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يقدـ مظهرنا آخر من خلبؿ تعبو بُ رعاية النجوـ كمسامرتو ب٥ا ما تعاقب الليل كالنهار، عسى أف 
 بٰقق الصدؽ بشكل أكثر موضوعية فيما ذىب إليو. 

 لابن خفاجة الآبٌ: خلص البحث من القراءة بُ النص الشعرم الخابسة:
أف الشاعر أبدع بُ اب٤زج ببْ النص الشعرم بُ مساقو الطبيعي كالأسلوب السردم فكاف -1

ما بٙقق ببْ القصيدة الشعرية كأبنية السرد كعناصره لأسباب تعود للغة  وىك أكثر انسجامنا كأيلفة 
توافرت فيو العناصر  الوصفي الواعي بُ القصيدة إبٔ عابٓ بٚيليالشاعر البٍ حولت اب٤وضوع 

 السردية.
ظهر لنا من خلبؿ القراءة للنص الشعرم تداخل الأجناس الأدبية قدبٲا كحديثا على  -2

اب٤ستول الإبداعي كالنقدم فالقصة الشعرية بٛتلك حضورىا بُ تراثنا الشعرم إذ ب٘مع تقنية الشعر 
 كالسرد معا.
 التوصيات:

 دراسة اب٣لط ببْ الأجناس الأدبية بُ أدبنا العربي شعرا كنثرا.-
الوقوؼ على تداخل الأجناس الأدبية، ككشف اب٢دكد فيما بينها مع بٙديد اب٤عايبّ لكل  -
 جنس.

 الداادر كالدراجع: 
 المصادر:-

 .ـ2006  ،1ط لبناف،ببّكت، -الله سنده، دار اب٤عرفة،  عبد ديواف، ابن خفاجة، بٙقيق: - 
 المراجع:

، 2ط اب٤ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ، ،لبناف السردية العربية، ببّكت، ،الله عبد براىيم،إ
 ـ.2000

منشورات اب٥يئة العامة  ،البنية السردية بُ كتاب الإمتاع كاب٤ؤانسة، دمشق ميساء سليماف، ،براىيمالإ
 ـ2011، -السورية للكتاب، كزارة الثقافة
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دراسة  –الأشقر ، عزيز، توظيف اب٤وركث اب١اىلي بُ )قصيدة اب١بل( لابن خفاجة الأندلسي 
لبناف،  أركاؽ ثقافية ب٦لة الآداب كالعلوـ الإنسانية  السنة الثانية، العدد  -ببّكت  -تناصيٌة

 / https://www.awraqthaqafya.com  ـ  موقع إلكبَكب2020٘السادس، 

، 1،  منشورات ابٙاد كتاب اب٤غرب، طالرباططرائق التحليل السرد الأدبي،  ،كآخركف ،لافرك  ،بارت
 ـ.1991

 ـ.1990، 1اب٤ركز الثقابُ العربي، ط الناشر:ببّكت، بنية الشكل الركائي،  حسن، ،بٕراكم
شيبة تقدبٙ كبٙقيق كتعليق: عبد القادر  ،صحيح، محمد بن إب٠اعيل بن إبراىيم ، اب١امع الالبخارم

 ـ.2008، 1اب٢مد، نشر شبكة الألوكة، ط
، 1ط مبّيت للنشر كاب٤علومات،القاىرة،  السيد إماـ، قاموس السرديات، تربٝة: ،جبّالد ،برنس

 ـ.  2003
ب٦لة كلية الآداب كاللغات،   اب١زائر، خصائص الفعل السردم بُ الركاية العربية، ،بٰبٓ ، بعيطش

 ه.، جامعة محمد خيضر، بسكر  8العدد 
، طبعة اب١زائر، محمد ، بٙليل النص السردم، تقنيات كمفاىيم، ،بو عزة  ، 1الدار العربية للعلوـ

 ـ.2010
فخرم صابّ، اب٤ؤسسة العربية  :اب٤بدأ اب٢وارم، تربٝة ،ميخائيل ،كباختبْ ،تزفيتاف، ودكركؼت 

 ـ.1996، 2للدراسات كالنشر، ط
الدار  اب٤ركز الثقابُ العربي، اب٤غرب، ة محمد معتصم،عودة إبٔ خطاب اب٢كاية، تربٝ  ،جبّار ،جينيت

 ـ.2000، 1ط البيضاء،
 المجلس الأعلى للثقافة، اب١زائر، محمد معتصم كآخركف، جبّار، خطاب اب٢كاية، تربٝة: ،يتجين

 ـ.1997 الثانية، :اب٤شركع القومي للبَبٝة،  ط
 ـ2008، 1ط ناشركف، ـالدار العربية للعلو اب١زائر، عبداب٢ق بلعابد،  :عتبات، تربٝة ،جبّار ،جينيت
شبكة اب٤ؤبٛرات  اب١زائر،بسمة ، الوصف كآلياتو بُ النصوص الأدبية" قصيدة اب١بل أب٭وذجا، ،خلبؼ

 .العربية، )د.ت.ط(
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شعرية البداية النصية بُ ركاية)سبايا سنجار( لسليم بركات،  ب٦لة قلموف للدراسات  ،شبّكاف ،رمضاف
كالأبٕاث الفكرية كالاجتماعية كالسياسية، تصدر عن مركز حرموف للدراسات اب٤عاصرة، العدد 

  ـ.2019/الثامن نيساف/أبريل
سلسلة البَاث  الكويت،الكربٙ العزباكم،  العركس، بٙقيق عبد جتا محمد مرتضى اب٢سبِ، ،الزبيدم

 ـ.1972، (د.ط )العربي، كزارة الإعلبـ الكويت،
،  1دار النهار للنشر، لبناف، ط ،لبناف ببّكت، معجم مصطلحات نقد الركاية، ،لطفي ،زيتوب٘

 .ـ2002
اب١زائر،   زياد قاسم أب٭وذجا،-الوصف بُ اب٣طاب الركائي كأبعاده التقنية ،نضاؿ محمد فتحي، الشمابٕ

 ـ.2006، 1، العدد33المجلد ،كالاجتماعيةب٦لة دراسات العلوـ الإنسانية 
 ،دار الكتاب اب١ديد اب٤تحدة ،اسبَاتيجيات اب٣طاب، مقاربة لغوية تداكلية، ليبيا ،ظافر ،الشهرم
 ـ.2004 ، ،1ط
 ـ.1971دار العودة،   ، ، لبناف تالاب٘اه الواقعي بُ الركاية العراقية، ببّك ، عمر، الطالب
عتبات الفضاء اب٤كاب٘ كبٙولاتو بُ مأساة كاؽ الواؽ ﵀مد الزببّم، دراسة  ،علي يوسف ،عابٌ

، 15 :ددب٦لة اب٢جاز العاب٤ية ا﵀كمة للدراسات الإسلبمية كالعربية، عالسعودية، سيمائية، 
 ـ2026إبريل

 ـ.1984،  2دار العلم للملبيبْ، ط اب٤عجم الأدبي، ببّكت، ،جبور ،النور عبد
اب٤ؤسسة العربية للدراسات  ، ببّكت،فاتح، اب٢وار القصصي: تقنياتو كعلبقاتو السردية ،دالسلبـعب

 ـ.1999، 1كالنشر، ط
دار ببّكت،  كتاب الصناعتبْ، تح/ علي البجاكم كمحمد أبو الفضل ابراىيم،   أبو ىلبؿ، ،العسكرم

 ـ. 1952، 1ط إحياء الكتب العربية، عيسى البابي اب٢لبي كشركاه،
 ـ.1985،  1ط–معجم اب٤صطلحات الأدبية اب٤عاصرة، ببّكت، دار الكتاب اللبناب٘  ،سعيد ،علوش
دار  ، بٙقيق: عبدالسلبـ ىاركف، ببّكت، معجم مقاييس اللغة، ،فارس، أبٞد بن فارس بن زكرياابن 

 ـ.1979  الفكر للطباعة كالنشر،



 بابٞيد ، أ.د.علي يوسف عابٌشيخ عبد الربٞن .د         البنية السردية في قايدة )مقيم كذاىب( لابن خفاجة

296     
  

دار الكتب  لبناف، اب٢ميد ىنداكم، ببّكت،كتاب العبْ، ، بٙقيق، عبد   ،بٞدأاب٣ليل بن ، لفراىيدما
 ـ.2003، 1العلمية، ط

، 1ط،  دار الفارابي معجم السرديات، لبناف، مكتبة الأدب اب٤غربي، ،كآخركف ،محمد ،القاضي
 ـ.2010

دار  تح/ب٧ي الدين عبداب٢ميد، ببّكت، ، 2ج  العمدة بُ صناعة الشعر كنقده، ،ابن رشيق ،القبّكاب٘
 ـ.1986 ، اب١يل

 ـ.1996، 2ط  الرحيم، الراكم كالنص القصصي، القاىرة، دار النشر للجامعات، عبد ،الكردم
اب٤ركز الثقابُ العربي،   ،بٞيد، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، الدار البيضاء ،ب٢ميداب٘
 ـ.2003، 3ط

ربٞة، سورية، دمشق،  دار مانفريد، ياف، علم السرد: مدخل إبٔ نظرية السرد،  تربٝة: أماب٘ أبو 
 ـ.2011، 1نينول للدراسات كالنشر كالتوزيع، ط

سلسلة عابٓ اب٤عرفة، الكويت، تصدر عن المجلس الوطبِ للثقافة  بُ نظرية الركاية، ،عبد اب٤لك ،مرتاض
 ـ1998،  240كالفنوف كالآداب، العدد

البنية السردية بُ الركاية السعودية، دراسة فنية لنماذج من الركاية السعودية،  ،نورة محمد بن ناصر ،اب٤رم
 ـ.2008السعودية، أطركحة دكتوراه، جامعة أـ القرل، 

 .ـ2004  ،4ط  مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، ،كآخركف اب٤عجم الوسيط ،إبراىيم ،مصطفى
دار التنوير للطباعة  لدار البيضاء، اب٤غرب،ا ،اسبَاتيجية النصٌ : ، بٙليل اب٣طاب الشعرم، محمدمفتاح

  .ـ1985كالنشر، 
 لساف العرب،  دار اب٤عارؼ، القاىرة )د.ت.ط(. ،منظورابن 
ب٦لة اب١سرة الثقافية تصدر عن نادم اب١سرة الثقابُ، موقع  ،الراكل: النمط كالوظيفة، قطر ،طو ،كادل

  http://aljasra.org/archive/cms/?p=2640لكبَكب٘إ
 ـ.1997، 1الكلبـ كاب٣بر مقدمة السرد العربي، ببّكت، اب٤ركز الثقابُ، ط   ،سعيد ،يقطبْ
. 
 

http://aljasra.org/archive/cms/?p=2640
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  اللزكميات لظوذجنا عند أبي العلاء الدعرم، الخطاب الشعرمفي الدوقف النقدم بذليات 
 (*) ألؽن علي جاسر القبيسي                                                        

 ملخص:
يسعى ىذا البحث إبٔ دراسة العلبقة ببْ اب٤واقف النقدية عند أبي العلبء كخطابو الشعرم،    

 ككيف تشكلت ىذه الرؤية النقدية بُ اللزكميات، كما مدل بٛثلها شعريان عند اب٤عرم.
لقد بٝع اب٤عرم بُ مؤلفاتو ببْ التأليف الأدبي شعرنا كنثرنا كاب٤مارسة النقدية، فجاءت نظراتو    

النقدية كب٩ارستو التطبيقية موزعة بُ مؤلفاتو الأدبية، كبُ شركحو لنصوصو كنصوص الشعراء الآخرين 
 الذين تصدل لدراسة شعرىم كبٙقيقو.

أف تكوف مدخلب لدراسات بُ فضاءات أرحب،  كصل الباحث بُ دراستو إبٔ نتائج بٲكن   
كمن تلك النتائج أف خطاب اللزكميات جاء نتيجة لفكر نقدم امتد عبر كثبّ من اب٤ؤلفات الأدبية 
كالنقدية، بعد أف مر بتحولات، كتعرض ب٤راجعات، كانت خلبصتها الوصوؿ إبٔ ىذا النموذج 

و من اب٤تلقي، كتبنيو لدراسة الأسلوب، فضلبن عن الشعرم اب٤ختلف، فرؤية اب٤عرم لطبيعة الشعر، كموقف
 موقفو الأخلبقي من الشعر كأنساقو ككظائفو، كل ذلك جاء ب٩ثلبن بُ اب٣طاب الشعرم للزكميات.

.ا  لكلمات اب٤فتاحية: اب٤عرم، أبو العلبء، اللزكميات، لزكـ ما لا يلزـ
Manifestations of Criticism in the Poetic Discourse of Abi Al-„Alaa` 

Al-Ma‟arry 

Al-Luzuumiyyaat as a Case Study 

Abstract 

This research aims to study the relationship between Abi Al-„Alaa` Al-

Ma‟arry‟s critical attitudes and his poetic discourse, and the formation of this 

critical vision in his poetry collection (Al-Luzuumiyyaat) and the extent poetic 

representation of the poet. In his writings, Al-Ma‟arry combined literary 
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composition in the form of poetry, prose, and critical practice. His critical views 

and applied practice were distributed in his literary writings, and in his annotations 

of his writings and the writings of other poets who he defied their poetry and 

achieved that. 

In this study, the researcher reached results that can serve as an introduction 

to studies in broader realms, and among those results is that Al-Ma‟arri‟s discourse 

in his poetry collection (Al-Luzuumiyyaat) is the outcome of critical thought that 

protracted in many of his literary and critical writings, after it has gone through 

transformations, and was subjected to reviews, and as a result, achieving this 

different poetic model. For Al-Ma‟arri‟s vision of the nature of poetry, his attitude 

towards the recipient, and his adoption of the study of style, as well as his moral 

stance on poetry, its patterns, and its functions was depicted in the poetic discourse 

of (Al-Luzuumiyyaat). 

Keywords: Al-Ma‟arri; Abi Al-Ala; Alluzomiat; Luzoom maa laa yalzam. 

 مقدمة:
اب٤عرم، من يهدؼ ىذا البحث إبٔ دراسة العلبقة ببْ الرؤية النقدية كاب٣طاب الشعرم عند     

خلبؿ الوقوؼ على منهجو النقدم بُ مؤلفاتو اب٤ختلفة، كتتبع أثر تلك اب٤واقف كمدل حضورىا بُ 
 ديوانو "اللزكميات".

كقد كاف اختيار اللزكميات بوصفها خلبصة التجربة الشعرية عند اب٤عرم، كالنموذج اب٤ختلف      
من جهة  كخصومو كمنتقديو ،كمؤيديو من جهة بُ شعره، كالكتاب الذم أثار جدلان كببّنا ببْ اب٤عرم

 .أخرل
إف اللزكميات لا تشكل بٙولان بُ خطاب أبي العلبء الأدبي فحسب، بل تتجاكزه لتمثل نقطة      

اختلبؼ بُ مدكنة الشعر العربي القدبٙ، بُ شكلها كموضوعها على حد سواء، كقد كانت كما تزاؿ 
تتكشف فيها  د من الدراسات، كبُ كل مرة تتعرض فيها للدراسةمثارنا للكثبّ من اب١دؿ، كب٧فزنا للعدي

 تثبّ الباحثبْ ب٫و مزيد من الدراسة كالتحليل.جوانب 
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ا على مستول بٲكٌ      ن من تصنيفو بُ كل كبٗا أف اب٤عرم بٓ يكن شاعرنا فحسب، بل أديبنا كناقدن
ا ىو: ىل ب٪د بُ نقد اب٤عرم ب٦اؿ من تلك المجالات، فإف سؤاؿ البحث الذم يسعى إبٔ مقاربتو ىن

 ما يفسر ذلك التحوؿ الذم أنتج ىذا اب٣طاب الشعرم اب٤ختلف؟
على أف ما بٲكن أف نستنتجو من ىذا البحث لا يدفعنا إبٔ القوؿ بضركرة تطابق الرؤية النقدية    

لنقدية، كالإنتاج الأدبي عند الأديب الواحد مطلقنا، فالشعر لو طبيعة بٚتلف عن طبيعة اب٤مارسة ا
كلكننا إزاء خطاب يفبَض البحث فيو درجة من الانسجاـ، كانت ب٧فزنا لإثارة ىذا السؤاؿ، كب٧اكلة 
ا للدخوؿ إبٔ خطاب اب٤عرم، الذم يصعب على   الوصوؿ إبٔ مقاربة مقبولة علمينا، قد تكوف مفتاحن

ا منفتحنا على التأكيل، كل باحث ادعاء الإحاطة بو فهمنا كتفسبّنا، فهو كاف كما يزاؿ خطابان ب٨تلفن 
قابلبن للقراءة من زكايا متعددة، كما العدد الكببّ من الدراسات البٍ تناكلتو أك خيصصت لدراسة جزء 

 منو إلا دليلبن على ىذه القابلية، كذلك الاختلبؼ.
 الشعر/ غياب القافية: حصد -1

نتباه ىو تعريفو للشعر، فقد بُ سبيل الوصوؿ إبٔ فهم لرؤية اب٤عرم النقدية كاف أكؿ لافت للب    
، كإذا ما قارنا ىذا (1)عرؼ أبو العلبء الشعر بقولو: "الشعر كلبـ موزكف، تقبلو الغريزة على شرائط"

مثل تعريف قدامة بن جعفر: "الشعر كلبـ موزكف  -التعريف بتعريفات الشعر اب٤شهورة عند العرب 
  القافية.فإف أكؿ ما يثبّ الأسئلة بُ تعريف أبي العلبء ىو غياب  –(2)مقفى، يدؿ على معبُ"

بٲكن أف ييفسر إبٮاؿ أبي العلبء ذكر القافية بُ تعريفو تفسبّات كثبّة، أحدىا أف إغفالو ب٥ا     
الذم كصفو أبو العلبء  ،يدؿ على رؤية ب٘عل القافية جزءنا من البناء الصوبٌ اب٤شبَط بُ الشعر

قد يفسر من جهة أخرل بأنو بٛييز للشعر عن النثر اب٤سجوع، الذم كاف شائعنا بُ كتابات "الوزف"، ك ػب
 اب٤عرم كغبّه من الكتاب بُ عصره.

فهو أف القافية عند  -بُ العلبقة ببْ النقد كاللزكميات -أما الاحتماؿ الذم يتصل بٗبحثنا     
لأخرل البٍ كردت بُ التعريف، كذلك يعبِ أبي العلبء ليست عنصرنا ثابتنا بُ الشعر كسائر العناصر ا

أف القافية عنده ىي ب٦اؿ من المجالات البٍ بٲكن أف يطرأ عليها التغيبّ كالتجديد، كبذلك تصبح 
                                                           

 .251رسالة الغفراف:  (1)
 .64نقد الشعر:  (2)
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، كليست شرطنا ملزمنا بٲكن ب٘اكزه عند  القافية أحد عناصر الإبداع الأسلوبي عند الشاعر اختياريان
 .تناكؿ الإبداع الشعرم بالنقد

يؤيد ما ذىبنا إليو أف القافية جاءت عنوانان لديواف اللزكميات، كذلك عبر إعلبف عن  كب٩ا    
.  شكل جديد بُ إعماب٥ا شعريان من خلبؿ لزكـ ما لا يلزـ

"كبٝعت ذلك كلو بُ   كقد خص أبو العلبء القافية بٗقدمة طويلة بُ اللزكميات، بدأىا بقولو:    
(. كمعبُ ىذا اللقب أف القافية تلزـ ب٥ا لوازـ لا يفتقر إليها حشو البيت.  كتاب لقٌبتو )لزكـ ما لا يلزـ

 .(1)أف يقع ىذا الكتاب إبٔ قليل اب٤عرفة بتلك الأب٠اء" شيئنا، ب٨افةكب٥ا أب٠اء تعرؼ، كسأذكر منها 
ا بأبيات من الشعر بُ عصور ب٨تلفة، مبيننا      بٍ بدأ بعد ذلك بعرض أحواؿ القافية، مستشهدن

معلقنا الغالب بُ الاستعماؿ، كالنادر فيو،  العرب، موضحنامدل حضور كل حاؿ منها بُ أشعار 
ا بافبَاضات  .(2)حدكث مابٓ بٯد لو شاىدن
لبء بعد أف فصَّل اب٢ديث عن القافية، ختم للنظر بُ ىذه اب٤قدمة أف أبا الع اب٤لفتكمن     

اب٤قدمة باعتذار عن ما قد بٯده القارئ من الضعف بُ ىذا الديواف، كلكن ىذا الضعف ا﵀تمل لن 
كىذا ىو اب٤نتظر بعد عرض أحواؿ  -يكوف نتيجة ب٤ا تكلٌفو الشاعر من لزكـ ما لا يلزـ من القوابُ

كالإبٲانيات،   كالعبر اتاللزكميات الشعرية كىي العظمرده إبٔ موضوعات  بل إف الضعف -القوابُ
يقوؿ اب٤عرم: "كأضيف إبٔ ما سلف من الاعتذار أف من سلك بُ ىذا الأسلوب ضعيف ما ينطق بو 
من النظاـ، لأنو يتوخى الصادقة، كيطلب من الكلبـ البرَّة، كلذلك ضعيف كثبّ من شعر أمية بن أبي 

 .(3)من أىل الإسلبـ..."الصلت الثقفي كمن أخذ بُ فرٌيًو 
كب٩ا بٲكن استنتاجو من ىذا الاعتذار أف أبا العلبء يرل أف ىذا الشكل اب٤ستحدث بُ بناء     

الديواف على أحرؼ اب٥جاء، كتكلف بناء القافية على لزكـ ما لا يلزـ لن يكوف سببنا للضعف، بل ىو 
رية، لا بٲكن أف تضعيف أماـ ىذا شكل من الإبداع غبّ اب٤سبوؽ أنتجتو قدرة لغوية، كذاكرة شع

                                                           
 .6شرح لزكـ ما لايلزـ لأبي العلبء اب٤عرم:  (1)
 .50-6انظر: اب٤رجع السابق:  (2)
(3)  :  .50شركح لزكـ ما لا يلزـ
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التحدم. ككأنو يقوؿ إف التفوؽ بُ ىذا اب١انب مسلٌم بو أما الضعف فهو نتيجة لضعف تلقٌي 
 كيبتعد عن اب٤ألوؼ من الشعر كأغراضو. ،اب٤وضوع الشعرم الذم ينحو إبٔ الأخلبؽ كالقيم

تعلقة بالقافية، جاءت ب٩ثلة بُ بناء على ما سبق، بٲكن القوؿ إف رؤية أبي العلبء النقدية اب٤   
ديواف اللزكميات، إذ ظلت بُ خطابو الشعرم بُ ىذا الديواف عنصرنا أسلوبينا فنينا، يتجاكز حدكد 
د تلك الرغبة البٍ عبٌر عنها اب٤عرم بُ بيتو اب٤شهور:  الضركرة إبٔ الاختيار، فكاف حضورىا ب٨تلفنا بٯسًٌ

 (1)لم تستطعو الأكائل لآتو بدا   كإني كإف كنت الأخنً زمانو 
 الدوقف من الدتلقي/ سلطة القارئ كسلطة الدؤلف: -2

إذا أردنا بٙديد موقف اب٤عرم من اب٤تلقي فإف السبيل إبٔ ذلك يوجب النظر بُ خطاببْ     
متجاكرين يكشفاف عن تلك الرؤية النقدية؛ الأكؿ: خطاب شركح اب٤عرم لأشعار غبّه، كالثاب٘: 

 خطاب شركحو لأشعاره.
كذلك بشركح غبّه من بشرح نصوصو كالتعليق عليها، كالدفاع عنها، كما اعتبُ  اب٤عرم اعتبُ     

الشعراء ب٩ن سبقوه ككانوا مثار جدؿ نقدم ألًٌفت بُ شأنو الكتب، كىم أبو بٛاـ كالبحبَم كاب٤تنبي. 
فأما شركحو ب٤تونو الشعرية فهي بُ المجمل تدكر حوؿ ديوانيو الشعريبْ اللذين بٲثلبف مرحلتبْ شعريتبْ 

. ب٨تلفتبْ؛ سقط الزند، كلزكـ ما لا  يلزـ
طاببْ ب٪د من اب٤شبَكات ما بٲكن من خلبب٥ا مقاربة موقف أبي العلبء اب٤عرم من بُ اب٣    

اب٤تلقي. كسيكوف ذلك بالوقوؼ على عدد من اب٤ظاىر كالنصوص البٍ تعبْ على ذلك الفهم، كبٲكن 
 أف ب٪ملها بُ ثلبثة مظاىر: العنونة، كاب٤قدمات، كالشركح.

من التساؤلات حوؿ كظيفة العنواف بُ مؤلفاتو، كقد تثبّ ظاىرة العنونة عند اب٤عرم العديد    
اىتمت الدراسات النقدية اب٢ديثة بالعنواف بوصفو نصنا موازيان "يهيئ القارئ إبٔ ب٩ارسة قرائية ب٧ددة، 

 . (2)كبٰد من امتداد التأكيل، كيضيق ب٦اؿ الاحتمالات الدلالية للنص"
بُ شركح اب٤عرم لأبي بٛاـ كالبحبَم كاب٤تنبي ييظهر العنواف رغبة من اب٤ؤلف بُ توجيو القارئ ب٫و    

حكم مسبق على كل شاعر من ىؤلاء، كالعنواف عند اب٤عرم لا بٰيل مباشرة إبٔ ىذا التوجو، بل إنو 
                                                           

 .525شركح سقط الزند:  (1)
 .732إغواء العتبة: عنواف القصيدة كأسئلة النقد:  (2)
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ا سيميائينا يؤدم ىذا الد كر. ففي "ذكرل يستخدـ حيلة لغوية صيغت بإحكاـ لتمنح العنواف بعدن
حبيب" الذم يشرح فيو اب٤عرم أبا بٛاـ بٲكن ملبحظة أف العنواف بٰيل إبٔ موقف إبٯابي من أبي بٛاـ، 
فاستخداـ كلمة )ذكرل( يعطي إبٰاء بذلك اب٤وقف خصوصنا حبْ قيرف بكلمة )حبيب( البٍ تعطي 

أخرل تشبّ إبٔ موضوع  معبُ أكلينا بأف اب٤قصود ىو حبيب بن أكس )كىو اسم أبي بٛاـ(، كمن جهة
يتناص مع مطلع معلقة امرئ  -كما ىو معلوـ-اب٢ب الذم يعبِ ىنا الإعجاب بشعره، كىذا العنواف 

 القيس " قفا نبك من ذكرل حبيب"، ما يعطي دلالة إضافية باب٢زف على فقد شاعر كأبي بٛاـ.
م علبمة تكشف عن كعلى العكس ب٩ا سبق، ب٪د بُ عنواف شرح أبي العلبء لديواف البحبَ     

موقف سلبي من الشاعر، فقد جاء العنواف بهذه الصيغة "عبث الوليد"، كبُ ىذه التسمية "تعببّ موحو 
كاختيار لطيف، فيو من التورية ما يسمح بتناسل اب٤عاب٘ كاطرادىا، فالوليد ىو اسم الشاعر أبي عبادة 

اب٤ولود كالصبي على كجو اب٢قيقة.  البحبَم، كما بٰيل بُ الوقت نفسو على تشاكل معنوم يراد بو
كانطلبقنا من ىذا الفهم تكوف العلبقة بُ عنواف أبي العلبء ببْ الوليد الذم يراد بو البحبَم، كالوليد 

، كل ذلك بٲكننا من القوؿ إف أبي العلبء ابٚذ موقفنا (1)الذم يراد بو الصبي علبقة شبهية كإيقونية"
سمية الكتاب بهذا الاسم، كأراد توجيو القارئ ب٫و ىذا التوقع بأف سلبينا من شعر البحبَم دفعو إبٔ ت

ما سيقرؤه ما ىو إلا عبث أشبو بعبث الصبي الصغبّ، إضافة إبٔ كصف ىذا الشعر بُ الكلمة الأكبٔ 
بػ"عبث" الذم بٰيل على دلالة سلبية. على أف غاية الكتاب ليست نقد شعر البحبَم، إذ نقرأ عند 

ىذا الكتاب: "ككتاب تعلَّق بشعر أبي عبادة البحبَم، يعرؼ بػ "عبث الوليد"،  ابن العدبٙ بُ كصف
ككاف سبب كضعو أف بعض الرؤساء، كىو أبو اليمن اب٤سلم بن اب٢سن بن غياث الكاتب اب٢لبي 
النصراب٘، ككاف صاحب الديواف بٕلب، أنفذ إليو نسخة من شعر أبي عبادة البحبَم، ليقابل لو بها، 

، (2)ل من الغلط، ليعرض ذلك عليو، كبعض الغلط من الناسخ، كبعضو من البحبَم"فأثبت ما جر 
 كييفهم من ىذا النص أف الغرض من الكتاب تصحيح نسخة من الديواف كليس نقده فنينا.

ا الأسلوب نفسو بُ التورية كاللغز،     أما شرحو للمتنبي فقد جاء بعنواف "معجز أبٞد" منتهجن
ن لا يعرؼ الكتاب ستحيلو إبٔ اب٤عجزة النبوية، كىذا اب٤عبُ القريب، فاختيار فقراءة ىذا العنواف ب٩

                                                           
 .84-83النص كتفاعل اب٤تلقي بُ أدب اب٤عرم:  (1)
 .541تعريف القدماء بأبي العلبء:  (2)
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ك"أبٞد" ىو أحد  -كىو اسم اب٤تنبي أبٞد بن اب٢سبْ -لفظة "معجز" كإضافتها إبٔ الاسم "أبٞد"
ا عن عن موقف بٛجيدم من اب٤تنبي كشعره، فالكتاب جاء بُ ب٦ملو مدافعن   تكشفأب٠اء النبي صلى الله عليه وسلم

اب٤تنبي كقدرتو الشعرية، كمقدمنا بعنواف يرفع مرتبة شعر اب٤تنبي إبٔ مستول الإعجاز. كبٲكن للمقارنة ببْ 
اختيار العنواف بُ كل ب٭وذج من الثلبثة اب٤تنبي كأبي بٛاـ كالبحبَم أف يعطي دلالة كاضحة ب٤وقف اب٤عرم 

ؿ الشعرية العربية الكلبسيكية، كما بٲثلو من اب١دؿ الذم دار حوؿ ما بٲثلو البحبَم من التزاـ بأصو 
فضلبن عن اب٤توف  - نة. كما بٲكن أف يفهم من تلك العنو ؿأبو بٛاـ كاب٤تنبي بعده من ب٘اكز لتلك الأصو 

الرغبة بُ توجيو اب٤تلقي ب٫و حكم مسبق على كل شاعر من ىؤلاء  -البٍ سيأبٌ اب٢ديث عنها
 الشعراء.
بي العلبء اب٤عرم فهي ظاىرة شركحو ب٤تونو الأدبية، كىي ظاىرة بُ خطاب أ الظاىرة الأىمأما    

تستحق القراءة كب٧اكلة الفهم. كتثبّ سؤالان حوؿ كظيفة ىذه الشركح كعلبقتها بهذا اب٤بحث الذم 
 يدرس اب٤وقف من اب٤تلقي.

لو قد لا ب٪د بُ أدباء العرب على مر العصور أديبنا اعتبُ بشرح نصوصو كأبي العلبء، إذ      
سردنا قائمة بٗا ذكرتو اب٤صادر من آثاره لوجدنا أف كثبّنا من تلك اب٤ؤلفات يتبعو أبو العلبء بٗؤلف 

 شارح، بٲكن أف نعده نصنا موازيان للنص الأصلي.
اب٤ؤلفات الشارحة البٍ نقلتها لنا اب٤صادر كثبّة، كقد بٚتلف من مصدر إبٔ آخر، كمن تلك     

الغايات، كبٮا بُ شرح كتاب الفصوؿ كالغايات. ككتاب شرح خطبة  ليدالسادف كإقاب٤ؤلفات: كتابي 
الفصيح بُ شرح غريب كتاب خطبة الفصيح. ككتاب لساف الصاىل كالشاحج بُ تفسبّ كتاب 
الصاىل كالشاحج. ككتاب خادـ الرسائل بُ تفسبّ ديواف الرسائل. ككتاب ضوء السقط بُ تفسر 

، كزجر النابح، كب٪ر الزجرسقط الزند. أما اللزكميات فأتبعها ب  .(1)ثلبثة كتب ىي: راحلة اللزكـ
إف ب٩ا بٲكن فهمو من ىذه الظاىرة أف أبا العلبء كاف منذ بدء ب٘ربتو بُ الكتابة ينظر إبٔ    

اب٤تلقي نظرة التجاىل كالتجهيل؛ فأما التجاىل فيدؿ عليو أف النص الأكؿ ) النص الأصلي( بٓ 
الوصوؿ إبٔ دلالات مقبولة من النص، ىذا الاعتقاد لدل اب٤عرم جعلو يستحضر متلقينا قادرنا على 

                                                           
 .334-327انظر: معجم الأدباء، ياقوت اب٢موم:  (1)



 أبٲن علي جاسر القبيسي  بذليات الدوقف النقدم في الخطاب الشعرم عند أبي العلاء الدعرم، اللزكميات لظوذجنا  

304     
  

يقدـ على كضع شرح موازو للنص، يفسر ما يظن اب٤ؤلف أنو قد يشكل على اب٤تلقي، كىذا ب٘هيل 
 للمتلقي، كتأكيد لعدـ قدرتو على فك رموز النص، كفهمو باب٤ستول الذم أراده لو منشئو.

كيلو ب٤ا أبدعو على حقيقة مفادىا أف الذات القارئة البٍ قصدىا لقد أباف اب٤عرم من خلبؿ تأ   
بػ)نصو( حبْ الظهور الأكبٕ، بٓ تكن قادرة على الاستجابة لأفق الأسئلة الكامنة )بُ النص(، إذ كاف 

 . (1)اب٤عرم يشكك بُ القدرات التأكيلية كاب٣لفية اب٤رجعية البٍ اكتسبها ذلك القارئ اب٤فبَض
ذه القراءة إبٔ القوؿ بأف النص الأصلي كيتب ليثبت عجز اب٤تلقي، أما الشرح تذىب بنا ى    

فكانت كظيفتو توجيو اب٤تلقي كتضييق مساحة العجز عنده، ليصل إبٔ اب٤عبُ الذم يريد لو اب٤ؤلف أف 
 يصل إليو.
فقد بٲكن القوؿ إف اب٤عرم بٙوؿ إبٔ قارئ متحكم بُ قراءة ما أنشأه، فقد منح نفسو سلطة ت     

 .(2)قراءة إبداعاتو اب٢رية، ذات سنن كمضموف ب٧ددين سلفنا
كقد ب٪د ب٥ذ اب٤وقف من اب٤تلقي ما يؤكده بُ نصوص متفرقة من أدب اب٤عرم، فنجده تارة      

 يشبّ إبٔ أف ما يقولو بوضوح ىو من ا﵀اؿ، بعكس ما يقولو على كجو اليقبْ الذم يأبٌ بٮسنا:
 (3)كإف قلت اليقنٌ أطلت لعسي   إذا قلت المحاؿ رفعت صوتي 

كالسؤاؿ ىنا ىو: كيف سيميز قارئو اب٤قاطع البٍ يرفع فيها صوتو، كتلك البٍ يقنع فيها 
 (4)باب٥مس؟

ا إبٔ اب٤عرم ليببْ لو مواضع اب١هر  كاب١واب سيكوف بناء على ما تقدـ: أف القارئ سيظل ب٧تاجن
 كاب٥مس.
كبُ موضع آخر ب٪ده بٰيل القارئ إبٔ منطقة المجاز البٍ قد لا يدركها كلا يصل من خلبب٥ا إبٔ     

 حقيقة ما يقصده اب٤عرم:
 (1)نقوؿ على المجاز كقد علمنا   بأف الأمر ليس كما نقوؿ

                                                           
 .101اب٤تلقي بُ أدب اب٤عرم:  (1)
 .101نفسو:  (2)
 .45/ 2اللزكميات: : (3)
 .49أبو العلبء اب٤عرم أك متاىات القوؿ:  (4)
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ب٪ده كذلك يستعبّ من اللغة ىذا التحذير لقارئو من اعتقاد الوصوؿ إبٔ غاية القوؿ     
 كمقصده:

 (2)وي حصىسيبي الًجهٌاؿً إًف نػىقىطونيػػػػػػػ       ػػػػػػأىنا كىالحىرؼً لىيسى يينقىطي كىاللى 
بُ مواضع من شعره بالنظر إبٔ شعره من زاكية أنو ليس كما يظهر، كأنو  اب٤عرم قارئوينصح      

 المجاز:على ؿ و ب٧م
 (3)تىكىلُّمي بًالدىجازً لا تػيقىيًٌد عىلىيَّ لىفظي فىإًنٌي       مًثلي غىنًم 

 كبُ موضع آخر ب٪ده يتظاىر باب١هل، كينكر على من يدٌعي فهم قولو:     
أىقرىرتي بًالجىهلً كىاًدَّعى فػىهىمي       قىوهـ فىأىمرم كىأىمريىيم عىجىبي 

(4) 
كقد قدـ اب٤عرم لقارئ شعره جوابان مسبقنا ب٤ا بٲكن أف تصل إليو قراءتو فيقوؿ: "كالشعر      

 .(5)للخلد مثل الصورة لليد، بٲثل الصائغ ما لا حقيقة لو، كيقوؿ اب٣اطر ما لو طولب بو لأنكره"
كإذا كقع القارئ بُ خطأ القراءة، كفهم كلبـ اب٤عرم على ظاىره الذم ربٗا لا بٯد فيو ما      

 يدفع إبٔ البحث عن بواطنو؛ سيكوف رد اب٤عرم عليو قاسينا، كموظفنا لإثبات جهلو.
ففي "زجر النابح" نقرأ أكصافنا لذلك القارئ الذم بٓ يلتزـ بشرط اب٤عرم بُ قراءتو، فجعل     

اب٤عرم ينظر إبٔ قراءتو على أنها تتعدل اب٣طأ إبٔ سوء النية. كمن تلك الأكصاؼ: "الطاعن، كاب٤تكلم، 
سوؽ، كاب٤تقرب بثلب كاب٤نكر، كاب٤عبَض، كاب٤تحامل، كاب٤تقوؿ، كاب٤بطل، كاب٤موه، كاب٤خبَص، كاب٤ت

 .(6)البرآء، كالعروٌيض الكاذب، كاب٤لحد.."

                                                                                                                                                                  
 .185/ 2اللزكميات:: (1)
 .396/ 2نفسو:: (2)
 .10/ 2نفسو:: (3)
 . 88/ 1نفسو: : (4)
 .6سقط الزند:  (5)
 .18زجر النابح: من مقدمة ا﵀قق:   (6)
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كل ما سبق بٯعلنا نصل إبٔ فهم موقف اب٤عرم من اب٤تلقي، الذم جعلو اب٤عرم خصمنا يسعى      
لنزع سلطة التأكيل كالفهم من اب٤ؤلف. أما اب٤ؤلف فهو صاحب تلك السلطة، كالقادر على توجيو 

 ة.القارئ ب٫و القراءة الصحيح
كاجو اب٤عرم نصوصو من جهة، ككاجو تأكيلبت اب٤تلقبْ من جهة أخرل، بُ مقاكمة كاعية    

لتلك الطبيعة الشعرية البٍ تفتح أفق التأكيل، فكاف ذلك الأديب الذم كصفو )جادامبّ( بُ قولو: 
اب٤شبَكة  "كمن الظاىر أنو حبٌ الأديب الأكثر عداء لدعاكل التفسبّ لا بٲكن أف بٱفق بُ رؤية الصلة

ببْ التأليف كالتفسبّ. كىذا الأمر يظل صادقنا حبٌ إذا كاف كاعينا بٛامنا بالطبيعة الإشكالية لكل 
ا بأف " أم  -على اتفاؽ مع )أرنست ينجر(  -تفسبّ، كلكل تفسبّ ذابٌ بوجو خاص، كمعتقدن

 .(1)شخص يقدـ شرحنا على عملو إب٭ا بٰطٌ من قدر نفسو"
ىو بياف أثر ذلك اب٤وقف بُ تشكيل اب٣طاب الشعرم بُ  صوؿ إليو ىناما يسعى الباحث للو     

 اللزكميات؛ فهل تطابقت رؤية اب٤عرم النقدية من اب٤تلقي مع شعره بُ ىذا الديواف؟
بُ تقدبٲو للديواف خصص اب٤عرم اب١زء الأكبر منها للتعريف بالقوابُ كأحواب٥ا كب٭اذج من     

اللزكميات )الوعظ كالتذكبّ( فلم بٰظ إلا ببضعة أسطر، جاءت بُ  استعماؿ الشعراء ب٥ا. أما موضوع
 بداية اب٤قدمة كختامها.

السؤاؿ: ب٤اذا خصص ثلبثبْ صفحة ب٤سائل عركضية )القوابُ(،  ىذا كىنا لا بد من طرح    
كاكتفى بصفحتبْ للحديث عن موضوع الكتاب كالنوع الذم ينتمي إليو، ككأف غرضو من تأليف 

ثل ب٤ختلف أنواع القافية؟ إف التوسع بُ موضوع قد يكوف الغرض منو الإغضاء عن اللزكـ أف بٲ
موضوع آخر لا يود اب٤تكلم أف بٱوض فيو، فيسعى إبٔ صرؼ النظر عنو بالإسهاب بُ مسألة بعيدة 

. كذلك بٲكن تفسبّه برغبة لدل اب٤عرم بتوجيو اب٤تلقي إبٔ قراءة ب٧ددة من جهة، كالتعمية على (2)عنو
 ضوع اللزكـ من جهة ثانية. مو 

                                                           
 .165جادامبّ:  (1)
 .44أبو العلبء اب٤عرم أك متاىات القوؿ:  (2)
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لقد كاف اب٤عرم يدرؾ أف موضوع اللزكـ سيحظى بالاستقباؿ كالاىتماـ أكثر من الشكل      
الذم بٓ يفلح بُ إنتاج أفق انتظار متحقق بُ القراءة، فاىتماـ القراء انصب بالدرجة الأكبٔ على اب٤ادة 

 .(1)مر عليها مركر الكراـ بُ مقدمتو الفكرية كعلى القضايا العقائدية، أم على الأشياء البٍ
بناء على ذلك، بٲكن القوؿ إف اب٤عرم حاكؿ إغلبؽ باب التوقع لدل قارئ اللزكـ منذ     

البداية، كذلك لغايات قد تكوف إحداىا جعل القارئ ينتظر ما سيكتبو اب٤عرم بعد ىذا الديواف، من 
 ؤلف.الشرح الذم سيوجو اب٤تلقي إبٔ اب٤عبُ اب٤نتظر من اب٤

بٓ تقف ب٧اكلة إخفاء اب٤وضوع عند حدكد اب٤قدمة، بل بٛددت إبٔ اب٤بً، الذم يلبحظ فيو     
كذلك من خلبؿ ظواىر أسلوبية كاستعمالات لغوية، لا ييتصور أف  الإغواء،اعتماده على مزيد من 

 حضورىا كاف عرضنا لإمكانات لغوية أك تكلفنا لمجرد التكلف.
لكثبّة إبٔ اب٣ارج، من خلبؿ استعماؿ اللفظ الغريب أك نادر كمن ذلك الإحالات ا    

الاستعماؿ، كاب٤صطلحات اب٣اصة بالعلوـ اب٤ختلفة، كأب٠اء الأعلبـ، كالأحداث التاربٱية، كغبّ ذلك 
ب٩ا يضطر القارئ إبٔ البحث عن مدلولاتها كعلبقاتها بسياؽ النص الذم كضعت فيو، كبُ عملو ذلك 

الوصوؿ ب٤عبُ نهائي يطمئن لو القارئ كينسجم مع سياؽ النص. كب٩ا بٲكن  سيجد أنو لا سبيل إبٔ
 ابٚاذه مثالان ىنا ىذا البيت، الذم ب٪ده بُ أكبٔ قصائد الديواف:

 (2)تواصل حصبل النسل ما بنٌ آدـ     كبيني فلم يوصل بلامي باء
كمن الظواىر الأسلوبية البٍ كب٠ت اللزكميات، ظاىرة استعماؿ اب٤شبَؾ اللفظي، كىذا النوع من    

الاستعماؿ اللغوم بٲكن أف يفهم بأنو ب٧اكلة لتسييج موضوع النص، كإبقاء سلطة تقرير اب٤عبُ اب٤راد 
رجوع إبٔ اب٤ستعمل من بيد اب٤ؤلف. فاللفظة البٍ بٙمل دلالتبْ ب٨تلفتبْ سيتجو القارئ ب٫و فهمها بال

استخدامها، كسيحيلو ذلك إبٔ معبُ قد لا يكوف اب٤قصود عند اب٤ؤلف، أك لنقل قد يرفض اب٤ؤلف 
ا إبٔ الدلالة الأخرل، كىذا النمط من الاختيار بُ توجيو اللفظ بٱتلف عن ما  ىذا التأكيل مستندن

لتورية بٙيل إبٔ معنيبْ قريب فا -كقد كانت إحدل ظواىر الديواف –يسمى بُ البلبغة )التورية( 
كبعيد، كلكن اب٤عنيبْ يظلبف بُ حدكد اب٤قبوؿ كا﵀تمل لدل القارئ، بعكس اب٤شبَؾ اللفظي الذم 

                                                           
 44أبو العلبء اب٤عرم أك متاىات القوؿ:  (1)
 .34/ 1اللزكميات:: (2)
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بٰيل إبٔ معنيبْ أحدبٮا مستعمل كآخر مهجور، كيسمى عند بعض البلبغيبْ )الإيهاـ(، لأنو يوىم 
بٲكن تبينو دكف الرجوع إبٔ اب٤ؤلف كالسؤاؿ القارئ بٗعبُ ظاىر قريب كمقبوؿ، كبٱفي معبُ آخر قد لا 

 عن مقصده.
 كقولو:   

ليلي بًقافًها مىعى طائهًا كىالًداري آنىسي مًنوي خىرؽي مىفازىةو       أىنىسى الدى
(1) 

 كقولو:   
ودي   كىجيبتي سىرابيًٌان كىأىفَّ إًكامىوي       جًوارو كىلىكًن ما لذىينَّ نهي

 (2)ركاىب خيط كالنعاـ يهودبسجس حصرباء الذجنً كحصولو    
 كقولو: 

 (3)فاحصذر دعاء ظليم في نعامتو    فرب دعوة داعو بزرؽ الحجبا
كمن الاستعمالات اللغوية الظاىرة بُ اللزكميات اب١ناس، كجاء غالبنا مبنينا على اب٤شاكلة ببْ     

 كلفة.الألفاظ الغريبة، أك اب٤شبَكة، كذلك ب٩ا يزيد الوصوؿ إبٔ فهم النص صعوبة ك 
 كمثاؿ ذلك قولو:   

دى الفىتّ       فػىهينَّ بحىقوٌ للًسًهاًـ كىنائًني  ثػَّرىت عىدى  (4)كىنائًني صًدؽو كى
 كقولو:   

سيرحصوبي عىمَّن سىرل لًِلًَّّ ميبتػىعىثان       كىجىناءى في الكورً أىك في السىرحً سيرحصوبا
(5) 

 كقولو:   
وٌا     يـ السًربً حصى هـ آدى وٌاءي أىك أىدماءي    أىنتى يا آدى  ؤيؾى فيوً حصى

ىـ لىمٌا ثىول بًها قىرماءي  يـ ىىل رىثىتً النىحٌ       ا  (1) قػىرىمىتنا الأىيٌا

                                                           
 .58/ 1اللزكميات:  (1)
 .230/ 1نفسو: (2)
 .95/ 1اللزكميات:  (3)
 .339/ 2نفسو:  (4)
 .100/ 1نفسو:  (5)
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لقد كاف الغموض كالإبهاـ الذم يصل إبٔ حد الإيهاـ حاضرنا بُ مواضع كثبّة من اللزكميات،     
ده كذلك بُ عناصر أخرل، ليس على مستول الاستعماؿ اللغوم، كاب٤كوف البلبغي فحسب، بل ب٪

كاف حضورىا بُ مواضع من الديواف مشكلبن على الفهم. كمن الأمثلة على   الأعلبـ البٍمثل أب٠اء 
 ذلك:

ى الدىعاشًرى مًن بىراثًنى صالًحو       رىبٌّ يػيفىرٌجًي كيلَّ أىمرو ميعضًلً   لصى
 (2)كالله ألبسهم جناح تفضل  ما كاف لي فيها جناح بعوضة       

 كمثل ذلك قولو:   
 مقػػاـ إبراىيم بُ نذرىا   زكجة إبراىيم سارت إبٔ       
 كجرمها أيسر من عذرىا  عصتو بُ ذاؾ كبٓ تعتذر      

 (3)تهذر بُ النسك كأكصافو       كصمتها أبلغ من ىذرىا
فيهما  ، كلن بٯد(إبراىيم)ك (صابّ)ففي الأبيات السابقة سيسأؿ القارئ النصبْ عن الاب٠بْ     

، فيلجأ إبٔ التأكيل كما حدث مع النص الثاب٘، كسيقوؿ إف اب٤عرم كاف يقصد نبي الله إبراىيم  جوابان
عليو السلبـ كزكجو، كسينتج عن مثل ىذا التأكيل اتهاـ اب٤عرم بُ دينو، ما يضطره إبٔ الدفاع عن 

ا بسلطة اب٤ؤلف الذم بٲلك اب٤عبُ النهائي، كذلك ما كقع ف علبن بُ كتابو "زجر نفسو، متسلحن
 .(4)النابح"
إف منتج النص الشعرم يسعى غالبنا لبياف معبُ نصو مستحضرنا قارئان ضمنينا يتوجو إليو     

بالكلبـ، كلكن الشعر بطبيعتو يضع عقبات أماـ الشاعر بٛنعو من بلوغ ىذه الغاية، فالإيقاع الشعرم 
ة على التخييل كالاب٫رافات، كالاستعماؿ الرمزم للغة؛ الذم بٛثلو القافية كالوزف، كاللغة الشعرية القائم

فضلبن عن طبيعة القارئ اب٢قيقي للنص كمرجعياتو الثقافية، كل ذلك بٯعل الوصوؿ إبٔ اب٤عبُ الواحد 

                                                                                                                                                                  
 .48/  1اللزكميات:   (1)
 .242/ 2نفسو:  (2)
 .426/ 1اللزكميات: (3)
 .160انظر: زجر النابح:   (4)



 أبٲن علي جاسر القبيسي  بذليات الدوقف النقدم في الخطاب الشعرم عند أبي العلاء الدعرم، اللزكميات لظوذجنا  

310     
  

ا  الذم قصده الشاعر أمرنا يصعب التحقق منو، فكل تلك اب٤عوقات ستجعل النص الشعرم منفتحن
 .(1)تعددةعلى التأكيل قابلبن للقراءة اب٤

كلكننا بُ حاؿ اب٤عرم أماـ ب٭وذج ب٨تلف، بٓ يكتفً بتلك اب٤عوقات، بل أضاؼ إليها الكثبّ    
من العقد البٍ يصعب حلها، كذلك بٓ يكن اضطرارنا، بل كاف اختيارنا من الشاعر، كاعتمادنا على 

تو سعى إبٔ ذخبّة لغوية كأدبية مكنتو من ذلك، لذلك فإف ما يذىب إليو الباحث أف اب٤عرم بُ لزكميا
تضييق ب٦اؿ القراءة على اب٤تلقي، بُ ب٧اكلة لإبقاء سلطة اب٤عبُ بيد اب٤ؤلف،  كإحالة "القارئ إبٔ 

، كلكن تلك ا﵀اكلة بٓ تنجح؛ فالديواف حظي بقراءات (2)ب٦هوؿ لا بٲكن الإحاطة بو إلا بعد بيانو"
 تشكيل الصورة النمطية كاسعة، من أطياؼ متعددة من القراء، كتلك القراءات كانت سببنا بُ

 للمعرم.
بناء على ما سبق، بٲكن القوؿ إف اب٤عرم بُ نص اللزكميات كما تلبه من تعقيبات كشركح قد    

ببُ ىذا اب٣طاب الأدبي ليحقق غايات ب٨تلفة، منها كظيفة الإخفاء أك التمويو، البٍ جاءت بوصفها 
الأدب عمومنا إحدل الوظائف البٍ بٰتملها خطاب لزكـ ما لا يلزـ بُ

، ذلك فضلبن عن ما أضافو (3)
 اب٤عرم من الشركح كالتعليقات، البٍ دعمت ىذه الوظيفة كأكدتها.

 الدذىب الشعرم/ الدراية كالأسلوب: -3
على الرغم ب٩ا كجده ديواف لزكـ ما لا يلزـ من العناية كالاىتماـ، كعلى الرغم ب٩ا أثاره من    

القضايا الفنية كالفكرية، فإف إعادة النظر بُ ب٘ربة اب٤عرم الأكبٔ اب٤مثلة بُ ديواف "سقط الزند" مهمة، 
 من أجل الوصوؿ إبٔ فهم التحوؿ بُ اب٤سار الشعرم عند اب٤عرم.

مة الديواف، كبُ كلبـ شراح اب٤عرم، ما يشبّ إبٔ أف ديواف "سقط الزند" التجربة الشعرية بُ مقد   
الأكبٔ للمعرم، كأف ما انطول عليو من القصائد ىي ب٦موع ما قالو من الشعر بُ مرحلة مبكرة من 

كقد  يقوؿ اب٤عرم: " -البٍ يظهر أنها كتبت بُ زمن متأخر عن كتابة القصائد-العمر، ففي اب٤قدمة 
كنت بُ رباف اب٢داثة، كجن النشاط، مائلبن بُ صفو القريض، أعتده بعض مآثر الأديب، كمن أشرؼ 

                                                           
 . 551-548النص كإشكالية اب٤عبُ ببْ الشاعر كالقارئ:  (1)
 .910اب١امع بُ أخبار أبي العلبء كآثاره:  (2)
 .287انظر: الإبداع كلزكـ ما لا يلزـ بُ الأدب:  (3)
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مراتب البليغ، بٍ رفضتو رفض السقب غرسو، كالرئل تريكتو؛ رغبة عن أدب معظم جيده كذب، 
ذلك  كرديئو ينقص كبٯدب... بٓ أطرؽ مسامع الرؤساء بالنشيد، كلا مدحت طلبان للثواب، كإب٭ا كاف

. كبُ مقدمة شرحو للسقط يقوؿ التبريزم عن سبب تسمية (1)على معبُ الرياضة كامتحاف السوس"
الديواف بػ)سقط الزند(:"ككاف قد لقب ىذا الديواف بػ)سقط الزند( لأف السقط أكؿ ما بٱرج من النار 

 .(2)من الزند، كىذا أكؿ شعره كما ب٠ح بو خاطره، فشبهو بو"
من مقدمة أبي العلبء؛ نقرأ اعتذارنا من اب٤عرم عن ظاىر قصائد الديواف، بُ النص السابق     

غاياتها بُ الوقت نفسو. فأما ظاىرىا فهو الأسلوب التقليدم الذم اعتمده اب٤عرم، بُ اتباع  كعن
الشعراء الذين نالوا مراتب الشرؼ بُ البلبغة كالأدب، كأما غاياتو فيؤكد اب٤عرم أنها بٓ تكن لطلب 

من اب٤مدكحبْ، كإب٭ا كانت لغرض التعلم كاب٤مارسة، كصقل التجربة الشعرية، البٍ كانت ب٤اٌ تزؿ  الثواب
 بُ رباف اب٢داثة كجن النشاط.

قصائد الديواف أسلوبان كموضوعنا؟ كما الذم اعتذر اب٤عرم عن كركده على  كلكن كيف جاءت   
 كجو التحديد؟

لزكـ حوؿ رفض "الكذب" الذم يسميو بُ مواضع  يتمحور كلبـ اب٤عرم بُ مقدمبٍ السقط كال   
كثبّة من كتاباتو )اب٤بْ(، كالكذب عنده ركيزة من ركائز الشعر عند من سبقو من الشعراء، الذين كجد 
أنو قد كقع فيما كقعوا فيو بُ ديوانو "السقط". كمصدر ىذا الكذب بُ اب٤كونبْ الرئيسبْ بُ الشعر؛ 

 الغرض كالأسلوب.
 شعر ىذه اب٤رحلة )اب٢داثة( ظاىر، كاب٢رص على ا﵀اكاة كاضح، كالكلف بإظهار "التقليد بُ    

بُ موضوعاتو كأسلوبو من  سقطو قريبنا، لذلك كاف اب٤عرم بُ (3)التفوؽ كالنبوغ يعلن نفسو إبٔ الناس"
اف الشعراء الذين سبقوه، كعلى رأس ىؤلاء أبو بٛاـ كاب٤تنبي،  كلعل نظرة بُ أشهر قصيدة بُ الديو 

 تكشف عن ىذا التأثر:

                                                           
 .6-5سقط الزند:  (1)
 .3شركح سقط الزند:  (2)
 .195ب٘ديد ذكرل أبي العلبء:  (3)
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 (1)ألا في سبيل المجد ما أنا فاعل    عفاؼ كإقداـ كصبر كنائل
جاء بعده من الأبيات، كبُ قصائد كثبّة بُ الديواف،  كفيماكلن بٯد القارئ بُ ىذا البيت،     

سول صورة أخرل للمتنبي، كلشعراء آخرين من شعراء العرب الذين سبقوا أبا العلبء بُ نيل حظ من 
 شرؼ البلبغة، الذم بٙدث عنو بُ النص السابق من اب٤قدمة. 

يل الناس على طبقاتهم: من يقوؿ التبريزم كاصفنا اب٤عرم بُ سقطو: "كشعره كثبّ بُ كل فن، كم  
شاعر مفلق، ككاتب بليغ، إبٔ ىذا الفن أكثر، كرغبتهم فيو أصدؽ. كىو أشبو بشعر أىل زمانو ب٩ا 
سواه؛ لأنو سلك فيو طريقة حبيب بن أكس الطائي، كأبي الطيب اب٤تنبي، كبٮا بٮا بُ جزالة اللفظ، 

 .(2)كحسن اب٤عبُ"
فضلبن عن تأكيده لتأثر اب٤عرم بُ السقط بأبي بٛاـ  -زمب٩ا بٯدر الوقوؼ عنده بُ كصف التبري  
قولو: "كميل الناس.. إبٔ ىذا الفن أكثر، كرغبتهم فيو أصدؽ"، فالتبريزم يببْ ما بٲكن أف  -كاب٤تنبي

 يكوف أحد أسباب عدـ قدرة اب٤عرم على ب٘اكز السقط، كإسقاطو، أك إبٮالو، بُ ب٘ربتو الشعرية.
ف اب٤عرم رفضو لو بقولو:" بٍ رفضتو رفض السقب غرسو، كالرئل ىذا ىو الشعر الذم كص   

كولد النعامة الذم يرفض الغشاء  تريكتو..." أم كولد الناقة الذم يرفض اب١لدة الرقيقة ا﵀يطة بو، أك
الذم يلفو." لكن اب١لدة اب٤طركحة ما زالت موجودة ماثلة للعياف، ككذلك قشرة البيضة، فرغم إنكاره 

، (3)شعر؛ فإنو يعلم أنو شاع بُ الناس، كأف لا سبيل إبٔ الإعراض عنو كب٧وه كنسيانو" ب٤ا صاغو من
يرتبط معو بصلة أسلوبية أك موضوعية، كأف  ألاإلا أف يصوغ شعرنا بٲكنو أف بٰل ب٧لو بُ الذاكرة، على 

 يكوف مثبّنا إبٔ اب٢د الذم بٲكنو أف يشغل الناس عن ذكر ذلك الشعر السابق.
ب٤عرم تلك الرغبة بُ التحوؿ بالرغبة بُ البعد عن الكذب، الذم يأبٌ الفخر بالذات يبرر ا   

بوصفو أحد موضوعاتو كعلبماتو. يقوؿ التبريزم بُ كصف موقف اب٤عرم من شعره بُ السقط: "كنت 
أراه يكره أف يقرأ عليو شعره بُ صباه، أعبِ "سقط الزند"، ككاف يغبّ الكلمة بعد الكلمة منو، إذا 

                                                           
 .193سقط الزند:   (1)
 .4شركح سقط الزند:  (2)
 .40أبو العلبء اب٤عرم أك متاىات القوؿ:  (3)



 

313 
 

 
 مجلة علمية نصف سنوية محكمة

 
ISSN:2707- 8655 
EISSN:2707-8663 

ئت عليو، كيقوؿ معتذرنا من تأبيو كامتناعو من ب٠اع ىذا الديواف: مدحت نفسي فيو فلب أشتهي قر 
 .(1)ب٠اعو"
كلكن السؤاؿ الذم بٲكن طرحو ىنا ىو: إبٔ أم حد بٲكن أف ب٪د بُ نصوصو النقدية ما بٯعل   

، كىل من سبيل إبٔ قراءة أخرل ب٥ذه الرغبة؟  ىذا اب٤برر مقبولان
"كإذا رجع إبٔ اب٢قائق فنطق اللساف لا ينبئ عن اعتقاد  نقرأ بُ رسالة الغفراف ىذا النص:  

الإنساف، لأف العابٓ ب٦بوؿ على الكذب كالنفاؽ، كبٰتمل أف يظهر الرجل بالقوؿ تديننا، كإب٭ا بٯعل 
راء مطلق ب٥م ذلك تزيننا، يريد أف يصل بو إبٔ فناء أك غرض من أغراض اب٣البة أـ الفناء... كالشع

 .(2)ذلك"
"كالشعر للخلد مثل الصورة لليد بٲثٌل الصانع ما لا  كبُ مقدمة ديواف السقط يقوؿ اب٤عرم:   

 .(3)حقيقة لو، كيقوؿ اب٣اطر ما لو طولب بو لأنكره"
"كقد كجدنا شعراء توصلوا إبٔ بٙسبْ اب٤نطق بالكذب كىو من  أما بُ مقدمة اللزكـ فيقوؿ:   

وا ما نظموه بالغزؿ كصفة النساء كنعوت اب٣يل كالإبل، كأكصاؼ اب٣مر، كتسببوا إبٔ القبائح، كزين
اب١زالة بذكر اب٢رب، كاحتلبوا أخلبؼ الفكر كىم أىل مقاـ كخفض بُ معبُ ما يدعوف أنهم يعانوف، 

 .(4)من حث الركائب، كقطع اب٤فاكز، كمراس الشقاء"
رم من الكذب الذم يتمثل بُ الشعر بُ بٲكن أف نفهم من النصوص السابقة موقف اب٤ع   

، كالأسلوب التخييل كاب٤بالغة. كىو موقف أقرب إبٔ التبرير منو إبٔ الرفض اب٤وضوع(مكوب٘ الغرض )
)العابٓ ب٦بوؿ على الكذب(، )الشعراء مطلق ب٥م ذلك(، )يقوؿ اب٣اطر ما لو طولب بو اب٤طلق 

 لأنكره(، )توصلوا إبٔ بٙسبْ اب٤نطق(.
ا اب٤وقف بٲكن تبينو بُ نقد اب٤عرم من خلبؿ شركحو للشعراء الذين شرح دكاكينهم كمثل ىذ   

ا يراه من الكذب كاب٤بالغة بُ ب٤لمعرم موقفنا رافضنا ل)أبو بٛاـ كاب٤تنبي كالبحبَم(، حيث لا ب٪د 

                                                           
 .3شركح سقط الزند:  (1)
 .416رسالة الغفراف:  (2)
 .6سقط الزند:   (3)
(4)  :  .49شرح لزكـ ما لا يلزـ
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ل شعرىم، بل كاف يبحث ب٤ا بٯده من الأبيات اب٤شكلة تأكيلبن بٱرجها من الفهم للظاىر الذم قد يص
 إبٔ حد تكفبّ الشاعر، كمن ذلك شرحو لبيت اب٤تنبي:

 من كاف لػلم بالإلو فأحصلما   أنا مبار كأظن أني نائم 
ففي شرحو ب٥ذا البيت عرض اب٤عرم ما يصل إليو الفهم القريب من القرب من الكفر، فقاؿ: 

أكمل الشرح بقولو: "فشبو اب٤مدكح بٗا لا بٯوز التشبيو بو...كىذا إفراط منكر قريب من الكفر" بٍ 
"كقيل إف بُ الكلبـ حذفنا، كأنو قاؿ: من كاف بٰلم بصنع الله فأحلم أنا، فكأنو يقوؿ: من كاف بٰلم 
بصنع الله تعابٔ كينسب نفسو إبٔ النوـ دكف اليقظة عند عظمتو حبٌ أقوؿ: أنا إب٭ا أرل ذلك بُ 

 .(1)اب٤ناـ"
كذب حاضرنا بوضوح بُ نقد اب٤عرم كقراءاتو لشعر بٓ يكن ىذا اب٤وقف الأخلبقي من اب٤بالغة كال   

الشعراء الآخرين، كذلك ما بٯعلنا نبحث بُ خطابو النقدم عن تفسبّ آخر لذلك التحوؿ، الذم 
ا  بٰاكؿ اب٤عرم إقناع قارئو بو، أعبِ بٙرم الصدؽ كالبعد عن  عماكصل بو إبٔ اللزكميات، بعيدن

 الكذب كاب٤بالغة.
 بٛاـ كالبحبَم كاب٤تنبي( بُ قولو: أبو)الثلبثة يببْ اب٤عرم منهجو النقدم بُ شركحو للشعراء    

 .(2)"إف أردت الدراية فخذ عبِ كلا تتعد، كإف قصدت الركاية فعليك بٗا عند غبّم"
إنو يقابل بُ ىذا النص ببْ )الدراية( كىي منهجو الذم اعتمده بُ نقده، كالركاية كىي طريقة    

 غبّه من النقاد. 
كالدراية كما يفهم من قولو كب٩ا ب٪ده بُ قراءتنا ب٤ا كتبو من الشركح كالنقد ىي ما بٲكن أف    

 نسميو اب٤عرفة النصية، أك معرفة النص، البٍ تقابل ىنا اب٤عرفة التاربٱية، أك معرفة تاريخ النص.
لنصوص الأخرل بُ خطاب الشاعر، كاب٤عرفة البٍ يريدىا ىنا تتحقق بدراسة النص بُ علبقتو با   

لتحقق للناقد اب٣برة كالدراية بالأساليب اب٤ختلفة، كطرؽ التأليف، أك ما يسميو اب٤عرم بُ أكثر من 
 موضع باب٤ذىب.

                                                           
 .175شرح ديواف اب٤تنبي:  (1)
 .51تعريف القدماء بأبي العلبء:  (2)
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يتكرر مفهوـ )اب٤ذىب( كثبّنا بُ نقد اب٤عرم، كىو بٲثل بُ خطابو النقدم أداة فاعلة للتحقيق    
لشاعر كما أيخذ عليو. كمن ذلك ما ب٪ده بُ شرحو لأحد كحسم اب١دؿ حوؿ ما استحسن من ا

 .(1)"قوؿ حسن، كىو يشبو مذىب أبي بٛاـ بُ الصنعة" الأبيات اب٤شكلة عند أبي بٛاـ:
 كبُ ترجيحو لركاية بيت أبي بٛاـ:   

 بًكيلًٌ فىبٌن ضىربو يػيعىرًٌضي للًقىنا       ب٧يىيٌان ب٧يىلٌىن حىلييوي الطىعني كىالضىربي 
"يقوؿ   .(2)اب٤عرم: "كالأشبو بصناعة الطائي أف يكوف )فبٌ( منونان

ا إبٔ     كبٗثل ىذه الدراية بالأسلوب كاجو اب٤عرم شعر البحبَم، فنقده بُ مواضع كثبّة مستندن
 مرجعية اب٤عرفة بأسلوبو، كمن ذلك قولو بُ ىذا البيت للبحبَم:

 ىًبي السىغىباظىماءى كىتيذػػػ       ػػػػػكىفيها ما تػىريدُّ بوًً ال
 .(3)"مدٌ الظمأ كذلك ردمء، كىو كثبّ اب١رأة على مثل ىذه الأشياء"

كتتكرر مثل ىذه الإحالة إبٔ اب٤ذىب )الأسلوب( بُ شرح اب٤عرم للبحبَم، موظفنا إياىا بُ    
نقد شعره، الذم يظهر أنو كاف يراه ب٧ل النقد، على الرغم من كركدىا بُ سياؽ بٙقيق ديواف 

كقولو:  ،(4)"على أف ىذه الأبيات بعيدة من ب٭ط أبي عبادة" البحبَم. كأمثلة ذلك كثبّة، كمنها قولو:
"كىو أشبو بٗذىب  قولوك  (6)"كلا يشبو مذىب أبي عبادة"قولو ، ك (5)"كىذا أشبو بأبي عبادة"

، كقولو بُ ظواىر رأل أنها تتكرر بُ شعر البحبَم: (8)"فقد جرت عادة أبي عبادة"قولو ، ك (7)الشاعر"

                                                           
 .27ديواف أبي بٛاـ، بشرح اب٣طيب التبريزم:  (1)
 .192نفسو:  (2)
 87عبث الوليد:  (3)
 .97نفسو:   (4)
 .107نفسو:  (5)
 .188نفسو:  (6)
 .108نفسو:  (7)
 .196نفسو:  (8)
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"كقد جاء بٗثل ىذا كثبّنا"
بّنا""كقد استعمل أبو عبادة ىذا الزحاؼ كثقولو ، ك (1)

" كقد تردد قولو ك  (2)
مثلو بُ شعره كثبّنا"
(3). 

الذين بٲثل   -كإذا كضعنا ىذه العناية بدراسة الأسلوب، كجعلو أساسنا لدراسة الشعراء الثلبثة   
بُ سياؽ النتاج الأدبي كالنقدم للمعرم؛ فإف مفارقة ستظهر  -كل كاحد منهم مذىبنا أسلوبينا ب٨تلفنا

لوبية لا ب٪دىا بُ شعر اب٤عرم قبل اللزكميات )ديواف سقط الزند(. كىذا بُ كوف ىذه البصمة الأس
 مدخل مهم بٲكن أف نفهم من خلبلو التحوؿ الشعرم عند اب٤عرم بُ ديوانو اللزكميات.

فالأسلوب الذم ابٚذه اب٤عرم معيارنا نقديان لنقد الشعر كبٙقيقو كاف يينتظر أف بٯد لو مكانان بُ    
بٙقق لو ذلك على اب٤ستويبْ النقدم كالأدبي النثرم؛ فعلى اب٤ستول النقدم  نتاجو الأدبي، كقد

بٙقيق الشعر كنقده، فكاف اب٤عيار الأسلوبي اللغوم الناتج  الركاية بُاستطاع اب٤عرم التخلص من قيود 
عن اب٣برة كالدراية ىو اب٤قياس اب٤عتمد عنده، كبذلك أسس اب٤عرم ب٤ذىبو النقدم كبٙرر من سلطة 

 اب٣طاب النقدم الذم فرض معايبّه على الدرس النقدم القدبٙ.
ا    ا بُ الكتابة النثرية، أما على اب٤ستول الأدبي النثرم فقد قدـ اب٤عرم ب٭وذجن ب٭وذج بٛثلو  فريدن

 قشائ"رسالة الغفراف" البٍ قاؿ عنها العقاد: "إف رسالة الغفراف ب٭ط كحدىا بُ آدابنا العربية، كأسلوب 
ا سبق اب٤عرم إليها"  .(4)كنسق طريف بُ النقد كالركاية، كفكرة لبقة لا نعلم أف أحدن

ع اب٤عرم، الذم بٓ يعرؼ لو منو قبل اللزكميات سول كبذلك كاف الشعر اب٢لقة الناقصة بُ إبدا   
بٓ بٰقق للمعرم التفرد، كبٓ يظهر فيو  -كما سبق أف ببٌْ البحث-منجز شعرم"سقط الزند"، كىو 

أبو العلبء صاحب مذىب شعرم ب٩يز، بل إف من يقرأ السقط لا يرل سول شاعر "أعجب باب٤تنبي 
يفسر رفض اب٤عرم للسقط، بٍ رفضو للشعر بُ صورتو  أف ، كذلك ب٩ا بٲكن(5)فسلك طريقو كبرز فيو"
.  القدبٲة موضوعنا كأسلوبان

                                                           
 .146عبث الوليد:   (1)
 .126نفسو:  (2)
 .92نفسو:  (3)
 .86مطالعات بُ الكتب كاب٢ياة:  (4)
 .3مقدمة بٙقيق شرح اللزكميات:  (5)



 

317 
 

 
 مجلة علمية نصف سنوية محكمة

 
ISSN:2707- 8655 
EISSN:2707-8663 

، كنتيجة ب٤ا سبق، جاءت اللزكميات لتحقق للمعرم ما بٲنح خطابيو الأدبي كالنقدم الانسجاـ  
فاللزكميات ىي النموذج الأكثر تعببّنا عن ذلك الاب٘اه ب٫و التجديد كاب٢داثة كالتفرد، كإذا كانت 

فكرة بٓ ييسبق اب٤عرم إليها؛ فإف اللزكميات كانت كذلك فكرة  -بٕسب العقاد –لة الغفراف رسا
جديدة بُ ب٦اؿ الشعر بٓ يسبق إليها، فاب٤عرم بٓ يكتفً بأف خرج عن اب٤ألوؼ بلزكمو ما لا يلزـ بُ 

إنو "أحدث  القوابُ، كببَتيبو ب٥ا ترتيبا ىجائينا، كلا بتخصيص ديواف ب٥ذا الشكل الشعرم فحسب، بل
 .(1)فننا بُ الشعر، بٓ يعرفو الناس من قبل، كىو الشعر الفلسفي الذم كضع فيو كتاب اللزكميات"
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 .225ب٘ديد ذكرل أبي العلبء: (1)
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 مقاربة أسلوبية   تداخل الأصوات في قايدة اليوميات في الشعر العربي الحديث
 (*)أ.د عبد الحميد بن سيف بن أحمد الحسامي

 (*) إبراىيم بن عامر بن محمد عسنًم 
 :صخمل

كقفت ىذه الدراسة على مقاربة تعدد الأصوات بُ قصيدة اليوميات بُ الشعر العربي اب٢ديث، 
كمكاشفة ىذه التقنية أسلوبيا ككيف أسهمت بُ بناء القصيدة كإعطائها مسحة سردية لتباين 
اب٤نطلقات كاب٣لفيات الفكرية للؤصوات، كدلت ىذه التقنية على أنها مكوف من مكونات قصيدة 

مقدمة شملت فكرة الدراسة كتساؤلاتها،  منالبحث  تكوفت بُ الشعر العربي اب٢ديث . كقد اليوميا
كمبحث أكؿ خاص باب١هاز اب٤فاىيمي، ك اب٤بحث الثاب٘ لظاىرة تعدد الأصوات بُ قصيدة اليوميات، 

تدكر بُ ب٧ور سؤاؿ التجديد بُ الطرح الشعرم، كاستلهاـ الرؤية  كخرجت الدراسة ببعض النتائج
 ب١مالية من فن اليوميات السردم بُ كتابة القصيدة اليومية.ا

كتوصلت الدراسة إبٔ أف تعدد الأصوات تقنية أسلوبية سابٮت بُ بناء قصيدة اليوميات من خلبؿ 
 مقاربتها للمنطلقات اب٤تباينة

 الكلمات اب٤فتاحية : قصيدة اليوميات، تعدد الأصوات، التقنية الأسلوبية
 

Sound Intertwinement in the Poem Al-Youmiyyaat of the Modern 

Arabic Poetry 

A Stylistic Approach 

Abstract 

This study examined the approach of polyphony in the poem Al-Youmiyyaat of modern 

Arabic poetry. It explored this stylistic technique, how it contributed to the structuring of 
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the poem and giving it a narrative touch of the contrasting of intellectual starting points 

and background of sounds. This technique indicated that it is an element of Al-

Youmiyyaat poem of the modern Arabic poetry. This study comprised an introduction 

which dealt with the topic and its queries; the first part was dedicated to the conceptual 

framework, while the second was dedicated to the phenomenon of polyphony in the 

aforementioned poem. The study‟s results revolve around the modernization of poetic 

discourse and aspiring of the aesthetic outlook from the narrative art of the poem (Al-

Youmiyyaat) in composing daily poems. 

The study concluded that polyphony is a stylistic technique which contributed to the 

structuring of the poem through its approach of the contrasting starting points.     

Keywords: Al-Youmiyyaat poem; Polyphony; Stylistic technique 
 مقدمة:

تسعى القصيدة العربية اب٢ديثة لطرح سؤاؿ التجديد بُ بنائها الشعرم، كالكشف عن مواطن 
تجربة الإبداعية ت قصيدة بُ ال، ب٘لٌ بُ ىذا السياؽ الرؤيوم، ك ب٤شهد الشعرمبُ ا خصبةتعببّية 
من ىذا ك   أك اليومية" كقد حضرت عند عدد كببّ من الشعراء، اليومياتػ "كب٠ها أصحابها ب اب٢ديثة

مكوناتها الأسلوبية،  مكوف من  اب٤نطلق جاءت فكرة اب٤قاربة الأسلوبية ب٥ذه القصيدة، كالوقوؼ على
اس مع مفهوـ قصيدة اليوميات كما ترصده من ب٘ارب بُ " تعدد الأصوات" كذلك لأنو يتم تقنية كىو

 حياتها اليومية، كما تطرحو من رؤل كتأملبت بُ سبّكرتها التاربٱية.  
 كتأبٌ أبٮية ىذه الدراسة كأىدافها بُ ما يأبٌ:

: الوقوؼ على ظاىرة جديدة كبٙوؿو بُ نسق البناء الشعرم، كمكاشفة ىذا اب٤لمح أكلا -
 الأسلوبية بُ القصيدة العربية اب٢ديثة. اب١مابٕ، كأبعاده 

قراءة تقنية تعددية الأصوات بُ رفدىا البناء الشعرم بوصفها ثيمة شعرية ترفد مسار  ثانيا:  -
 القصيدة اليومية.

ثالثا: مكاشفة البعد اب١مابٕ لظاىرة  تعدد الأصوات كملبب٧و الأسلوبية بُ قصيدة  -
 اليوميات.كمن خلبؿ ما سبق فإف الدراسة ستنشغل كبٙاكؿ الإجابة عن الأسئلة التالية: 
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ما اب٣يصيوصية الأسلوبية بُ بناء قصيدة اليوميات من خلبؿ ظاىرة تعديد الأصوات ؟  -
 ة بُ بناء القصيدة اليومية ؟  ككيف أسهمت ىذه التقني

ما أبرز السمات اب١مالية بُ ظاىرة تعدد الأصوات بُ قصيدة اليوميات ككيف  -
 ب٘لت اب٣لفية الأيديولوجية بُ بناء القصيدة؟

ما ىي اب٤رجعية البٍ استقت منها قصيدة اليوميات الأصوات كتعدديتها بُ بنيتها  -
 الشعرية؟ 

 الدبحث الأكؿ:

 الجهاز الدفاىيمي  -
تشكلت بُ اب٤شهد الشعرم اب٤عاصر قصيدة كب٠ها شعراؤىا "باليومية أك اليوميات" متأثرة بالرؤية 
، ىو فنٌ اليوميات، تدكٌف من خلبلو رؤيتها للحياة كالكوف كالذات كتقدـ من  اب١مالية لفنو سردمو

 خلبلو تصوراتها كب٦ريات اب٢ياة.  
اب٢داثية، طارحة من خلبب٥ا سؤاؿ  الإبداعية اربعت من التجتفرٌ  دُّ ب٘ربة كىذه القصيدةي تيع 

، كمستلهمة ريؤية التداخيل الأجناسي بُ النيصيوص، كبٲيكن الويقيوؼ على التجديد بُ اب٤شهد الإبداعي 
حاكر الآتية:  

ي
 مفهيومها من خلبؿ اب٤

 مياطلح قايدة اليوميات   - أ
ميفردتبْ: مضاؼ كمضاؼ إليو، كىاتاف اب٤فردتاف تنتمياف  يتكوف ميصطلح  قصيدة اليوميات من

يصطلح بُ أنوي دمج ببْ 
إبٔ حقلبْ متمايزين: اب٢قل الشعرم، كاب٢قل السردم، كتكمن شعرية اب٤

ولات ميفارقة من حيثي خصائص اب١نس الأدبي، كابٙدتا بُ إضفاء دلالةو  ا بٙملبف بٞي اب٤فردتبْ، كبٮي
. لشيءو ميعبْو، كسنحاكؿ الوي   قيوؼ عندبٮا كب٪زئهما، كننطلق من خلبب٥ما إبٔ اب٤فهيوـ

، فكأنها تيكتب يوميا بانتظاـ، كلا يدكف فيها صاحبيها بُ كيل مرةو إلا اليوميات: " ميشتقة من يوـ
ما كقع لوي بُ الفبَة القصبّة البٍ تفصلو عن التدكين السابق"؛
كنلحظ بُ ىذا التعريف اب٢د الزمبِ،  (1)

 لليوميات، سواء كاف التدكين للؤحداث، أـ للتأملبت. كاب٤ضموب٘، 

                                                           
 . 20السبّة الذاتية: (1)
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ا، لكنها بُ العمل الكتابي  كبٯعل علي بركات اليوميات منبثقة من السبّة الذاتية، كلونا من ألوانهي
لا يكتفي كاتبها بتدكين الأحداث اب٣اصة أك البٍ شاىدىا، كإب٭ا يضيفي إليها جانب الركاية، أم 

، الأحداث البٍ ريكيت للكات ب" كاليوميات لوف من ألواف السبّة الذاتية يكتػيبيها صاحبها يوما بيووـ
حيث يديكف ملبحظاتو بالنظاـ الذم كقعت بو الأحداثي البٍ شاىدىا، أك كما ريكيت لوي من شيهيود 

 (1) عياف"
كإبٔ مثل ىذا يذىبي كثبّ من النيقاد، من حيثي جعل اليوميات مينبثقة من السبّة الذاتية، أك 
ميقاربة ب٥ا، من خلبؿ تعليقها بالذات الكاتبة؛" كلذلك بٯبي أف ب٭يز ببْ السبّة الذاتية كشكيل أدبي 

رتبطة بها ارتباطا كثيقا؛  كىي كما تقدـ اليوميات...
ي
عن الضيريكب اب٣اصة بالكشف عن الذات اب٤

(2) 
 كىذا يشبّ إبٔ أف اليوميات مرتبطة بفن السبّة الذاتية.

   يومياتمفهُوم قصيدة ال - ب
بُ سياؽ سعي التجربة الشعرية اب٢ديثة للكشف عن مواطن تعببّية خصبة، كالرؤية القائلة بأف 

بٙضر قصيدة اليوميات"؛ إذ استثمرت بعض  (3)القصيدة اب٢ديثة "نوع من الكشف كالارتياد؛
بَاطات اب٤عطيات السابقة بُ اب٢قل السردم، كالشعرم، كمفاىيمها الكتابية، كالوعي بالذات، كاش

تجددة، كابتكرت ىذه 
ي
بُ دكحة الشعر العربي)اليوميات( استثمارا للمعطيات  التجربةالكتابة اب٤

الأدبية، كتيعبُ بكتابو نصو شعرم ييدكف أحداثا يومية، أك يقدـ ريؤية للكاتب، كمناقشة قضايا جوىرية 
بٛس الإنساف ككيجيوده كأبعاده الإبداعية، كب٘ديده بُ سبّكرة الأدب العربي، فالقصيدة ىي استثمار 

 ب٤فهيوـ " اليوميات" بُ اب٢قل السردم، كبنائو بناء شعريا. كاسبَفاد للمصطلح كا
 النشأة كالتأسيس   -ج

نشأت قصيدة اليوميات على يد شيعراء اب٢داثة الركاد، كىيم عبد الوىاب البيابٌ، كنزار قباب٘، 
كعبد العزيز اب٤قابّ، كب٧ميود دركيش. كعن أكلوية كتابة قصيدة اليوميات، كمن خلبؿ اب٤عطيات 

اربٱية؛ بٲكن القوؿ بأف ريادة ىذا الفن الشعرم ظهر على يد الشاعر اليمبِ عبد العزيز اب٤قابّ، الت

                                                           
 .162ركاد السبّة الذاتية من عرب كإفرنج:   ( 1)
 .43أدب السبّة الذاتية:  (2)
 .11عن بناء القصيدة اب٢ديثة: ( 3)
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رسالة إلى سيف بن كالشاعر السورم نزار قباب٘؛ كذلك للحيثيات الآتية؛ فقد ذكر اب٤قابّ بُ ديواف:" 
د كتبها بُ ـ، إثر الأحداث البٍ كقعت بُ صنعاء، كق8691" أنو كتب ىذه النيصيوص بُ ذم يزف

ـ، بٍي 8691" لنزار قباب٘ بُ السنة نفسها يوميات امرأة لا ميباليةكظهر ديواف:"  (1)نفس اب٤رحلة"،
ترؼظهر بعد ذلك ديواف:"  ـ، بٍي أخبّا ديواف:" 8691" لعبد الوىاب البيابٌ يوميات سياسي لزي

تارة أثر الفراشة: يوميات من يوميات كيتبت ببْ " ﵀مود دركيش الذم صدره بقولو:" صفحات ب٨ي
كالدراسة سوؼ  (2)ـ".6111ـ، ككانت الطبعة الأيكبٔ بُ يناير 6119ـ، كصيف6119صيف 

 تقف على نصو ﵀مود دركيش كنصو لعبد العزيز اب٤قابّ خركجا عن الإطالة.
 مفهوـ تعدد الأصوات  -

كالأدكات ما  ينهضي النصي الإبداعي على رؤيةو تيشكل ىيكلو اب١مابٕ، كيسبَفدي من التقنيات
ييسفر عن تلك الرؤية؛ كمن ىذه التقنيات البٍ حضرت بُ قصيدةو اليوميات، تقنية تعديدية الأصوات، 
يطها؛ فإنها تدخيلي بُ علبقةو معها سواء علبقة ضدية أـ  كب٤ا كاف تدكيني اليومية لوي علبقة بالذات كب٧ي

لأف" تعدد الأصوات تدحض كحدة ميتجانسة، كىي من التكنيكات اب٤سبَفدة من حقل اب٤سرحية؛ 
الذات الناطقة، كندخل إذف بُ صيلب إشكالية أكسع ىي اللبب٘انس اب٣طابي"،
كيتمثل اللبب٘انس  (3)
 بُ رؤل كمنطلقات لذكات كشخصيات ميعينة، كإدماجها بُ بنية النص الشعرم. 

 بُ عدد من أعمالو؛ " عند الناقد الركسي باختبْالحواريةكقد ظهر ىذا التداخيل كالتمازج باسم:" 
صطلح بُ 

ي
مثل:  شعرية دستويفسكي، كاب٣طاب الركائي، كالكلمة بُ الركاية، كىيو بٰملي تصويرا ب٥ذا اب٤

كعيو بأنو خاص بالركاية؛ إذ " كيل ركايةو بُ رأيو بٛثل عددا من مستويات اللساف، كىذه اب٤ستويات 
يل كبٙمل كراءىا رؤل شخصيات كأيديولوجيات ميعينة تميزة"؛بٙي

ي
كىذا ( 4)، كيل بلغتو اب٣اصة، كنبرتو اب٤

يعبِ أف اب٢وارية تنهض على مبدأ ديناميكي، حركي، تفاعيلي مع اب٣طابات الأيخرل، كىذا التفاعيل 
يل على اب٤ستويات كاب٤عطيات الليغوية، كىذه التعددية بُ النص الشعرم جاء بها الشاعر  يشمل كبٰي

                                                           
 .316ينظر: ديواف عبدالعزيز اب٤قابّ:( 1)
 أثر الفراشة يوميات. (2)
 . 98اب٤صطلحات اب٤فاتيح لتحليل اب٣طاب: (3)
 .180ينظر: النقد الأدبي اب٢ديث من ا﵀اكاة إبٔ التفكيك:( 4)
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يختلفة لريؤيتو الشعرية"،لػكي" بٛثل الأبعاد النفسية ال
كتنهض على نظاـ لغوم بٰمل  (1)شعورية اب٤

مواقف كتصويرات للشخصيات، كيستلزـ ذلك ضركرة حيضيور متلقو ب٥ذه الرؤل كالنظاـ الليغوم، كىذا 
يعبِ أننا أماـ خطاب ميكوف من مرسلو كمتلقو كرسالة، كقد يلوذ ىذا اب٣طابي بالتماىي مع صوتو 

كملببسات حيضيوره الظاىر، كقد أب٤ح إبٔ ذلك فوكو حينما قاؿ:" كبُ اب٣طابات  آخر؛  بٙت أم داعو 
البٍ يتعبْ علي أف ألقيها ىينا... كددت لو أستطيعي أف أتسلسل فيها خلسة".
(2) 

كىذه الآراء كالرؤل ىي بٛثلبت لأصوات كشخصياتو ميتباينة كمتعددة،" كىي أم اب٢وارية، كإف  
الركاية، كملمحو من أىم ميقومات الركاية، إلا أف باختبْ لا ينفي أف تكيوف كانت ركيزة أساس بُ 

بٗعبُ أنها لا تكيوفي  (3)حاضرة بُ النص الشعرم، ديكف أف تكيوف ركيزة أساس أك العينصير اب٢اسم فيو؛
عاصرة للقصيدة العربية اب٢ديثة 

ي
يلحظ أنها ركيزة تيشكل اب٥يوية الشعرية للنص، كلكن النظر بُ الريؤية اب٤

جعلت ىذه التقنية ملمحا كمكونا من ميكونات النص الشعرم اب٤عاصر. فهذا الصوت لو ملبب٧و 
 ( 4)الفكرية، كأبعاده الأيديولوجية."

كتكمن أبٮية تعديدية الأصوات بُ" انفلبت النص من بٙكيم اب٤نظيور الواحد، كبٙويؿ حيضيور 
 (5)ديد اب٤نظورات بُ الركاية ينفتح على عدة لغات،الشخصية الركائية إبٔ صوتو يعبر عن موقف؛ فتع

كالشاعري بُ تأملو كصراعو يدكفي يوميتو من خلبؿ الكشف عن تطلعاتها، كرصد علبقة الذات مع 
 غبّىا.
 تعدد الأصوات في قايدة اليوميات الدبحث الثاني: -
ذ ييسجلي يوميتو " ﵀مود دركيش؛ إننًكفمن النماذج الدالة على تعديدية الأصوات؛ قصيدة:"  

"، كبُ ىذا النص ننًكفمن خلبؿ استجلبء صراع اب٢ضارات، كيقرأي التاريخ من خلبؿ شخصية:" 
، كيستدعي عدة أصواتو ميرتبطة بهذه الأحداث بُ  يسردي الشاعري عبر تقنية اب٤ونولوج عدة أحداثو

                                                           
 . 194عن بناء القصيدة العربية اب٢ديثة:  (1)
 . 2نظاـ اب٣طاب:  (2)
 . 32ينظر: الكلمة بُ الركاية:( 3)
 . 22ب٘ليات اب٢وارية بُ ركاية العشق اب٤قدس لعز الدين جلبكجي: (4)
 ، نقلب عن اب٤رجع السابق.84اب٤واجهة اب٢ضارية بُ الركاية البوليفونية العربية، ركاية أصوات لسليماف فياض أب٭وذجا:  (5)
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تفهامية مستدعيا الأصوات صيورة مقتضبةو، كالنصي مكوف من أربعة مقاطع، كيبدأ كيل مقطعو بٔيملة اس
 من خلبؿ شخصياتها، كىي بذلك ب٧ملة بٕمولاتو دلالية، فكل صوتو لو رؤيتو، كخصوصيتو؛ يقوؿ: 

 ماذا يديكري في باؿ ننًكف، كىيو يتفرج على "                   
 حصريق ليبناف؟ عيناه زائغتاف من النشوة،                      
 ( 1)".كلؽشي كالراقص في حصفلة عيرسو                      

ىينا يتجلى لنا الصوت الأكؿ، كىو صوت الراكم الذم يتحدث من خلبؿ تقنية اب٤ونولوج عن 
؛ كىيو حريق ليبناف، كاصفا لو بٕدثو ننًكفالشخصية التاربٱية:"  "، كيربط الشخصية بٕدثو تاربٱيو
"، بٍي يستحضر اف من النشوة، كلؽشي كالراقص في حصفلةعيرسعيناه زائغتنفسي كىيو النشوة:" 
 الراكم صوت نبّكف:
 ..........................ىذا الجينيوفي، "                  

 جينيوني، سيدي الحكمة. فلتشعلوا النار في                   
 كيل شيءو خارجو عن طاعتي. كعلى الأطفاؿ أف                  

 يتأدبوا كيتهذبوا كيكفيوا عن الايراخ بحضرة                  
 (2).أنغامي!"                  

تكلم بُ اب٤لفوظات:" 
ي
" أف صوت نبّكف أنغامي، طاعتي، جينيونييتجلى لناي من خلبؿ ضمبّ اب٤

كىيو  يتشكل بُ حيضيور الصوت الديكتاتورم، كاب٤همبْ، كيستدعي معو صوتا آخر بُ علبقة ضدية،
صوت الأطفاؿ الذم يرمز للبراءة كالوداعة كالضعف، كذلك بُ أكؿ علبقة ضدية مع الأصوات 

 الأيخرل البٍ يهيمن عليها صوت نبّكف. 
بٍي ينتقلي إبٔ أصوات أيخرل متفقة بُ ريؤية الصراع، كميتعددة الأب٭اط، كييكرر اب٤طلع الذم بدأ بو  

 كيلي مقطع بُ النص؛ إذ يقوؿ:
 ماذا يديكري في باؿ ننًكف كىيو يتفرج على"                 

                                                           
 . 29أثر الفراشة : يوميات:   (1)
 .29اب٤رجع السابق: ( 2)
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 حصريق العراؽ؟ ييسعديهي أف يوقظ في تاريخ                   
 الغابات ذاكرة برفظ اسمو عديكا لحمورابي                  
 (1)".كجلجامش كأبي نيواس                  

، فػحميورابي شخصية تاربٱية أسهمت بُ   ىينا يدخيل الصوت نبّكف بُ صراع مع عدة أصواتو
كتابة قوانبْ كضعية تسوسي البشرية بُ حينها، كحينما يدخيل الصوت الأكؿ) نبّكف( بُ عداكة مع 
الصوت الآخر) بٞيورابي(؛ فذلك يعبِ أف نبّكف بٲثل كضعية صراع حضارم مع القوانبْ، كيشذ عن 

قومات كالتاريخ اب٢ضارم لو. اب٤
ي
نظيومة القانيونية بإحراقو العراؽ كإدخالو بُ حرب عبثية، أتت على اب٤

ا صوتا: جلجامش،  كيدخيل الصوتي )نبّكف( أيضا من خلبؿ العطف بُ صراع مع صوتبْ آخرين؛ كبٮي
؛ فما سري توظيف ىذين الصوتبْ كصراعهما معو؟ نقف أكلا مع ماىية ىذه  ، كأبي نيواسو الأصواتي

كحيضيوريىا التاربٱي بُ الوعي البشرم؛ لنفهم من خلبؿ ذلك ماىية ىذه العداكة، كصراع الأصوات 
 فيما بينها. 

بٞيورابي" ملك من أعاظم ميليوؾ العراؽ القدبٙ، انصرؼ إبٔ إصلبح الأكضاع الداخلية بُ البلبد 
كتقوية اب١يش، كقوانينو عبارة عن بٝع مينقح  بكتابة القانيوف الإدارم، كترفيو السيكاف، كإقامة اب٤شاريع،

كصوت جلجامش يستدعي شخصية تاربٱية تتشكل بُ  (2)من اب٤واد كالشرائع البٍ سبقت بٞيورابي،
ؤثرة بُ الذات كالأنا اب١معية؛ 

ي
ؤسسة للتمايز، كاب٤

ي
خارطة الوعي الإنساب٘ للدلالة على الشخصية اب٤

اح ينقب عن التماييز الذم يكتنف الفرد ، كاكتشاؼ "فليس ىيو انعكاس كصدل للجماعة؛ بل ر 
عوابٓ المجهيوؿ، كسبر أغواره، كأكؿ شخصيةو تيعلن استقلبب٥ا عن الوعي اب١معي، ككراثة الأرض، كشق 

، الشخصية الأدبية  (3)عيباب الزمن بُ عمارة الأرض. كبٰضير الصوت الأخبّي؛ كىيو صوت أبي نيواسو
اكؿ أف ب٘سد كيجيودىا الإبداعي من خلبؿ البٍ حضرت بُ التاربٱي الأدبي  بصفتها شخصية قلقة بٙي

اب٤عطيات البٍ عاشتها، كحضرت بُ زمنها،" فهي شخصية تعيش الصراع بُ نفسها ببْ الواقع كاب٤ثاؿ 
كما سيعرفو الشاعر الفرنسي بودلبّ .. كبٓ يكين يعنيو بالفعل إلا أف بٯعل شعره مرآة صادقة لنفسو 

                                                           
 .30 - 29نفسو:   (1)
 . 8-7ينظر: شريعة بٞورابي:( 2)
 . 240 -239ش: كنوز الأعماؽ: قراءة بُ ملحمة جلجام   (3)
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إننا نقف على بنية صراعية ببْ أصوات ميتعددة؛ فصوتي نبّكف بٰضير  (1)حياتو".كلعصره كطبيعة 
على حريق  يتفرجبوصفو صوت اب٢اضر بُ اب٤شهد بعدة أفعاؿو مضارعة، ب٘سد إقراريه بهذا الفعل:" 

بُ تاريخ الغابات عدكا ب٢مورابي...".كىذه الأفعاؿي جاءت ضدية لعدة أب٠اء،  ييوقظػ  ييسعدهالعراؽ، 
، كقد ارتبط صوت بٞيورابي بالبناء اب٢ضارم، كعيمارة ك  ىي اب٤اثلة بُ بٞيورابي، كجلجامش، كأبي نيواسو

الكوف، كسن القوانبْ، كاب٣يريكج من حياة الغاب كالإنساف الأكؿ، كبُ عداكتو ب٘سيد ب٤عبُ اب٣راب 
جامش الذم حضر كالدمار، كإرادة فاعلو لتلبشي حياة الإنساف الفاعل كالبناء. ككذلك صوتي جل

بُ عداكة مع صوتو نبّكف، فجلجامش صوت الذات البٍ بٛارسي حيضيورىا الفاعل بُ عمارة الكوف، 
اكؿ عمارة الوجود بٗا بٛتلكو من معطيات، كصوت أبي  كاكتشاؼ ب٦اىيلو، كبٯيء بصفتو ذاتا بٙي

؛ ىو صوت الذات البٍ رفضت الانقياد للصوت اب١معي، القائل ضمنا بوأد ب٘ ربة الذات نواسو
 الإبداعية.

إننا أماـ شخصيات حضارية من الدرجة الأيكبٔ، كبُ ديخيوؿ صوت نبّكف بُ علبقة ضدية، 
كصراع معها؛ يتضح جزء من اب٤عبُ بأف صوت نبّكف صوت بٚريبي، سلبي، بٍي يكتمل اب٤عبُ بسرد 

 الراكم القوؿ من خلبؿ تقنية القناع لريؤية نبّكف:
يـ  "                       ......................شريعتي ىي أ
 الشرائع. كعشبة الخيليود تنبتي في مزرعتي                       

 ..... نبيا للقتل ... أنا أيضا كليمي الله! ...                
 كماذا يديكري في باؿ ننًكف كىيو يتفرج على                     
 (2)".؟ " أنا صاحصب القيامةحصريق العالم                     

)نبّكف(، إنو صراع اب٢ضارات، صراع القيطب الواحد  بُ ىذا اب٤قطع تكتمل ملبمح ىذا الصوتي
يـ الشرائع كعشبة الخيليودضدي كيل الأقطاب اب٢ضارية، كمن خلبؿ قولو:"  "، نلحظ أف شريعتي ىي أي

                                                           
 .4ينظر:  أبو نواس شاعر اب٣طيئة كالغفراف:( 1)
 .30أثر الفراشة: يوميات:  (2)
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)نبّكف( ىينا بصوت آخر ىيو صوت ىذه الصراعات ىي من أجل البقاء كاب٣يليود، كقد تقنع الصوت 
تكلم بُ:" 

ي
 ". مزرعتي، شريعتيجلجامش الباحث عن اب٣يليود كالبقاء، كبٛاىى معوي من خلبؿ ياء اب٤

إف الراكم جسد تعديدية الأصوات من خلبؿ استحضار أب٠اء الشخصيات، كمن خلبؿ تقنية 
توظيفو بُ جيزءو منوي، كالغالبي على السرد القناع، كىيو قناع جيزئي ليس كامل اب٢يضيور بُ النص؛ بل بً 

ىيو السرد عن صوتو آخري متمثل بُ شخصية نبّكف، بٗعبُ أف الراكم أك السارد ليس مشاركا بُ 
صناعة الأحداث، بل حاؾو عنها. بٍي ينتقلي الراكم بُ السرد عن الصوت نبّكف كبو؛ ليكتمل اب٤شهد 

 الصراعي:
 ثمي يطليبي .............." ...............              

 من الكامنًا كقف التاوير، لأنوي لا ييريدي                 
 لأحصدو أف يرل النار الديشتعلة في أصابعو،                
 ( 1)".عند نهاية ىذا الفيلمالأمنًكي الطويل!               

البنية العميقة للنص؛ فالنص بٯسد بهذا اب٤قطع تكتمل بنية اب٤عبُ، كصراع الأصوات كحيضيوريىا بُ 
اكلة اب٥يمنة الإمبريالية على حضارات الشرؽ الأكسط، كاستدعى  صراع اب٢ضارات، كيكشف ب٧ي
لكشف تلك اب٥يمنة عدة أصواتو بٛثل البعد اب٢ضارم للمكاف كالإنساف. كقد ىيمن السرد من خلبؿ 

اكلةو لاستبطاف أغوار الصوت أك الش خصية، كتشكيل النصي من عدة مقاطع؛ بٲثل تقنية اب٤ونولوج بُ ب٧ي
كتتحدي بُ الرؤية الكيلية، كىيو صراعها  -كذلك بتوظيف أصوات ميتباينة  -عدة زكايا بٚتلفي بُ النمط 

هيمن)نبّكف(؛ أم كظف الراكم اب٤ونتاج السينمائي بُ بناء النص، كذلك بتعددية 
ي
ضد الصوت اب٤

 الأصوات كاب٤شاىد.
" للمقابّ ىذا التعديد من يوميات سيف بني ذم يزف في بلاد الفيرسكنلحظي بُ قصيدة:"  

للؤصوات، مقاربا بُ يوميتو للهم الوطبِ، كالقضية القومية، كالنص يتكوفي من أربعة عشر مقطعا، 
تتعددي فيها الأصوات، كتتداخل، كىذه التعددية دفعت بالنص إبٔ استحضار الأبعاد السردية 

بٙملي رؤل ميتضادة، كصراعا فيما بينها، كمن ذلك نلحظ أف الصوت الأكؿ، كالدرامية؛ لأنها أصوات 
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كىو صوت سيف ابن ذم يزف الذم تقنع بو الشاعر؛ بٯيء صوتا ميركبا من الأنا التاربٱية؛ كىي أنا 
سيف بن ذم يزف، كصوت الراكم، كأخبّا صوت ميعاصر؛ كىو أنا عبدي العزيز اب٤قابّ أك الكاتب 

ديب٦ت بُ صوتو كاحدو، عبر  ة ضمائرثلبث فهذه ملي الصوت: سيف بن ذم يزف؛ الضمبِي الذم يش
 عنها من خلبؿ القصيدة بقولو:  

 بلادم بعيدة  "                    
 (1)".كحصزني قريب                      

يصفي اب٤قطعي ب٘ليات اب٤ظهر الشعورم للذات اليمنية اب٤غبَبة، كقد جاءت الأصوات اب٤تمثلة بُ 
صوت سيف بن ذم يزف،  كصوت عبد العزيز اب٤قابّ مندب٦ة من خلبؿ تقنية القناع، كذلك من 

تكلم البارز بُ الببُ اللغوية:" 
ي
يحصيزني، بلادمخلبؿ ضمبّ اب٤ ل إبٔ اب٤وقع "، كىذا التماىي كالاندماج بٰي

أك الريؤية البٍ انبثق عنها النص، كيصفي معلما كمكونا من ميكونات الذات الشعورية بُ ريؤيتها لذاتها؛ 
فارؽ كاب٤تضاد للذات؛ 

ي
إذ ىي ذات قلقة، كذات متأزمة. كيظهري التأزـ أكلا بُ ىذا التكوين كالتشظي اب٤

؛ بل  إف الأكؿ كاف باعثا على الآخر؛ إذ بيعد بلبده  فببْ القيرب كالبيعد يظهر ملمح من ملبمح التأزـ
يتكلم، نلمحي أكاصر 

كاف من البواعث على قيرب اب٢يزف منو، كبُ الإضافة إبٔ الذات من خلبؿ ياء اب٤
يلبمسة ببْ الذات كاب٢يزف، كقد عزز ذلك بوصفو للؤنف؛ إذ يقوؿ:" 

 (2)كأنفي ىشيم،القيرب كاب٤
الظاىرم للجسد، كأكغل بُ تصوير مدل التأزـ من خلبؿ ملمح من ملبمح الأذل  للدلالة على 

 التعيبْ اب٤كاب٘، كالبوح بغربة الوجو؛ إذ يقوؿ:
 كأنفي ىشيم بسجن )السعيدة("             

 (3)ككجهي غريب".              
كونة ب٥ذه الأصوات، كعزز من  

ي
كمن خلبؿ ذلك نقفي على أىم اب٤لبمح الشعورية كالظاىرية اب٤

البنية البَكيبية للمقطع جاءت من خلبؿ اب١مل الاب٠ية؛ ب٩ا يعبُ ثبات الوصف كاستقراره.  ذلك أف
 ، ؛ كىو صوت الأنا اب١معية، كيتمظهري ىذا الصوتي كبُ اب٤قطع اللبحق ينفتحي النصي على صوتو ثالثو
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فرد بوصف
ي
و صوتا ميعبرا عن كيأخيذ موقعو بػضمبّ اب١مع، بٍي ينفك الراكم عن ب٠ة التعببّ باب١مع إبٔ اب٤

؛ كىو صوت كسرل، لكن صوت كسرل صوت  تلك الأنا اب١معية، كينفتح النص على صوتو رابعو
دث صراعا  بٰمل السمة السلبية، أك صفة السيكيوف، كىذه السمة ب٘عل النص يتجو إبٔ الدراما، كبٰي

 كييعمق العلبقة الضدية بينها:  الضمائرببْ تلك 
 كسرل( صباح كقفنا على باب )"     

 نقبل أعتابوي ..                   
 كاف كجو" )الددائن(       

 (1)".على الأفق داكن            
يتجو النص إبٔ البنية الدرامية، كالصراع ببْ الأنا اب١معية اب٤تمثلة بُ صوت سيف بن ذم يزف، 
كالشاعر كالإنساف اليمبِ، كببْ الأنا الضدية اب٤تمثلة بُ صوت كسرل اب٢اكم الإمامي بُ تلك اب٢قبة، 

وت اب١يمعي، ب٩ا يشي " اب٤نجز من قبل الأنا كالصنيقبلي " ك" كقفناكيتجلى الفعل الدرامي بُ اب٢دث:" 
بالاة كالسماع ب٥ذا 

ي
بأف فعل الاستجداء بُ ب٠اع صوتهم، ككشف ما يؤرؽ رؤاىم؛ قد قيوبل بعدـ اب٤

الصوت، كيتضحي ذلك من خلبؿ حيز اب٤ساحة البٍ كرد فيها صوتي كسرل؛ إذ بٓ يزد على كيريكد اب٠و 
قبل الصوت اب١يمعي، كيتجلى ذلك من ديكف أم ب٠ة إبٯابية بُ اب٢دث؛ ب٩ا كلد عنوي فعلب مضادا من 

 خلبؿ البَاكيب الشعرية الآتية:
كننًاننا  "،"رجاؿ يغذكف ننًانهم"،" ككاف الديخاف ييطلي حصزينا، كيكتيب أحصزاننا،" نقبل أعتابو" 

 (2)".كأحصزاننا دائمات الوقيود"،" في الحنايا .. تضجي 
لصوت كسرل جاء ب٦سدا من خلبؿ  إف الصوت اب١يمعي كما يقيويـ بو من خلق أفعاؿ ميضادةو 

اكلة لتجاكيز  يضارعة، كالبٍ تعبِ أنها بٙمل رؤية الإنساف اليمبِ بصفة شاملةو بُ ب٧ي
ىذه الأفعاؿ اب٤

ستقبل الواعد للوطن. إف ما سبق من الأصوات السابقة نلحظ أنها 
ي
مكن كاب٤

ي
اكلة خلق اب٤ الراىن، كب٧ي

تلفة بُ النمط؛ فم ا ببْ الصوت اب٤تماىي بُ القناع كالذم ب٘لى بُ ضمبّ ميفردو ميتحدة بُ الريؤية، ب٨ي
بُ مظهره، كبُ كينهو كجوىره بٰمل صوتبْ: صوت الشاعر اب٤عاصر، كالصوت التاربٱي اب٤اثل بُ سيف 
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بن ذم يزف، كالصوت اب١ماعي؛ علبقة ضدية؛ أم ضد صوت القيول اب٤ناكئة اب٤تمثل بُ صوت  
اكؿ من كسرل، كىذه العلبقة الضدية قد ب٘ اكلة ب٘سيد الصراع الذم بٙي لت بُ أيسليوب القصيدة، ب٧ي

يستقبل. لكن ىذا الصوتي بٓ بٰفل بو كسرل، كبٓ بٯد أم فعل 
خلبلو الذات اليمنية أف تعبري إبٔ اب٤

استجابةو من قبلو، كىذا بٯعل الشاعر يستلهم الصوت التاربٱي، كيتحدث من خلبلو عن شيجوف 
كىذا الصوت يتمثل بُ اب٤قابّ، كالأنا اب١ماعية، كبٮا صوت الإنساف اليمبِ الصوت اب٤عاصر كبٮومو، 

ستقبل، كالراغب بُ أف يقوؿ بأف النضاؿ من أجل الوطن قدر تاربٱي لأبناء اليمن.
ي
 اب٤تطلع إبٔ اب٤

 ككاف أبي شاعرا"   
 يتغنى على باب كسرل                    
 (1)". ديدكيقرعي بالكلمات الح                   

اب١معية كالقناعية، كالبٍ تتحد  الأناىذا ىيو صوتي الشاعر اب٤عاصر)اب٤قابّ( بعد أف تفتق عن تلك 
" ييشبّ إبٔ سيف بن ذم يزف، لكن  كاف أبي شاعرامع ريؤيتو، يدخيلي بُ صراع مع الزمن فاب٤اضي:" 

 ىذا الصوت اب٤اضي مات:
 مات لكنو"     

 (2)"،لم يسمع القاري شكواهي                
كىذا ييشبّي إبٔ أف صراعو بُ خلق ب٢ظة التجاكيز بُ اب٤اضي، كأف كل تلك السيبل باءت بالفشل، 

يمكن بالسعي كالركية، ميستحضرا الوعي التاربٱي:
 ب٩ا جعلوي بٱليق اب٤
 فجئتي لأبحث عنوي "            

 (3)بتو من جديد.".لأقرأ غير                      
إف ىذا اب٤قطع من النص، ييشبّي إبٔ ريؤية عبد العزيز اب٤قابّ؛ إذ ىيو ابن لسيف بن ذم يزف، كيتببُ 
نقذ كاب٤خلص 

ي
ريؤيتوي من جديدو، كييبحثي عنوي، كيتجلى ىينا صوت سيفي بني ذم يزف بوصفو الصوت اب٤
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ب٤قطع، كىو صوت أسطورم، ييعزز الصوت من مرارة الراىن، كبؤس الواقع. بٍي نلمح صوتا آخر بُ ا
 اب٤عاصر للمقابّ، كذلك الصوتي ىيو صوتي بٛيوز إلوي البعث؛ فيقوؿ:  

 " كجدتي بقايا عظاـ دفينة                         
 ... تقيوؿ:  أحصبام لا برزنيوا ..             

 إف قلبي ىيناؾ                                    
 على الشاطئ الدستضاـ الددمى                               

 (1)يناشدكم،"                                         
بٲير الصوت اب٤عاصر) اب٤قابّ( من خلبؿ سرده عن الصوت التاربٱي سيف بني ذم يزف بتحوؿ؛ 
نقذ كالذم 

ي
لينفتح على صوتو آخر صوت بٛيوز، كيستحضره؛ ليعزز ريؤيتو، كىذا الصوت ىيو صوتي اب٤

يمكني. كبٲكن القوؿ: إف صوت سيف بن ذم يزف استحاؿ 
بُ على يديو يتأتى اب٢ل كالتجاكيز إبٔ اب٤

كعي اب٤قابّ إبٔ صوتو أيسطيورم، صوت البعث كاب٣لق كالتجديد أك ما بٲيكني قوليوي أسطيره الصوت 
التاربٱي، إنو صوت داؿ على الريؤية كالوعي، رؤية تيضيء الدرب للسالكبْ فهذه العظاـ الديفينة " 

كبسسح عن " "، كانفتاح على ما يضمد جراح الراىن باستحضارىم الصوت الأسطورمتيضيء كنافذة
"، كجاء ىذا الانفتاح على الصوت الأسطورم معززا لريؤية الشاعر جبهة الليل بعض الغيضيوف الحزينة

اب٤عاصر) اب٤قابّ(، كمستحضرا للهم اب١معي لتجاكز الراىن. بٍي ينتقلي الراكم إبٔ استحضار صوتو 
كيسبق ذلك الاستدعاء  آخر، كىو صوت الدمار كاب٣راب من خلبؿ الاستدعاء الرمزم ب٥ذا الصوت،

ستقبل اب٤نشود:  
ي
 بتوطئة لوصف اب٤كاف من خلبؿ اب٢ض على بعث اب٥مة للتجاكيز إبٔ اب٤

 أما آف أف تستحم الحجارة ؟ "        
 كيأخيذ )غمدافي(،                       

( ثاره                                 ) مأربي
 ـ(559أغسطس  9)  ( 2)"كييسقط فاره؟                                 
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بٙيل رمزية الفأر بُ الوعي اب١يمعي إبٔ اب٣راب كالدمار؛ إذ من خلبلو تهدـ سد مأربو كفق 
اب٤رجعية التاربٱية، كأضحت البلبد خرابا من جراء فعل ذلك الفأر، كبُ استحضار ذلك إسقاط على 

اب٢يكم إباف تلك اب٤رحلةي البٍ يكشفي عنها القناعي، كقد ذيلها الشاعر بتاريخو  الطبقة الفاسدة بُ
ميعاصر، إشارة منوي إبٔ انعتاقها من الزمن اب٤اضي، كأنو يدكف يومياتو بُ اب٢اضر. كيعيود صوت اب٤قابّ 
و إبٔ التماىي مع الصوت التاربٱي صوت سيف بن ذم يزف، كيستحضر الأحداث البٍ رافقتو بُ سعي

إبٔ كسرل كالشاه، كطلبو الإذف منهما لأبناء اليمن بالعودة إبٔ كطنهم؛ ليحرركه من الدخيل، 
ينجز اب٢ضارم لبلدىم، كيستمر الويقيوؼ على 

كليسهموا بُ بنائو بصورة تتناغم مع اب٢يضيور التاربٱي، كاب٤
 أبواب كسرل؛ لكن دكف جدكل من ذلك الويقيوؼ:  

 كسرل( كلضن كيقيوؼ بأبواب )  "    
 (1)... كلا )الشاه( يفتحي باب السجوف".                

إف الشاعر يستحضر ىذه الأصوات اب٤اثلة بُ صوت كسرل، كصوت الشاه من خلبؿ تلك 
الأحداث البٍ ذكرىا التاريخ، كىينا ينفصم الصوت اب٤عاصر عن الصوت التاربٱي؛ ليتحدث من خلبؿ 

عاصرة البٍ  
ي
 كانت الباعث على سعيو؛ فيقوؿ:  ميعاصرتو عن الرؤية اب٤

 كيارخ في قبره )ذك يزف( "       
 (2")... لتحمي أسيافػيهيم فجرنا في )عدف(.                    

كييعدي ىذا اب٤قطع بيؤرة الوعي اب٤ركزم لغرض الاربٙاؿ من حيضيور صوت سيف بن ذم يزف، 
كالصوت اب٤عاصر )اب٤قابّ(؛ فالريؤية البٍ ييريدي أف بٯسدىا اب٤قابّ من خلبؿ تداخيل الأصوات، 
كالتماىي معها بُ حبْ، كالانفصاـ عنها آخر؛ تكمين بُ أف اليمن حاضر بُ الوعي اب٢ضارم 

راتو كمكتسباتو، لكن الفساد السياسي الذم شرد أبناءه بُ أقطار الأرض، كأذاقهم مرارة الغيربة؛ بٗقد
ىيو مكمن اب٣طر، كمن خلبؿ ذلك يدعيوىيم إبٔ العودة إبٔ بلبدىم؛ ليسهموا بُ البناء اب٢ضارم 

ت من لليمن، كذلك بعد زكاؿ اب٣طر السياسي أك الفساد بُ الطبقة اب٢اكمة، كىذه الرغبة جاء
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شخصية عيرفت بُ التاربٱي بصدؽ الأمانة بُ نقل الأخبار؛ كىي شخصية اب٥دىد البٍ أرسلت رسالة 
 إبٔ إنسافو اليمن بعد أف مات جلبدىم من سنبْ، كتناشده العودة:  

 تعاؿ لتسكب في دربهم"      
 (1)بعض نور"                             

ة، كبُ استحضار صوتو توظيف ب٥ذا الوعي، كاب٤قابّ نطق إف اب٥دىد رمز للوعي كالصدؽ كالأمان
من خلبؿ صوت اب٥يدىيد عن ريؤيتو كرسالتو لأبناء اليمن بُ أقطار الأرض بأف يعيوديكا إبٔ كطنهم، 

دلالة على البحث اب٤ضبِ عن  (2)."أخنًا كجدتككيسهموا بُ بنائو، كرقيو كبٙضيره. كبُ تعببّه:" 
خلصي من مرارة ذلك الإنساف الذم تغرب عن 

ي
نقذ كاب٤

ي
كطنو، كالذم تشكل بُ النص رمزا للئنساف اب٤

 الواقع كاب٤سهم بُ خلق ب٢ظة النيور. 
 الخابسة:  -

انطلقت الدراسة من معطياتو إبداعية، كفرضية تقيوؿ بأف ىينالك شتلة شعرية بدأت تتكوف 
بٍ تنهض بوصفها مؤشراتو على بُ خارطة القصيدة العربية كبٙولاتها، كب٥ا من اب٣صائص الأسلوبية ال

 ىويتها اب١مالية، كب٠تها الشعرية، كقد خلصت الدراسة إبٔ عددو من النتائج نوجزىا فيما يأبٌ: 
أكلا: جاءت قصيدة اليوميات أك اليومية منبثقة من اب٢افز الرؤيوم الإبداعي للبحث عن بٛوضعو كتفريد 
ينم عن اب٣يصيوصية الشعرية، لطرح سؤاؿ الذات ببيعديها الفردم/ كاب١معي، دالة بذلك على أينطيوليوجيا 

؛لتيشكل ىيوية النص الذات الإبداعية، مستعبّة بعض التقنيات كمن أبٮها تقنية تعدد الأصوات
اب٢اضرة، كقد ارتبط ذلك بتحولاتو على الصعيد السياسي، كالاجتماعي، كالفلسفي، لا سيما 

ـ عند اب٤قابّ كالتحويؿ الرؤيوم كالإبداعي للذات عند دركيش، كقراءة الراىن العربي 8691أحداث 
 كما بٰيط بو من بٙديات. 

لبناء القصيدة كإعطائها مساحة تعببّية كذلك لأف  : شكلت ظاىرة تعدد الأصوات حافزا سردياثانيا
اب٤نطلقات الرؤيوية للؤصوات متباينة، كتتبع أيديولوجيات ب٨تلفة ب٩ا أسهم بُ مقاربة كجهات النظر 

 كإعطائها اب٤ساحة التعببّية الكافية.
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 لفاطمة كىػػيػػدم ألظوذجان ( ما لن تقولو شهرزاد) توظيف القناع في القاة القانًة جدان 
 (*) مها سعيد عبد الله الأسمرم 

 ملخص:
ا؛ كىي نوع أدبي معاصر يقوـ على  يتناكؿ ىذا البحث بنية القناع كتوظيفو بُ القصة القصبّة جدن
خصائص فنية بٛيزىا عن السركد الأخرل اب٢ديثة؛ من خلبؿ بٙليل لبعض النماذج القصصية من 

التقنية كمدل  ب٦موعة" ما لن تقولو شهرزاد" للكاتبة فاطمة كىيدم. كيقوـ البحث من منطلق دراسة
أبٮيتها بُ بٚفيف صور اب٤باشرة، كالغنائية بوسيلة فنية تيضفي على صوت الكاتب نبرة موضوعية من 
خلبؿ شخصية من الشخصيات، يستعبّىا اب٤بدع من البَاث أك من الواقع، ليتحدث من خلبب٥ا عن 

 ب٘ربة معاصرة، كيصبح القناع كسيطان دراميان ببْ النص كالقارئ.

 القصة؛ القصبّة ؛القناع.: الدفتاحصيةالكلمات 
Employment of Persona in Very Short Stories 

Fatimah Waheedi‟s Short Story (Maa Lan Taquuluhu Shehrazad) 

as a Case Study 

Abstract 

This research deals with the structure of persona and its use in very short 

stories; a contemporary literary genre based on artistic characteristics that 

distinguish it from other modern narrations. The study is conducted through an 

analysis of some samples of stories from Fatimah Waheedi‟s collection Maa Lan 

Taquuluhu Shehrazad (What Shahrazad will not Say). It is based on the study of the 

technique and its significance in alleviating direct and lyrical images via an artistic 

means that gives the writer‟s voice an objective tone through one of the characters. 
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This tone, from the heritage or from reality, is borrowed by the creative author to 

talk through it about a contemporary experience. And to this end, persona becomes 

a theatrical intermediary between the text and the reader. 

Keywords: Story; Short; Persona 
 :مقدمػػػػة

القصة القصبّة جدا من الأدب السردم الذم ظهر بُ تسعينيات القرف اب٤اضي كنوع من     
الاستجابة للمستجدات كالتغبّات اب٤ستحدثة بُ حينو كمنها: الظركؼ الاجتماعية كالثقافية، 
ية كالاقتصادية، كالسياسية، كبٙديات العصر من الثورة اب٤عرفية كالتقنيات اب٢ديثة. فالتغبّات اب٢ضار 

بأصدائها اب٤تسارعة خلقت ب٘انسنا مع ذلك اب٤بدع العصرم الذم أصبح بٕاجة إبٔ نص أدبي؛ أقرب 
إبٔ يومياتو، كحياتو الصاخبة؛ يكتنز من خلبؿ اعبَافاتو بُ تناص سركدنا أخرل بٲثلها بإبٯاز شديد، 

حم الأجناس كلغة كثيفة. فكاف لظهور القصة القصبّة جدان، كتوظيفها بوصفها جنسا أدبيا يزا
الأخرل، بٗركنتها الشكلية، كتنوعات مضامينها، كإبداعاتها الفنية البٍ تناسبت مع التفاعلبت التقنية 
اب٢ديثة بالسرعة ب٩ا كاف لو الأثر الكببّ على الركاية، فقد استوجبت اب٤يل إبٔ قراءة النصوص القصبّة 

بُ التفاصيل، كبٲيل القارئ اليوـ  جدا، كبات القارئ يتجنب قراءة النصوص الكببّة كالبٍ تسهب
للتعامل مع النصوص القصبّة سواء كانت ركاية أك مقالة أك دراسة أك حبٌ بُ الأبٕاث الأكادبٲية. 
فالإنساف بُ ىذا العصر يعيش سباقان زمنيان مع تسارع اب٤تغبّات، البٍ فرضت عليو مواكبتها كالتعايش 

اب٤عرفة كصراع السرعة كالتنافس، كالسباؽ اب٤ادم معها، كمواجهة بٙدياتها. فبات يعيش صراع 
كاب٢ضارم كالفكرم كالإبداعي، كىذا التغبّ فرض على اب٤ثقفبْ كالأدباء مواجهة التحدم على صعيد 

ا.   التغبّ اب٤عربُ كالثقابُ، ب٩ا أكجد ألوانان إبداعيةن جديدة كمنها القصة القصبّة جدن
عدٌدة، كلكلوٌ منها خصائصيو كب٩يزاتو البٍ ب٘علو فننا قائمنا بٕدٌ "عىرىؼى تاريخ الأدب أجناسنا أدبيٌة مت

ذاتو ذا أسس كقواعد، كلا بٲكن أف يكوف ب١نس أدبي الغلبة على الآخر؛ إذ إفٌ كل جنس يؤدٌم دكره 
بُ الأدب بالطريقة اب٤ناسبة، كإف كاف ىناؾ من الأجناس ما بٰظى باستخداـ أكثر من غبّه، كلعل 
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لأدبية استخدامنا كشهرةن ىو فنٌ القصة، كمن اب٤عركؼ أفٌ القصة ب٥ا أنواعه متعددة، أكثر الأجناس ا
فمنها ما يكوف قصصنا كاقعيٌة، كمنها ما يكوف قصصنا خرافيٌة، كمنها القصص اب٣يالية. كقد ظهر فن 
ا كىي نوع مستحدث بُ الأدب انتشر انتشارنا كاسعنا حبٌ  قصصي جديد عيرؼ بالقصة القصبّة جدن

ار لو شهرتو كمكانتو ببْ الأجناس الأدبية. كيتضح من تسميتها أنها أقصر من القصة القصبّة، إذ ص
إنها قد لا تتجاكز السطر بُ أحداثها، كعلى صغر حجمها تتمتع بٖصائص فنية كب٩يزات كشركط 

  (1)معيٌنة لكتابتها."
كاب١رأة، كالوحدة، كالتكثيف، كاب٤فارقة، "كتتجلى أركاف القصة القصبّة جدان الأساسية بُ: القصصية، 

كفعلية اب١ملة، كالسخرية، كالإدىاش، كاللجوء إبٔ الأنسنة، كاستخداـ الرمز كالإبٲاء كالتلميح كالإيهاـ، 
كالاعتماد على اب٣ابٛة اب٤توىجة الواخزة ا﵀بّة، كطرافة اللقطة، كاختيار العنواف الذم بٰفظ للخابٛة 

  (2)صدمتها."
خداـ كتوظيف القناع بُ القصة القصبّة، كييعدٌ الوسيلة الفنية البٍ يلجأ إليها الكاتب أك كبرز است

الركائي للتعببّ عن ب٘اربو بصورة غبّ مباشرة، كىو تقنية مستحدثة ظهرت بُ الستينيات، بتأثبّ الأدب 
بُ اب٤سرح كلكنو الغربي للتخفيف من حدة الصورة اب٤باشرة بُ الألواف الأدبية، فالقناع كاف شائعان 

اقتحم عابٓ الشعر كالركايات بعد ذلك ليؤدم كظيفة جديدة عن كظيفتو بُ عابٓ اب٤سرح، كتقوـ تقنية 
القناع على ثنائية الإظهار كالإخفاء، فاب٤زاكجة بينهما كتبادؿ الأدكار ببْ الثنائيتبْ، بٮا ما بٰققاف 

التأثبّ الفبِ بُ نفس اب٤تلقي عبر ىذه التقنية،  القيمة التأثبّية لبنية النص من خلبؿ القناع. كيتواتر
فكل متلق يستقبل الشخصية اب٤ستدعاة كيتعامل معها كفق مكوناتو الفكرية كالنفسية كيقوـ السياؽ 
الذم ترد فيو بدكر مهم بُ توجيو التلقي كبٙقيق جدكاه، كمن الشخصيات اب٤ستعاف بها لغرض 

الدينية كالشخصيات الأسطورية كالشخصيات التاربٱية  تشكيل الصورة بُ النص الأدبي، الشخصيات
فقد أصبحت قناعان يسدٌ مسد الشخصية اب٤عنية باب٣طاب أصلبن. فالقناع يعد من ملبمح التجربة 
الرمزية اب٤عاصرة؛ بوصفو أحد الوسائل الفنية البٍ اعتمد عليها القاص؛ فهي تشبّ إبٔ التسبَ كراء ىذا 

 ب٧اكلة لإيصاؿ اب٤ضموف إبٔ القارئ بطريقة غبّ مباشرة ب٢ضوره، كحضور القناع بالنسبة للكاتب، كبُ
                                                           

ا عند يوسف حطيبِ (1)  .16  :مقومات القصة القصبّة جدن
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شخصيتو، كمشاعره، كأفكاره، كتنطلق بنيتو الفنية بدءان من التطور الدرامي بُ اب٤سرح، حبٌ 
الاستخداـ الأدبي لو عبر تطور الأساليب الرمزية كتعددٌ أساليبها اب٢ديثة، كىو أحد أشكاؿ الرمز البٍ 

تحامان باب٤بدع، فالأديب، يرمز بُ شعره إبٔ الذات كإبٔ اب٤وضوع؛ فقد يقصد بالرمز ذاتو، تشبَط ال
كقد يقصد اب٤وجودات كالأحداث كالكائنات حولو، أما القناع فهو كسيلة فنية للتعببّ عن الذات 
ع فقط، كمثلما ىو اب٤عبُ اب٢سي للقناع الذم يتسبَ خلفو الوجو اب٢قيقي للئنساف، فكذلك القنا 

. كمن الأعماؿ القصصية البٍ كظفت القناع )ما (1)الأدبي؛ صورة ظاىرية تتخفٌى بٙتها ذات الشاعر
لن تقولو شهرزاد( للكاتبة فاطمة كىيدم، كىي عبارة عن ب٦موعة قصصية تضم أكثر من سبعبْ قصة 

ا، تعتمد على تكثيف النص لة المجازية القصصي كالإبٯاز، الذم بٲزج الرؤية بعناصر الدلا قصبّة جدن
كالرمز كاب٤فارقة، كقد استخدمت الكاتبة القناع بُ حكاياتها كقصصها القصبّة بأغراض متنوعة، كمن 
ىنا جاءت فكرة الدراسة البٍ ستقوـ بالبحث بُ أب٭اط كطريقة كدلالة توظيف القناع بُ قصص )ما 

دراسة من أربعة ب٧اكر، بٰتوم ا﵀ور لن تقولو شهرزاد(، مع إبراز الرمزية كما كراء اب٤عبُ فيها. كتتكوف ال
الأكؿ على اب٤قدمة كالأبٮية كالتساؤلات كالأىداؼ، كتعريف اب٤صطلحات، كالدراسات السابقة 
كالتعقيب عليها، كبٰتوم ا﵀ور الثاب٘ على ماىية القصة القصبّة جدان، تعريفها، خصائصها، معايبّىا، 

اطو، كاستخداماتو بُ الأدب، كتوظيفو بُ القصة كبٙولاتها، كيشمل اب٤بحث الثالث، القناع كأب٭
القصبّة جدان، أما ا﵀ور الرابع فسوؼ يناقش توظيف القناع تطبيقيان على ب٭اذج من ىذه المجموعة 
القصصية )ما لن تقولو شهرزاد للكاتبة(، كمدل مسابٮة استخداـ ىذه الأب٭اط القناعية بُ إنضاج 

 بٍ إظهار النتائج. ب٘ربة الكاتبة، كبلورتها موضوعيا،
 تساؤلات الدراسة:

 الآبٌ:  تسعى الدراسة للئجابة عن السؤاؿ الرئيس
ما مدل فاعلية حضور تقنية القناع كأب٭اطو بُ القصة القصبّة جدان بُ قصص)ما لن تقولو شهرزاد( 

 للكاتبة فاطمة كىيدم؟
 كذلك من خلبؿ البحث كالدراسة للئجابة عن الأسئلة التالية:
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 ما ماىية القصة القصبّة جدان، كما خصائصها الدلالية كالفنية، كمعايبّىا؟  -1
 ما اب٤قصود بالقناع كاستخداماتو بُ الأدب، كأب٭اطو، كتوظيفو بُ القصة القصبّة؟ -2
ما الدكافع البٍ دعت الكاتبة لاستخداـ تقنية القناع، ككيف بً توظيفو بُ قصص )ما لن تقولو  -3

 شهرزاد(؟
 : الدراسة أىداؼ

 إظهار الدلالة الفنية لتقنية القناع من خلبؿ صورتها الرمزية العامة كأبعادىا اب٤وضوعية. -
 بياف الوظيفة التفاعلية للغة من خلبؿ استخداـ القناع بُ قصص )ما لن تقولو شهرزاد(. -
تأثبّىا على التجربة إبراز الأب٭اط القناعية البٍ استخدمتها الكاتبة بُ قصصها القصبّة جدان. كمدل  -

القصصية للكاتبة. من خلبؿ بٙقيق الرسالة البٍ تود إيصاب٥ا عبر ب٘اكزىا الذاتية ،كبٙقيق اب٤وضوعية 
 بتعببّ بٲتاز بالتأكيل كالرمز.

  :ألعية البحث
تكمن أبٮية البحث بُ تسليطو الضوء على توظيف القناع بُ القصة القصبّة جدان، من خلبؿ دراسة 

ط القناع بُ ىذه المجموعة، لاسيما أف القناع منذ ظهوره كتقنية شعرية حديثة تركزت معظم فاعلية أب٭ا
الدراسات السابقة على النماذج الشعرية، دكف النماذج السردية. كتهدؼ الدراسة ابٔ إيضاح استخداـ 

ح الدراسة ىذه التقنية من خلبؿ ب٭اذج سردية تستلهم اب٢داثة، كتوظفها كأحد أىم ب٘لياتها. كقد بٛن
أبعادان أخرل لدراسة ىذا اب١نس الأدبي اب١ديد بدقة أكثر؛ من خلبؿ النظريات السردية اب٢ديثة؛ 
للكشف عن مدل تداخل الأجناس الأدبية بِليات جديدة تتيح للدارسبْ منطلقات بٕثية فاعلة تببْ 

الأدبية كالنقدية بُ العابٓ الركائي أبٮية ىذا اب١نس الأدبي اب١ديد كدلالاتو البٍ يتوقع ب٥ا أف تثرم اب٤كتبة 
 كالقصصي.

 :منهج البحث
منهجان ب٥ا. كىو منهج من اب٤ناىج اقتضت طبيعة البحث أف تستخدـ الباحثة الدراسة الأسلوبية  

اب٤عاصرة الذم يقوـ على ب٦موعة من الأدكات الإجرائية لتحليل كدراسة النصوص الأدبية، كىو كسيلة 
من خلبؿ كسيلة لإظهار بٝالية النصوص الأدبية بطريقة منهجية علمية، لتحقيق ىدؼ معبْ ككذلك 

 توظيف أدكات اللغة، كتقنياتها اب٤تعددة لتحقيق مقاصده.
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 :ماطلحات الدراسة
 :القاة القانًة جدا

القصة بُ اللغة: جاء بُ )لساف العرب(: )قاؿ الليث: القىص فعل القاص إذا قص القصص، كالقصة 
رأسو قصة يعبِ: اب١ملة من الكلبـ كب٫وه قولو تعابٔ: )ب٫ن نقص عليك أحسن  معركفة، كيقاؿ: بُ

 القصص( أم: نببْ لك أحسن البياف.
)كقالت لأختو قصيو( أم  كيقاؿ: قصصت الشيء إذا تتبعت أثره شيئان بعد شيء، كمنو قولو تعابٔ:

 .(1)تتبَّعي أثره
ا اصطلبحا ىي: "من أكثر الأعماؿ  الأدبية انتشارا كإثارة للتساؤلات، كأقدرىا القصة القصبّة جدن

على التعببّ عن بٮوـ اب٢ياة اليومية، كمشاكل الانساف اب٤عاصر، فهي عمل أدبي قصبّ اب٢جم، كذلك 
بسبب توسلها بٗجموعة من التقنيات الفنية كالأسلوبية، البٍ تعتمد ب٘ويع اللفظ كتػوسيع اب٤عػبُ عن 

ػل ىذا يتػجػلى بُ نصوص قصبّة جػػػدا لكنػها تػزخػر باب٤عاب٘ طريػق الػتكثػيػف كالاختػزاؿ، كك
 .(2)كالػدلالات، اب٤قػصودة من طػرؼ الكػاتب"

"كالقصة القصبّة جدا ىي جنس أدبي حديث يتميز بقصر اب٢جم كالإبٰاء اب٤كثف كالنزعة القصصية 
ميح كالاقتضاب كالتجريب كالنفس اب٤وجزة كاب٤قصدية الرمزية اب٤باشرة كغبّ اب٤باشرة، كيتميز بٖاصية التل

اب١ملي القصبّ اب٤وسوـ باب٢ركية كالتوتر كتأزـ اب٤واقف كالأحداث، بالإضافة إبٔ ب٠ات اب٢ذؼ 
 . (3)كالاختزاؿ كالإضمار"

 : القناع
 (4)من قنع ما يسبَ بو الوجو أك ما يغطي بو الوجو. القناع لغة

"ىو كسيلة فنية يلجأ إليها الكاتب للتعببّ عن ب٘اربو بصورة غبّ مباشرة، كقد لقي  القناع اصطلاحصا
ىذا اب٤صطلح ركاجا شائعا بُ بداية الستينيات كخاصة بالتأثبّ الغربي، للتخلص من الغنائية كاب٤باشرة، 

                                                           

 .73 /7 :( لساف العرب1)
 خصائص القصة القصبّة جدا عند القاص، اب٤غرب  (2)
  - https://www.diwanalarab.comر للثقافة كالفكر الادبي،  حدبي جديد، منبر أالقصة القصبّة جدا جنس   (3)
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حيث يندمج بُ صوت الشخصية يكوف ب٥ا صوتاف، مع اب٢ذؼ كالإضافة لكي تتناسب شخصية 
 ". (1)مع الشخصية اب٤ستحضرة الفناف
كقد حاكؿ عبد الوىاب البيٌابٌ من خلبؿ ب٘ربتو للقناع بُ مادتو الشعرية أف يعرفو كمصطلح قائلبن:    
القناعي ىو الاسمي الٌذم يتحدٌث من خلبلو الشٌاعري نفسيو، ميتجرٌدًان من ذاتيٌتو، أمٍ أفٌ الشٌاعرى يعمدي »

الة عابٓه مستقلٌ عن الشٌاعر، كإفٍ كاف إبٔ خلقً كجودو مستقلٌ عن ذاتو، إفٌ القصيدةى بُ مثل ىذه اب٢
 «.(2)ىو خالقىها

 الدراسات السابقة:
القناع بُ الركاية النسوية العربية اب١زائرية اب٤عاصرة. أطركحة دكتوراه بُ الأدب  ، (3)دراسة عيشونة

صفحة كناقشت الأدب النسوم  425العربي، جامعة الإخوة منتورم باب١زائر، كقعت الدراسة بُ 
كاستخداـ القناع بُ الأدب النسوم، كتوصلت الدراسة إبٔ أف اب٤رأة تستخدـ اب٠ا مستعارا بُ الكتابة 
لتجنب اب٤واجهة مع الآخرين، كيعتبر الاسم اب٤ستعار القناع الذم تلجأ إليو اب٤رأة بُ كتاباتها، كتوصلت 

ت أف القناع  بٓ يأخذ الباحثة أف الفن النسوم ظهر بشكل متأخر إبٔ حد ما بُ اب١زائر، كأكضح
شكلبن ب٧ددان كاضحان بُ الأدب العربي ب٩ا جعلو عرضة للخلط ببْ الرمزية كالاستعارة، فالقناع تقنية 

 حديثة كجدت بُ الأدب العربي حديثان كلكن يكثر استخدامها من قبل النساء أكثر من الرجاؿ.
 WHAT IS A بعنواف: Gabriela a tucan(2014) دراسة جابريلب اتوكاف

SHORT STORY BESIDES SHORT?  QUESTIONING 
MINDS IN SEARCH OF UNDERSTANDING SHORT 

FICTION   ما ىي القصة القصبّة إبٔ جانب كونها قصبّة؟ استجواب العقوؿ بُ البحث عن
فهم اب٣ياؿ القصبّ تسعى ىذه الورقة إبٔ بٙديد ب٦موعة السمات الأساسية لتعريف عملي للقصة 

بُ ب٧اكلة لتأسيس الركاية القصبّة كنوع أدبي مستقل بٛامنا. أستكشف كذلك النمط القصبّة، 

                                                           
 :موقع الوطن، رابط اب٤وقع. القناع بُ الشعر العربي اب٤عاصر  (1)

https://www.alwatan.com/article/199510/Culture/%D8%A7%D9%84%D9%82%D 
 َْ:ب٘رببٍ الشٌعريةٌ  (2)
 .ٖ – ٕ :اب٤عاصرة اب١زائريةالقناع بُ الركاية النسوية العربية،  :نظري (3) 
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الأساسي للتفكبّ كاب٣ياؿ الناتج عن قراءة الركايات القصبّة، كتناكلت الأشكاؿ السردية القصبّة 
"كالطويلة" كتضمنت الركايات القصبّة كأعماؿ التفكبّ اب٤ضاد كتوصلت الدراسة إبٔ أف معظم 

الذىنية البٍ يتم إجراؤىا أثناء قراءة الركايات القصبّة تستخدـ أدكات التفكبّ اب٤ضاد، كالبٍ  الأعماؿ
تتضمن بدائل ديناميكية، كتركيبات ذىنية إبداعية لعوابٓ غبّ كاقعية، كتركيبات ىيكلية من أكواف نصية 

طريقة بٲكنهم الوصوؿ إبٔ ب٦زأة، يقوـ قراء القصة القصبّة بٗثل ىذه العمليات الذىنية؛ لأنهم بهذه ال
معاب٘ النص، لذلك، بٲكن أف يكوف التحليل الدقيق للبب٫ناءات كاب٤نعطفات ب٣ياؿ اب٤بَجم الفورم 
ا لاستكشاؼ ثاقب للمسارات اب٤عقدة للخياؿ البشرم  .عند أداء أعماؿ قراءة الركايات القصبّة مفيدن

كصفية بٙليلية كنقدية اقتصرت على فالدراسات السابقة من حيث اب٤وضوع ب٪د أنها بُ ب٦ملها 
النماذج الشعرية دكف السردية. كمن منطلق الدراسة للقصة القصبّة جدان كفن أدبي مستقل لو حدكده 
الفنية كالشكلية، كبٓ ب٘د الباحثة دراسة متخصصة بُ تقنية القناع لنموذج قصصي حديث ييعبُ 

 بالقصة القصبّة جدان، أك نوع سردم آخر. 
 الإطػػػػػػػػػار النظرم:

 أكلان: ماىية القاة القانًة جدان، خاائاها الدلالية كالفنية، كمعاينًىا:
"القصة القصبّة جدان جنس أدبي حديث بٲتاز بقصر اب٢جم كالإبٰاء اب٤كثف كالنزعة القصصية اب٤وجزة 

ب كالتجريب كاب١مل كالقصدية الرمزية اب٤باشرة كغبّ اب٤باشرة، فضلب عن خاصية التلميح كالاقتضا
القصبّة اب٤وسومة باب٢ركية كالتوتر كتأزـ اب٤واقف كالأحداث، بالإضافة إبٔ ب٠ات اب٢ذؼ كالاختزاؿ 
كالإضمار. كما يتميز ىذا اب٣طاب الفبِ اب١ديد بالتصوير البلبغي الذم يتجاكز السرد اب٤باشر إبٔ ما 

كالقصة القصبّة جدان ىي نوع من السرد ( 1)ىو بياب٘ كب٦ازم ضمن بلبغة الانزياح كاب٣رؽ اب١مابٕ"
الأدبي الذم انتشر مؤخران بشكل كببّ، كأصبح نوعان من أنواع السرد الأدبي كيعتبر نوع قائم بٕد ذاتو، 
كتعد القصة القصبّة جدان باب٢جم أصغر من القصة القصبّة، كتتكوف من سطر إبٔ عدة أسطر، 

اب٤فاجأة كالادىاش، كالدلالة اللفظية، كاستعارة اب٤عبُ "كتعتمد القصة القصبّة جدان على اب١رأة، ك 
كاستخداـ الرمز كالإبٲاء كالتلميح كالإيهاـ، كالاعتماد على اب٣ابٛة اب٤توىجة الواخزة ا﵀بّة، كطرافة 
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، كتوجد ب٭اذج ناجحة جدان من القصة (1)اللقطة، كاختيار العنواف الذم بٰفظ للخابٛة صدمتها"
صة الركائي آرنست بٮنغوام البٍ كانت من ست كلمات، كاعتبرىا أفضل أعمالو القصبّة جدان منها ق

كىي فن كتابي جديد يتميز   "للبيع: حصذاء طفل، لم يرتدًه أحصد"،على الإطلبؽ. تقوؿ القصة: 
كتابتها قد تبدك أصعب من الركاية البٍ تتسع لعابٓ شاسع من اللغات  بالأصالة كاب٢داثة، لكن
من القصة القصبّة البٍ قد تقبل التطويل كالاستطراد كاب٢وارات،  ، كأصعبكالأصوات كالأحداث

فالقصة القصبّة جدان ىي خلبصة لتجربة سردية لا بد كأف يسبقها خبرة للكاتب سواء بُ كتابة الركاية 
أك كتابة القصة القصبّة، كالقصة فن عربي أصيل ينضوم بٙت ما يسمى "أدب الصدمة"، كبُ القرف 

الذم صدر بُ الولايات اب٤تحدة   «Writing Short Stories»  نشر كتاباب٤اضي، بً
ـ، كاشبَؾ بُ تأليفو تسعة من النقاد، كنشرت لو تربٝة بُ بغداد بُ العاـ 1945الأمريكية بُ العاـ 

، بٙت عنواف "فن كتابة «اب٤وسوعة الصغبّة»ـ، قاـ بها قاسم سعد الدين، ضمن سلسلة 1987
 الأقصوصة"
القصبّة جدان تتميز بأنها قصة تصل إبٔ ىدفها دكف إىدار للكلمات، تصل إبٔ نهاية مدىشة كالقصة 

بُ الغالب كىي بنية سردية غبّ قابلة للتأطبّ اب١مابٕ السردم أم لا بٙتاج العناصر الفنية للسرد، 
 كيتشكل كجودىا من خلبؿ نصوصها.

 صفات كعناصر القاة القانًة:
بأنها حكاية قصبّة، صياغة نسيج لغوم درامي ناضج اب٤عاب٘ كالصور  تتصف القصة القصبّة جدان    

كالدلالات، كعادةن ما تقوـ القصة القصبّة على عناصر أساسية لكتابتها مثل: الاستهلبؿ كالعقدة 
كاب٢ل، من خلبؿ الشخصيات، كالأحداث، كالزماف كاب٤كاف، بينما بُ القصة القصبّة جدان يتم ب٘اكز 

دية القصصية، فالسياؽ يغبِ عن اب٤قدمات بُ القصة القصبّة جدان، كاللحظة البٍ تبدأ الشركط الاعتيا
بها القصة القصبّة جدان ىي ب٢ظة الفعل، كىي ب٢ظة الذركة، البٍ تساعد على الإمساؾ بٗا يسمى 
ا اللحظة القصصية، فالألفاظ قليلة كلكن اب٤عاب٘ مشبعة، إذ بٙمل القصة القصبّة جدان فكرة كتعاب١ه
بأحداث مركزة عبر منظور سردم معبٌْ، ضمن قالب زمبِ متسلسل أك متقاطع أك ىابط سرعةن 

                                                           
: اب٤وقع سلبمي العاب٤ية، القصة القصبّة جدا اب٣صائص كاب١ماليات، رابطدب الإرابطة الأ (1)

https://adabislami.org/magazine/2013/09/1093/78 
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كبطئان، مع انتقاء سجلبت لغوية كأسلوبية معينة، للتعببّ عن رؤية فلسفية كمرجعية معيَّنة، كتركم 
 حكاية ما تبدأ من قلب اب٢دث، فالكاتب يرسم الشخصيات كيبَكها تفعل.

 لن تقولو شهرزاد، تقوؿ: ففي قصة)شفافية( ما
 " كاف كلما رآىا لؽعن النظر، كيبتسم،

 كاف يسكنها،   
 كاف يراىا لوح زجاج،

  "(1)ككانت مؤمنة بأنها مرآة 
ىذه القصة، تستند إبٔ حدث مركزم بٰمل جوىر اب٢كاية، كىي رؤية ذلك الرجل لتلك البٍ بٙيا  

بٙت كنفو كسيطرتو لينظر إليها كل كقت مبتسمان مطمئنان كىو يراىا كاللوح اب١امد الذم قد بٰظى 
جية فهي تراه بكسره يومان ما، كلكن شعورىا بأنها اب٤رآة منح القصة فكرة الانعكاس لتلك اللوحة الزجا

 من خلبب٥ا، كمن خلبؿ انعكاسات أفعالو عليها! 
كالقصة قصبّة جدان تستند إبٔ شخصية، أك شخصيتبْ بُ الغالب، كتعتمد على التلميح كليس    

التصريح، كيبَؾ للقارئ أف يستكمل ما ىو ناقص، كىو حدث متناـ مكثف، ينطلق من فكرة 
بٍ بٛنحو اب٢ركة كالتوتر كالفعل، كب٘علو ينمو بسرعة كببّة، كبُ عميقة، كبٰمل أبرز السمات الدرامية، ال

اب٘اه كاحد غبّ متشعٌب، ضمن حبكة مركزية ب٫و النهاية، كيتم تركيز الأضواء على حبكة كاحدة 
كاضحة يتم من خلبب٥ا إعطاء الرسالة كتوجيهها، كلكنها لا بد كأف تقوؿ شيئان لو قيمتو، كيلبحظ أف 

ب ىذا النوع الأدبٌي ىن من النساء، كمن اب٤مكن أف تكوف الشخصيات بُ نسبة كببّة من كتا
القصص القصبّة جدان شخصيات إنسانية أك غبّ إنسانية لكنها بٚضع للؤنسنة، كىو ما يعبِ "بناء 
القصة القصبّة جدان على أنسنة الأشياء كاب١ماد كاب٢يواف، فتتحوؿ اب٢يوانات البٍ تتضمنها القصص 

إبٔ أقنعة بشرية رمزية بٙمل دلالات إنسانية معبرة، كعندما تتوافر الشخصية، كاب٢كاية القصبّة جدان 
البٍ تيركل عنها، فإف أىم ما تركز عليو القصة القصبّة جدان ىو الوصوؿ إبٔ نهاية مدىشة تلخص 

مها بضربة كاحدة مفاجئة، كالاعتماد على النهاية اب٤فاجئة كغبّ النمطية بٯ مع فكرة القصة، كتقدًٌ

                                                           
 .7 :شهرزادما لن تقولو  (1)
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، ، كحبٌ بٙمل القصة القصبّة جدان نهايتها بكل ىذه الشحنة (1)الأحداث كيقدمها إبٔ اب٤تلقي"
الانفعالية الصادمة، البٍ بٙتاج إليها، فإنها تلجأ إبٔ كسائل، بٲكن أف تسمى بلبغية، منها ما يتعلق 

القصبّة جدان على  باب٢دث نفسو، كمنها ما يتعلق باللغة البٍ تركل بها اب٢كاية، كتعتمد القصة
التكثيف اللغوم ففي قصة الكاتب الأمريكي غرامي جبسوف قاؿ: ثلبثة ذىبوا إبٔ العراؽ، كاحد منهم 

كىنا يتخيل القارئ الكثبّ من الأشياء عن الذين بٓ يعودكا كىذا ما بٲيًٌز القصة القصبّة جدان  !عاد
ة، توظف شعرية اللغة، فاللغة بُ القصة الناجحة، "كقد تبدك القصة القصبّة جدان لعبة لغوية، موحي

 .(2)القصبّة جدان استعارية موجزة، رمزية، فيها إبداع اب٢ذؼ ك إبداع البوح"
 :الخاائص الفنية كالشكلية -
 القصصية. -1
ا. -2  اب٢جم الصغبّ جدن
 التكثيف بُ الأحداث.-3
 اب٢ذؼ كالإضمار. -4
 حسن انتقاء الأكصاؼ.-5
ا.الصورة الومضة، كىي  -6 ا لبناء القصة القصبّة جدن  أركاف مهمة جدن
ا ىي: -   أبرز السمات الفنية للقاة القانًة جدن
كييقصد بها أف تكوف أحداث القصة أشبو ببرقيٌة أك رسالة خاطفة كب٨تصرة،  الكتابة التلغرافيٌة:-1

 من الكتابة. كيكوف طابعها التلميح لا التصريح، كفيها تيقدٌـ الأفكار كاب٤فاىيم بأقصر قدر ب٩كن
ا، كيعبِ أف يتولد من القصة  التضمنٌ: -2 ىو من السٌمات الفنية اب٤همة للقصة القصبّة جدن

ا قصة أخرل ضمنها كمولدة عنها كمهمة ىذه القصة اب٤ولٌدة أف توضح كتفسر كتببْ  القصبّة جدن
 أحداث القصة كتشرحها كتفصٌلها.

                                                           
 .القصة القصبّة جدا جنس أدبي جديد (1)
: القصة القصبّة جدان، أرامكوا السعودية، رابط اب٤وقع (2)

https://qafilah.com/ar/%d8%a7%d9%84%d9%82%d8% 



 

347 
 

 
 مجلة علمية نصف سنوية محكمة

 
ISSN:2707- 8655 
EISSN:2707-8663 

البصرم عن طريق الرسم الكتابي  كىي نوع من التشكل استخدامات علامات الحذؼ: -3
كمنها ما يدؿ على اب٢ذؼ بُ سياؽ الكلبـ مثل الفراغات اب٤نقوطة، أك البياض كىذه العلبمات 
ا إذ إنها تساعد بُ تكثيف الأحداث، كب٘عل القارئ بُ  من السمات الفنية للقصة القصبّة جدن

 جديد. حاؿ من التخييل كتأكيل اب٢دث، كقد يقوـ بإعادة بناء النص من
ا،  الديتاسردية: -4 كييقصد بها النص اب٤تعابٕ كىو من السمات الفنية البٍ بٛيز القصة القصبّة جدن

ككيفية تفكبّ العمل  إذ إنها تصور عابٓ الكتابة السردية اب٢قيقية، كالافبَاضية، كالتخييلية،
 القصصي بُ نفسو تفكبّنا متعالينا نرجسينا.

ا من السمات الفنية اب١مع ببْ سمة الدفارقة: -5 اب٤تناقضات كالأضداد بُ القصة القصبّة جدن
اب٤همة، كذلك ب٤ا ب٥ا من دكر بُ كسر أفق التوقع لدل اب٤تلقي، كقد يكوف دكرىا إثارة إحساس 
ا  القارئ بالناس كالأشياء من حولو. ب٠ة السخرية: أحد السمات الضركرية بُ القصة القصبّة جدن

تهكم، كاب٥جاء اللبذع كالانتقاد بأسلوب فكاىي، كب٧اكلة رسم صورة  أف تشتمل على السخرية كال
 كاريكاتورية أثناء سرد الأحداث.

 معاينً القاة القانًة جدان:
 تلتزـ القصة القصبّة جدان بٗجموعة من اب٤عايبّ الكمية كالكيفية كالدلالية كالقصدية كمنها:

جدا بقصر اب٢جم كب٧دكديتو فربٗا تكوف القصة حيث تتميز القصة القصبّة  :الدعيار الكمػػػػػػي - أ
بٝلة، كقد تكوف القصة فقرة، كلكنها تتميز بقلة اب٢شو كالاستطراد كالوصف كعدـ الإسهاب فاب١مل 

 قصبّة كموحية. كمن خلبؿ ىذا الإبٯاز تظهر قدرة اب٤بدع كبٛرسو بُ مهارة القص.
قصبّة جدا إبٔ الأحداث كالشخصيات كالفضاء يستند فن القصة ال :الدعيار الكيفػػػي أك الفنػػي - ب

كاب٤نظور السردم كالبنية الزمنية كصيغ الأسلوب، بشكل موجز كمكثف بالإبٰاء كالبَميز. كيلزـ ىذا 
 اب٤عيار كجود الوحدة البٍ ترتبط باب٢بكة كالعقدة لئلب تفقد ىويتها القصصية.

سائل مشفرة للقارئ عن طريق الانتقادات القصة القصبّة جدا إيصاؿ ر براكؿ  :الدعيار التداكلي -ج
كتوظيف الصورة الكاريكاتورية الساخرة، كالبَكيز على الدراما الواقعية كتناقضات المجتمع كحالة 

 الاغبَاب كالاستلبب كاب٤رارة البٍ يعيشها الإنساب٘ العربي.
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 تقنيات القاة قانًة جدان:
ىش يشد انتباه القارئ كيثبّ فيو اب٢بّة كيدفعو تقدـ القصة القصبّة جدان ا﵀تول بأسلوب بياب٘ مد

للتخيل كالتكهن للوقوؼ على اب٤غزل. كمن التقنيات الأساسية الانزياح الذم يأخذ البعد اللغوم بُ 
استخداماتو، مثل الكناية كالتورية كالمجاز، كالتناص الذم يقوـ على حضور نص بُ نص، أك بُ 

ثهما كىو ا﵀ور الأساسي بُ دراسة الباحثة لنصوص القصة ب٦موعة نصوص سابقة، كيأبٌ القناع ثال
 القصبّة جدان )ما لن تقولو شهرزاد(.

 ثانيان: القناع كاستخداماتو في الأدب، كألظاطو، كتوظيفو في القاة القانًة:
 القناع: -

يعد القناع من ملبمح التجربة الرمزية اب٤عاصرة البٍ بٛيز الأدب السردم كخصوصان بُ القصص  
القصبّة جدان، حيث ظهر القناع بوصفو أحد الوسائل الفنية البٍ اعتمد عليها القاص أك 

اؿ للتسبَ أك إبراز مضموف معبْ؛ فالقناع يشبّ إبٔ تسبَ الكاتب خلف القناع بُ ب٧اكلة لإيص  الراكم
اب٤ضموف إبٔ القارئ بطريقة غبّ مباشرة ب٢ضوره، كحضور شخصيتو، كمشاعره، كأفكاره، كتنطلق بنيتو 
الفنية بدءان من التطور الدرامي بُ اب٤سرح، حبٌ الاستخداـ الأدبي لو عبر تطور الأساليب الرمزية 

دع، فالأديب يرمز بُ شعره كتعددٌ أساليبها اب٢ديثة، "كىو أحد أشكاؿ الرمز البٍ تشبَط التحامان باب٤ب
إبٔ الذات كإبٔ اب٤وضوع؛ فقد يقصد بالرمز ذاتو، كقد يقصد اب٤وجودات كالأحداث كالكائنات حولو، 
أما القناع فهو كسيلة فنية للتعببّ عن الذات فقط، كمثلما ىو اب٤عبُ اب٢سي للقناع الذم يتسبَ خلفو 

،  ( 1)صورة ظاىرية تتخفٌى بٙتها ذات الشاعر" الوجو اب٢قيقي للئنساف، فكذلك القناع الأدبي؛ كىو
كللقناع معافو عدة تدرج مفهومها بدءان من ارتباطها باب٤سرح بٍ ظهورىا بُ الأدب، ك"أصل الكلمة 

كاف ييطلق على القناع الذم يضعو اب٤مثل على كجهو بُ أثناء بٛثيلو للمسرحية،   Personaاللبتينية 
ل أم شخصية من شخصيات اب٤سرحية، بٍ أطلق على أم فرد بُ بٍ امتد معناه بُ اللبتينية ليشم

للدلالة على شخصية اب٤تكلم أك  maskالمجتمع، كبُ النقد الأدبي اب٢ديث استعمل لفظ القناع 
الراكم بُ العمل الأدبي، كيكوف بُ أغلب الأحياف ىو اب٤ؤلف نفسو كالأساس النفسي ب٥ذا اب٤فهوـ ىو 

                                                           
 https://alriyadh.com/295830: لعمر أبو ريشة، موقع الرياض، رابط اب٤وقع( نسر)الرمز كالقناع بُ قصيدة  (1)
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لبؿ أثره الأدبي يفعل ذلك عن طريق شخصية ب٨تلفة ليست سول أف اب٤ؤلف عندما يتكلم من خ
، كيظهر القناع بُ النصوص الأدبية كالدرامية الأكركبية ببْ  ( 1)مظهر من مظاىر شخصيتو الكاملة"

، كقد 1913إبٔ عاـ  1892نهاية القرف التاسع عشر كبداية القرف العشرين، بٙديدان من عاـ 
، كبٱضع  (2)عامة مسرحية بٛثل الكائن الزخربُ، كالمجاز اب٤يتافيزقيايستخدـ خلبؿ ىذه السنوات كد

مصطلح "قناع" لتحوؿ جذرم بُ اب٤عبُ، كيأبٌ ب٤عاب١ة كائن ملموس بالإضافة إبٔ ب٦از يقف لكل من 
الذات اب٤قسمة كتصور التغيبّ التاربٱي كبٲكن كضع مبادئ أكلية تكونت من ثلبث مسارات ب٨تلفة 

ا؛ قبل أف يصبح تقنية حداثية بُ الأدب؛ أكب٥ا استخداـ القناع ككائن منحوت بُ تشكل القناع عبرى
الأشكاؿ اب٤عمارية )كما ىو اب٢اؿ بُ العصور الوسطى(، بٍ قناع للموت )كما ىو اب٢اؿ بُ مصر 

ناع  القدبٲة كاليوناف(، ككقناع مسرحي )كما ىو اب٢اؿ بُ اب٤سرح اليوناب٘ القدبٙ كالياباب٘ اب٤عاصر(، فالق
كاف لو مهمة معمارية أك عملية أك طقوسية، ككاف لاستخدامو الأثر بُ خلق مزيج من غبّ عضوية 

بٙولان من الطبيعة إبٔ   كالعضوية، كالغرابة كالألفة، كالتغيبّ كالثبات للذات، فطبيعة القناع بٛنح الذات
لمجتمع كمتغبّاتو الثقافية، غبّ طبيعة بٛتاز باب٤غايرة البٍ تفرض كظيفةن جديدة تعمل مع متطلبات ا

كالسياسية، كالاجتماعية بطريقة ينتقل فيها من اب٤ستول الواقعي إبٔ اب٤ستول الفبِ، كقد أكضح ىذه 
الآلية " السيميائي الفرنسي جاف بودريار بُ كتابو )اب٤صطنع كالاصطناع( حينما رأل بأف الأشياء 

تبادؿ ببْ الناس كالطبقات، حيث يتخذ كالعلبمات ىي من أسس اب٢ياة الاجتماعية من جهة ال
تبادؿ العلبمات مفهومان مصطنعان، كىو يعبِ "توليد ب٭اذج لواقع بلب أصل كلا كاقع، كليس اب٤قصود 
ب٧اكاة كلا تكرارا، كلا حبٌ سخرية، بل اب٤قصود استبداؿ الواقع برموز عنو "إنو عابٓ اصطناع الأقنعة 

ع، كمعبُ الشبح ىنا ىو حالة فقداف اب٤لبمح كىي نتاج حالة الذم استحاؿ شبحان كسلٌم مهامو للقنا 
اصطناع تطمس الأصل كتصطنع لو بديلبن زائفان، كيتخذ مدلولان جديدان بفضل قدرتو الرمزية البٍ 

                                                           
 .15 :قصيدة القناع عند أمل دنقل (1)
يشمل ذلك أسئلة الوجود، كالصبّكرة . ىو فرع من الفلسفة يدرس جوىر الأشياء( Metaphysics: بالإب٪ليزية)اب٤يتافيزيقا (2)

أسئلة عن بعد ذلك تدرس ما كراء الطبيعة . تشبّ كلمة الطبيعة ىنا إبٔ طبيعة الأشياء مثل سببها كالغرض منها. كالكينونة كالواقع
إبٔ الإجابة  -تسعى ما كراء الطبيعة بُ صورة ب٦ردة عامة. الأشياء بالإضافة إبٔ طبيعتها، خاصة جوىر الأشياء كجودة كينونتها

مركز دراسة اللغة ( 2012خريف . ط)موسوعة ستانفورد للفلسفة  كيكيبيديا ،ميتافيزيقيا ديفيد لويس،.)على ىذه الأسئلة
 .كاب٤علومات ستانفو
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تضمن استمراره بُ أكثر من حقل كفضاء للدلالة، كتثبت أف لا حقيقة ثابتة سول حقيقة التغبّ 
  كالتحوؿ اب٤ستمر

 –كالشيب  -كغشاء القلب -كما جاء بُ اب٤عجم الوسيط ىو " ما تغطي بو اب٤رأة رأسها   كالقناع لغة
، كمصطلح القناع شائك كغبّ ب٧دد اب٤لبمح، كغالبان ما يتداخل (  1)قنيع، كأقنعة" -كما يسبَ بو الوجو

يزيل ما علق مع بعض اب٤صطلحات اب٤قاربة، كما أف النقاد ا﵀دثبْ لا يعبّكنو الاىتماـ الكابُ الذم 
غالبان ما يتداخل مع مصطلح  maskاك masqueبو من أشكاؿ كغموض، فمصطلح "القناع"

اب٤تخيلة البٍ بٱلقها الشاعر، كقد يشبّ أحيانان إبٔ  persona  "الشخصية" أك "الشخصية اب٤تخيلة"
قناع الشاعر، كىكذا يصبح ىذاف اب٤صطلحاف القناع، كالشخصية اب٤تخيلة، مبَادفبْ تقريبان، فالشاعر 

 (2)شخصية تاربٱية معينة إب٭ا بٱلق شخصية درامية متخيلة" maskعند ارتدائو لقناع 
حصٌلة البَاثية الغزيرة، كالبٍ كيعتمد الكاتب بُ توظيفو للقناع على ا

ي
لشخصيات التاربٱية عبر اب٤

بٛنحو فسحة للتسبَ من خلبب٥ا، ككذلك على الكائنات الأخرل أك اب١مادات "بُ عملية مزكاجة ببْ 
 .nnitapifinosipp "(3)أك التشخيص  embodimentالقناع كالتجسيد 

اصر أف أكؿ من استخدـ القناع كمصطلح كتؤكد الدراسات النقدية اب٢ديثة بُ الشعر العربي اب٤ع 
ـ، كقد حاكؿ أف ُٖٔٗالصادر سنة  بُ كتابو "ب٘رببٍ الشعرية" أسلوبي كاف "عبد الوىاب البيابٌ"

يقيم تعريفان لو من خلبؿ الدراسات الغربية البٍ سبقت بُ جعلو أحد التقنيات اب٢ديثة كب٪حت من 
، كقد شاع ىذا اب٤صطلح بُ بداية (4)كالركمانسية" خلبلو بُ خلق القصيدة بعيدان عن حدكد الغنائية

الستينيات متأثران باب٤عبُ الغربي لو، حيث يندمج بُ صوت الشخصية يكوف لنا صوتاف، مع اب٢ذؼ 
كالإضافة لكي تتناسب شخصية الفناف مع الشخصية اب٤ستحضرة، فأدكنيس، كالبيابٌ، كصلبح عبد 

ؿ التوظيفات اب٤ختلفة لشخصيات أسطورية، كتاربٱية الصبور، كخليل حاكم، اعتمدكا عليو من خلب
 تقوـ قناعان لشخصو كب٤وضوعو الشعرم الذم يريد التعببّ عنو.

                                                           
 .763: اب٤عجم الوسيط، ب٦مع اللغة العربية (1)
 .251 :مدارات نقدية بُ إشكالية النقد كاب٢داثة كالإبداع (2)
 .263 :مدارات نقدية بُ إشكالية النقد كاب٢داثة كالإبداع (3)
 .ٖ – ٕ :اب٤عاصرة اب١زائريةالقناع بُ الركاية النسوية العربية،  :ينظر   (4)
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كبٜة أسباب دفعت الأدباء بُ استخداـ ىذه التقنية اب٢ديثة؛ رغم اب٤لببسات ب٘اه ىذا اب٤صطلح 
)العامل النفسي( كمدل كحدكده النقدية؛ كمن ىذه الأسباب ما كانت مرتبطة بذات اب٤بدع نفسو 

تأثرىا بالعوامل اب٣ارجية السياسية منها كالاجتماعية، ب٩ا جعلها تفرض على الوجود الأدبي اللجوء 
بُ إظهار الأفكار،   لتقنية القناع الذم يفرض التسبَ دكف التصريح، كبٲنح اتساعان بُ إبداء الرأم بٕرية

كبت أماـ تلك اب٤تغبّات، كالسلطات القاىرة للؤديب كالتعببّ عن القيم، دكف شعور بالانهزامية أك ال
اب٤عاصر، أما الأسباب البٍ تتصل بٕداثة الشعر كالنثر على حد سواء )العامل الفبِ(، إب٭ا ىي من 
ظواىر التجديد الذم بٱلص إبٔ كل حديث بٕرية مطلقة عن التقليدية كقوالبها الفنية اب٤تكررة، تأثران 

 بالآداب الغربية اب٢ديثة.
كللقناع أب٭اط ساعدت بُ بٛثيلو منها استدعاء الشخصيات التاربٱية البٍ يعبر من خلبب٥ا عن فكرتو 
البٍ يريد طرحها، أك الدكافع النفسية البٍ دعت لتشكل ذلك اب٤رجع اب٤عربُ القدبٙ عبر بٛثيلها للواقع، 

أ كفق تصور يأخذ بعبْ كمعاصرة اب١ديد "إذ لا بٲكننا رؤية الشخصية بٗعزؿ عن تاربٱها، فهي تقر 
الاعتبار اب٤رجعيات الثقافية، البٍ بٛتصها ىذه الشخصية، كالتمثيل بُ ىذه اب٢الة يقدـ دلالة مشحونة 
بٗرجعيات اب٤اضي التاربٱي كرىانات الواقع، الذم تلج إليو ىذه الشخصية اب٤وظفة كقناع تاربٱي، ىذا 

نع، كتغيب عنو الذاتية اب٤فرطة البٍ تكاد تيلغي التاريخ التاريخ ييشكل إطارا معرفيان تتضح فيو دكافع التق
، كتأبٌ لعبة الأدكار ما يسمى بالنص الدرامي الذم كاف نتاج اب٤سرح القدبٙ، ( 1)بُ أحايبْ كثبّة"

كأصبحت القصة القصبّة تقوـ على بٛثيل الأدكار التنكرية البٍ بٚتلف رسالتها، كدكافع الكاتب بُ 
ب٩ا امتازت بو القصة القصبّة جدان من اختزاؿ كتكثيف إلا أف القناع فيها يظهر بٙريكها. كعلى الرغم 

بُ تعدد الأصوات )اب٢وار( الذم بٱلق قناعان ينتقل بو القاص من غايتو الفردية إبٔ اب١معية للتعببّ عن 
، القضايا العامة كاب٤شكلبت الاجتماعية، كقد تبدك عبر أقنعة حوارية داخلية )مونولوج داخلي(

كخارجية متعددة. كباستخداـ القاص لبعض ىذه الأب٭اط عبر القصة القصبّة جدان تعٌد إف صح 
 استخدامها دليلب على قدرتو الإبداعية بُ خلق اب٤مكن من خلبؿ ىذه النصية اب٤كتنزة اب٢ديثة .

 ثالثان: توظيف القناع بُ قصص )ما لن تقولو شهرزاد( للكاتبة فاطمة كىيدم:

                                                           
 .ُٕ: النسوية العربية اب١زائرية اب٤عاصرةالقناع بُ الركاية  (1)
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"ما لن تقولو شهرزاد" للكاتبة كالشاعرة فاطمة كىيدم، ب٦موعة قصصية تضم أكثر من سبعبْ    
ا، تعتمد على تكثيف النص القصصي كالإبٯاز، ب٣لق تناغم دلابٕ ببْ اب٤ضموف  قصة قصبّة جدن

موعة على كالتعببّ الفبِ؛ الذم بٲزج الرؤية بعناصر الدلالة كالمجاز كالرمز كاب٤فارقة، كتقوـ نصوص المج
استدعاء ب٭وذج "شهرزاد بُ ركاية ألف ليلة كليلة" بُ طابعها العصرم كمعاب١ة مواقف متباينة تبرز 
بٙدم اب٤رأة ب٤ا تواجهو من مشكلبت، كدفاعها عن ما تتبناه من قضايا تسعى من خلبب٥ا إبٔ إثبات 

ي كتطلعها الإنساب٘ بُ كتابة موقفها الوجودم من اب٢ياة كتشكيل معابٓ حداثية لتنامي دكرىا الاجتماع
شفيفة تقف ببْ عوابٓ السرد كأفضية اللغة الشعرية، كبُ رؤية الكاتبة للسرد تعتبر أف طيبة اب١دة كىي 
مصدر اب٢كايات، إلا أنها بٓ تقل كل اب٢قائق، كلكن عندما أدركت شهرزاد الصباح كاكتشفت ما 

لديها، كعندما أصبحت شهرزاد جدة بٓ تعد أخفتو اب١دة من معلومات كحقائق، قررت أف تبوح بٗا 
قادرة على أف تبوح بكل شيء فعندما تتغبّ الأدكار تتغبّ اب٤واقف، كلذلك قررت الكاتبة أف بٚبر القراء 

 بُ ركايتها القصصية بٗا لن تقولو شهرزاد. 
لن تقولو  استخدمت الكاتبة القناع بُ ب٦موعتها من القصة القصبّة جدان كالبٍ كانت بعنواف )ما   

شهرزاد(، فلجأت إبٔ شخصيات ب٨تلفة كخياؿ اب٤آتة، كقد استعانت بأقنعة تصف بُ سخرية كاضحة 
اب٤فارقات العجيبة بُ مواقف البشر، الكاتبة تؤمن أف البشر يلبسوف العديد من الأقنعة، كيتلونوف 

، كقناع العجز كغبّىا حسب اب٤وقف "فهناؾ قناع العبث، كقناع الشرؼ، كقناع الغبّة، كقناع البراءة
من الأقنعة البٍ يرتديها البشر كيتلونوف بلونها كفق اب٤وقف كالزماف كاب٤كاف كالرفيق، كالدكافع البٍ 

 .(1)جعلت الكاتبة توظف القناع "
كالكاتبة تدرؾ الواقع كترفضو؛ فتلجأ إبٔ التعببّ اب٤قنع عن الذات، كبٙاكؿ الكاتبة أف تكشف    

البٍ تتسبَ النفوس خلفها من فساد، كاستبداد، كإطلبؽ العناف للرغبات كالانصياع الكثبّ من اب٣بايا 
للشهوات، الكاتبة تشرح بُ قصصها القصبّة جدان حالة الواقع اب٤ستبد، كالاستلبب الذم تعيشو اب٤رأة 

 على كجو اب٣صوص.

                                                           
 بتصرؼ. 227، 224، 194-193، 170، 169 : ص صبٙليل الظاىرة -قصيدة القناع بُ الشعر العربي اب٤عاصر  (1)
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جامدة كببْ صاحب كيظهر الواقع الذم تصوره الكاتبة بقناع تعددية اب٢وار اب٣ارجي ببْ شخصية   
فهو خياؿ اب٤آتة أك ما ييسمى بالفزاعة الذم ضاؽ ذرعان من حياتو، كبٓ يعد  اب٢قل بُ قصة)عاطل(.

يشعر بوجوده اب٢قيقي رغم ما توافر لديو من مكاف مناسب، كملبس يكفيو. إنو يصارع اليباس الذم 
و لصاحب اب٢قل الذم طغى على اب٢قوؿ البٍ بٰرسها دكف بذرة قمح فيها، لذلك قدـ استقالت

تعجب من طلبو ليخبره أنو غاب عن حقلو كأبٮل زراعتو، فلم يعد اب٤كاف بٕاجة إليو. ىذا القناع 
الذم يستبَ خلفو ظاىرة اجتماعية غلبت على الكثبّ، كىي ما يقوـ بو الآباء اب٘اه أبنائهم من 

تنبت ب٢ياتهم القادمة من مسؤكلية تيعبُ بالقشور من مأكل كملبس كمسكن، دكف غرس بذكر صاب٢ة 
اشباع لعواطفهم كاكتفاء بذكاتهم ،كتعليمهم على مبادئ الاعتماد على النفس، كب٦ابهة اب٢ياة بعقباتها 
اب٤تعددة، ىذا القناع استخدـ لعبة اب٢وار ببْ صاحب اب٢قل كببْ الفزاعة اب١امدة البٍ بٓ يعد منها 

خصية البٍ تعاب٘ من عثرات اب٢ياة دكف قدرة على فائدة، أك بقاء ييذكر. ليتضح من خلبلو تلك الش
اب٤واجهة. كبٰمل ىذا القناع على أكجو متعددة لشخصيات بُ المجتمع يعانوف كطأة الفشل كالتهميش، 
كيقعوف ضحايا للبطالة كالعزلة كالتشرد، كانعداـ الثقة كعدـ احبَاـ الذات. كينمو الصوت اب١معي بُ  

بالتصوير كالبوح باب٥موـ اب٤شبَكة كالبٍ طاب٤ا حالت دكف بٙقيق كثبّ من ب٭اذج ىذه المجموعة، 
الاستقرار اب٤عيشي، كالاجتماعي لكثبّ من الأفراد كما بُ قصة "غيث"، ك"عجز"، ك"دف من طبْ"، 

 "خواء".
ي حينما كبُ قصة "نػػػػػػػػػػػهػػػػػػػػػػػػاية"، تستخدـ القناع من خلبؿ التمثيل الاسبَجاعي عبر اب٤ونولوج الداخل

تأبٌ تلك اب٢وارية الداخلية بقناع اب٢ياة، كىو يسبَجع ذكرياتو، كمواقفو مع زكجتو البٍ طاب٤ا أساء 
إليها، كتعمد بُ إىانتها. لتأبٌ النهاية اب٤فاجئة أف ىذا اب٢وار ما كاف إلا لشخص قد فارؽ اب٢ياة بعد 

لأكاف. كبُ قصة " تػػضاد" يكمن أف قتلتو تلك الزكجة، كيعاتب نفسو حياؿ ظلمو ب٥ا بعد فوات ا
اب٢وار بعفويتو كبساطتو بينو كبينها، لإبٯاد الأماف الذم تطلبو، لينتهي عند عدـ فهمو ب٤ا ترمي إليو! 
يل اب٤وت للحياة، أك العكس  كتصبح النقطة بُ آخر السطر ىي النهاية. ىذه التقنية بُ القناع البٍ بٙي

نوط، كالنهايات اب٢زينة كىي ما استطاعت الكاتبة ببراعة تبرز بُ موضوعات اليأس، كالندـ، كالق
 اب٢ديث عنها، عبر ضمنية اب٤تلقي داخل النص الذم حفز كجوده تقنية تعدد الأصوات. 
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كبُ ب٭ط آخر للقناع تستخدـ الكاتبة استدعاء التاريخ بشخصياتو، كموركثو بُ عدد من قصص  
رىا كأحداثو الواقعية، فتجمع ببْ عاب٤بْ متناقضبْ المجموعة، مسلمةن إياىا معاف دلالية بلساف عص
 :(1)يفصلهما زمن طويل. ففي قصة "احتجػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب"

 كاف مؤمنان بانتهاء زمن النبوة،
 حصينما ألقوه في جػػيػػػػػػػػػػػػبٌ؛
 تشبث بالبػػػػػػػػقػػػػػػػػػػػػػاء فيو؛
 كي لا يعود إلى الذئاب.
الواقع ببْ اب٤ختلف بتفاصيلو، كاب٤ؤتلف بٗقارباتو العامة تسقط الكاتبة اب٤وركث بُ عصرية ىذا الزمن 

الديبِ من خلبؿ قصة يوسف عليو السلبـ حينما ألقوه إخوتو بُ اب١بٌ للخلبص منو. كتستدعي 
تلك اللحظات الصعبة البٍ عاشها نبينا يوسف كىو ينتظر ب٢ظة النجاة من ذلك اب١بٌ. كىنا تنقض 

رغبة بُ اب٣لبص باستخداـ القناع الذم جعلت منو مفارقة ظاىرة ببْ رغبة النجاة من الكاتبة ال
ظلمات البئر بُ زمن النبوة كظهور ملك يوسف كعدلو، كببْ البقاء فيو كبٙمل ظلمتو للهركب من قوة 
كشراسة المجتمع من حولو. كىو قناع بٞل صورة اب٣نوع كاب٥ركب من أزمة الواقع كسلبيتو، بصورة 

 اضي كأحداثو لتحكي بطريقة غبّ مباشرة الواقع اب٤عاش.اب٤
استخدمت قناع ست اب٢سن البٍ عيرفت بأسطوريتها بُ اب٢كاية  (2)كبُ قصة "ما بٓ تقلو اب١ػػػػػػػػػػػػػػدة"

الشعبية اب٤صرية، كىي تلك الفتاة الصغبّة البٍ تتمتع باب١ماؿ كاب٢سن كملبحقة أمنا الغولة ب٥ا 
لتتخلص منها. استدعاء ىذه الشخصية ببراءتها كبٝاب٥ا كتسلسل الأحداث الغريبة لتلك اب٢كاية البٍ 

ذ القدـ تربطها الراكية بٕاب٥ا حينما تفاجأت بأنها بٓ تعد ست اب٢سن البٍ ترسخت بُ أذىاننا من
استطاعت يومان أف تنجو من قبضة أمنا الغولة، لتقع بٙت شراسة المجتمع من نساء كرجاؿ الذين 
استحالوا إبٔ أمنا الغولة بُ صورة مومياء تورد اب٥لبؾ لكل كائن حي يقابلها. كىو قناع بٲثل صعوبة 

اليومية اب٤عاصرة البٍ أصبحت بُ كثبّ من اب٤عاملبت بٚالف القيم كاب٤بادئ الإنسانية فتأكل اب٢ياة 

                                                           
 .13: ما لن تقولو شهرزاد (1)
 .51:ما لن تقولو شهرزاد (2)
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الناس بعضها البعض دكف ربٞة، كيضيع اب٢ق ببْ القول اب٤تسلطة، كالأحكاـ اب١ائرة. كالقناع ىنا 
خيفة اب٤تمثلة بُ" أم

ي
 نا الغػػػػولة".مارس اب٢ديث بلساف كاقعها كملببستو اب٤اضية من خلبؿ الصورة اب٤

 :(1)خػػػػػجػػػػػػػػػػػل" "كبُ قصة 
 بعد أف كارل سوءة أخيو

 عرج الغراب إلى صالوف التجميل؛
 سألتو زكجتو متعجبة: ألم برزف على فراقو؟

 ………….أجػػػػػاب: بلى 
القرآف كمن أىم الأقنعة البٍ استخدمتها الراكية قناع الغراب بُ القصة الأكبٔ من التاريخ كالبٍ ذكرىا 

الكربٙ كأكؿ حالة قتل تيعرؼ بُ البشرية، كىي قتل قابيل ب٥ابيل بدافع الغبّة كاب٢سد البٍ افتعلت نار 
الانتقاـ، كأضحى عاجزان عن إخفاء معابٓ جربٲتو. كقد ب٪حت بُ تفعيل القناع لشخصية كاقعية 

لشيب كالضعف بينما كانت تتخفى بُ السابق با… تعمدت الفرح بإحدل أشكالو لفقد ذلك الأخ
البٍ طاب٤ا اعتاد الناس من حولو أف يركه كذلك كىو بٲارس حقده الدفبْ من ىذا اب٤نطلق. كبُ قصة 
"صفقات" بٙمل قصة السفينة البٍ بٙمل أصحابها فيثقبها الرجل الصابّ لتبقى، كقناع الرجل الصابّ 

عوف من مظاىر الصلبح يقوـ على الالتباس بُ اسقاط ىذه الشخصية على شخصيات بُ كاقعنا بٯل
بُ اب٥يئة كالكلبـ، ما بٱالف حقيقتهم البٍ بٙظى بالدسائس كالنفاؽ ب٣لق فسادىم كأفكارىم ببْ أفراد 
ب٦تمعهم، مقابل اب٢صوؿ على رغباتهم اب٤ادية عبر مظاىر التبجيل كالشعارات الزائفة البٍ يقيمونها 

 لشعوب بلبدىم.
 بُ الليلة الأكبٔ بعد الألف

 لنفسو" ىي بٙببِ أنا"بٮس 
 كإلا ب٤اذا تفتتح حكايتها كل يوـ بػ "بلغبِ أيها اب٤لك السعيد"

 بٓ تقل "اب٤لك شهريار"
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كبُ اب٢كاية الغرائبية ألف ليلة كليلة تشبّ إبٔ انتصار شهر زاد حينما جعلت القصة تستمر إبٔ الليلة 
أراد التخلص من نفسو الشريرة البٍ الأكبٔ بعد الألف لتتغبّ الأحداث عندما شعر شهريار باب٢ب، ك 

يتحبْ ب٥ا القتل مبٌ أرادت، فكأنو بانتصار شهرزاد كاب٢ب يقتل شهريار كيعيش باسم اب٤لك السعيد. 
كالقناع مارس كظيفتو بامتياز بُ ىذه القصة البٍ ترل أف شهرزاد بٓ تقل شيئان بعد حكايات دامت 

ر. ىذه العلبقة الشائكة بٙكي ألف حكاية بٛاثلها ألف ليلة، كإب٭ا بٙقق ب٥ا ما تريد من حب شهريا
بُ علبقة اب٤رأة بالرجل كالبٍ تفضل اب٤رأة بُ العادة أف تلتزـ الصمت لبَل فعل اب٢ب يتمظهر بُ اب٢ياة  
كما ظهر لدل شهريار. قناع شهرزاد التاربٱي يرسم رغبات اب٤رأة اب٢كيمة اب٤دركة البٍ تنظر بُ 

 ذا اب٤نظور، ككيف يبدك تأثبّىا بُ استمرارية اب٤شاركة كالعيش بسعادة.علبقتها بالرجل من خلبؿ ى
كقصة "بعض الظن" يبدك القناع بُ ظاىرة التخفي لذلك الضفدع اب٤تحوؿ بقصتو اب٣رافية اب٤عركفة، 
ككيف استحاؿ ذلك الشخص إبٔ ضفدع! يتصيد بٕدث درامي بُ كاقعنا ليحتاؿ على عواطفهن، 

ورية بٛنحو السلطة غبّ العادلة بُ اب٣يانة كأمثالو من الضفادع. ربٗا الراكية كبٲارس لعبتو بقدرة ذك
ب٪حت بُ تقنع ىذه الظاىرة لتبتعد عن استخداـ التحدث بضمبّ اب٤تكلم، كتصوير ىذه الظاىرة 
بصورة الضفدع كالأمبّة، كىي صورة بٙمل بعدان متفاكتان ببْ القبح كاب١ماؿ. كبُ قصة "سقوط"، 

، صورة ليلى العاشقة؛ ب٩ارسة تقنع لاسم ليلى التاربٱي بُ عابٓ العشق كالشعر مع "كسقوط آخر"
حبيبها قيس؛ كحبها لشاعرىا العصرم عبر شاشة اب٢اسوب البٍ ظنت أنو ب٦نوف ليلى لتكتشف أف لو 
ألف ليلى. كبُ قصة "بيوتكس" سندريلب كدائرة القصة البٍ اعتدنا ب٠اعها حينما أحبها الأمبّ بُ 

تلك الساعات البٍ قضتها معو بُ اب٢فلة، ليقرر بعدىا البحث عنها، كيتزكجها، لتأبٌ اب٤فارقة  غضوف
غبّ اب٤توقعة بُ نهاية القصة بٓ يأت الأمبّ، كبٓ تكن ىي سندريلب فهو الرجل الذم سيحفل بغبّىا بُ 

 تلك اب٢فلة.
خلبب٥ا ىذه اب٥موـ اب٤شبَكة  قناع ىذه الشخصيات التاربٱية تيعد معادلة موضوعية تقريبية بٙكي من

كاب٤واقف اب٤تشابو عبر ىذه الشخصيات الأصلية البٍ قد تكوف تشابهت معها بشكل أك بِخر، أك 
 تصادمت باب٤فارقة كالتضاد بُ استدعائها لتحكي بعصرية الواقع اب١ديد.
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ا بُ اب٢كي، كيأبٌ السرد التمثيلي ")نسبة إبٔ اب٤مثل( تتخذ فيو الشخصية صورة فرد يقوـ بدكر م
، كوجو من أكجو القناع البٍ  ( 1)يشارؾ مع غبّه بُ بٙديد دكر عاملي كاحد أك عدة أدكار عاملية" 

 استخدمتها الكاتبة بُ تصوير اب٤شهد التمثيلي الذم يقوـ بدكر اب٢كي بُ القصة.
  ":(2)قنػػػػػػػػػػػػػػػػاع " ففي قصة

 أماـ فلاشات الداورين كتافيق الحاضرين
 الدنبر، اعتلى

 كألقى قايدتو العاماء عن مكارـ الأخلاؽ
 اقتربت منو الشاعرة الدغمورة،

 تطلب توقيعو على أحصد دكاكينو،
 لدعت عيناه كىو يكتب لذا:
 "ستكوننٌ أركع قاائدم"

 كذيلٌها برقم ىاتفو!
ركية تعتمد الكاتبة بُ نقل اب٤شهد بتمكن عبر الشخصية الرئيسة كالشخصية الأخرل، كسرد اب٢دث بٕ

ظاىرة بُ اب٤شهد، من خلبؿ ضوء الفلبشات، كأصوات التصفيق، كاعتلبء اب٤نبر، كإلقاء القصيدة، مع 
الانسجاـ الزمبِ من البداية حبٌ النهاية. ىذا التقنع من خلبؿ اب٤شهد الدرامي السردم اب٤توافق مع 

ىويتو العلمية أك غاية الكاتبة بُ إظهار ذلك اب٤وقف الذم قد يتكرر من قبل الرجل باختلبؼ 
العملية، كرؤيتو القاصرة للجنس الآخر. كبُ قصة "فػػػػػراؽ" اب٤شهد اب٤عتاد للمرأة بُ حالة اب٤خاض، 
لكن الزمن يستمر بعد ظهور الطفلة ليظهر اب٤فارقة ببْ ب٢ظة البقاء، كب٢ظة العدـ كيبقى الزمن 

طنع تفتقد فيو الأماف بفقد تلك الأـ. إنو استباقيان ب٤ستقبل تلك الطفلة البٍ بقيت كحيدة ،بُ عابٓ مص
 قناع درامي بٲثل التضاد ببْ البقاء كالعدـ.

                                                           
   ِٓ: الأدبيبنية النص السردم من منظور النقد  (1)
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قناع بٛثيلي بُ مشاىد متسلسلة بُ تصوير ذلك الرجل اب٤سن الذم بٕث عن  (1)كبُ قصة "أسبػػػػػػػػاب"
كضيق العيش مفتاحو السحرم بُ ب٧اكلة لإبٯاد ما يكتنزه طيلة عمره، كرغبة منو بُ التخلص من القبَ 

،ليجد صندكقو فارغان إلا من فأرين!! تصوير مقنع لكشف ما كراء تلك الشخصية البٍ احتالت على 
قيتة سول بالندـ، كاب٣سارة، كبهذا التمثيل 

ي
نفسها بالبخل طيلة عمرىا كبٓ بٙظ من ىذه الوسيلة اب٤

أف بٙور القضية أماـ  استطاعت الكاتبة دكف إطالة بُ السرد كالشرح عبر تقنع اب٤شاىد اب٣اطفة
اب٤تلقي، كيكتشف آثارىا. كقد استخدمت الكاتبة ىذه التقنية بُ عدد آخر من قصصها كب٪حت إبٔ 
حد ما بُ خلق القناع من خلبؿ السرد التمثيلي كمثل "شاىد، كعػػػػػجز، كقناعة، كمتعسر، كخارج 

 الرقعة".
زاد" في إنضاج بذربة الكاتبة، كبلورتها رابعان: دكر الألظاط القناعية في قاص "ما لن تقولو شهر 

 موضوعيان.
إف قصص "ما لن تقولو شهرزاد" توافرت فيها كل أركاف القصة القصبّة جدان، كقد ب٪حت بُ       

التوظيف الفبِ لتقنية القناع كأب٭اطو اب٤ختلفة البٍ ساعدت بُ تكوين فبِ ملبئم يتناسب مع ىذا 
اب١نس الإبداعي اب٢ديث فقد خدـ التعببّ اب٤كثف، كاستخداـ اب١مل القصبّة، كتوظيف اب٢دث 

وامض بنجاح بُ أغلب القصص من خلبؿ الاعتماد على خلق اب٤فارقات، كاستطاعت توظيف ال
القناع من خلبؿ استلهاـ شخصيات تاربٱية لتسقطها على الواقع بركح جديدة، كاستخدمت السرد 
التمثيلي كالتنقل الزمبِ بُ اب٢كاية. كالتكنيك الظاىر بُ معظم القصص قائم على السخرية كالفكاىة 

نان، بينما بُ أحياف أخرل تقوـ على التضاد كاب٤فارقة لكثبّ من التعاملبت الاجتماعية خاصة ما أحيا
أف الكاتبة  (2)ببْ اب٤رأة كالرجل فمرة تبدك ظاىرة مستفزة، كمرة تبدك مضمرة لينة. كيقوؿ الغتبّم

أحكامو بُ  كضعت القارئ كجهان لوجو مع ظواىر اجتماعية كنفسية كثقافية، ليتأمل كيطلق عليها
سول بقصص   -بُ البداية كالنهاية –نهاية اب٤طاؼ دكف أف يكوف قاصيان بُ حكمو فالأمر لا يتعلق 

 .  كسبّة جدنا
 

                                                           
 .39:كىيدم، فاطمة، ما لن تقولو شهرزاد (1)

 55 :القناع بُ الشعر العربي اب٤عاصر (2)  
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 القناع كالعنواف -1
اختارت الكاتبة عنواف ب٩يز لمجموعتها القصصية القصبّة جدان، كبٞل العنواف دلالات عميقة تنقل 

كالفركضات كالتوقعات، فشهرزاد شخصية أسطورية جاءت بُ القارئ لعوابٓ غنية من اب٢كايات 
قصص ألف ليلة كليلة، كانت بٙكي حكاياتها لشهريار، كلكنها لا تبوح بكل شيء، طمعان بُ 
اجتذاب شهريار للعودة إليها للحصوؿ على اب٤زيد من اب٢كايات البٍ أبقت شهرزاد حية كبٓ يؤذيها 

فة البٍ تستحق أف يستمع إليها، شهرزاد قػالت لشهريار أشياء  اب٤لك حيث كجد لديها الكثبّ من اب٤عر 
كثبّة، ككانت تبدك كأنٌها قالت كلٌ شيء. كلكن العنواف الذم اختارتو الكاتبة ينفي أف تكوف شهرزاد 
قالت كل ما تعرؼ، فجاءت شهرزاد اليوـ لتكمل اب٢كايات كتعبر حدكد الزماف كاب٤كاف، كبدأت 

فاجئ، كتبوح، كبٙذؼ، كتسخر، كتشرح اب٢قائق اب٤غيبة، كاب٢الات اب٤ضمرة، بٙكي كتسرد، كتنتقد، كت
كتتعاطى مع اب٤سكوت عنو. كلقد عبٌرت القاصٌة عن فكرتها بُ اختيار العنواف بُ ىامش من غلبؼ 
المجموعة فقالت: "رغم طيبة اب١دٌة )مصنع اب٢كايات( إلا أنٌها بٓ تقل كلٌ اب٢قائػق أدركت شهرزاد 

كاكتشفت ما أخفتو اب١دٌة فقرٌرت البىوح، حينما أصبحت شهرزاد جدٌة بٓ تعد قادرة على الصٌباح، 
 البوح بكلٌ شيء، ىنا سأخبركم بٗا لن تقولو شهرزاد".

  ػػ الحكي الدقنع ٢
تستخدـ الكاتبة اب٢كي بُ كتابتها للقصٌة القصبّة جدان، كتلك ميػػزة السٌرد الفبٌِ، ففي نصوص 

تبة للحكي بعيدان عن اب٤باشرة كالتٌقريرية، قريبان من اب٥مس كالتٌلميح، كالإشارة المجموعة ب١أت الكا
 تقوؿ الكاتبة:  (1)كالتٌلويح كما جاء بُ النٌص الأكؿ شفافية

 كاف كلٌما رآىا، 
 لؽعن النظر، 

 كيبتسم، 
 كاف يسكنها، 

 كاف يراىا لوح زجاج، 

                                                           
 .7: لن تقولو شهرزاد ما (1)
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 ككانت مؤمنة بأنٌها مرآة"
الفعل اب٤اضي الناقص )كاف( أربع مرات، لبَسيخ صيغة اب٤اضي، كعند تعمدت الكاتبة تكرار 

الاستغناء عن كلمة )كاف(، فإفَّ اب٢كي متضمن فػي النص بشكلو عضوم، بٰدٌد كظيفتو التٌكوينية، 
حيث إنو لا ينفصل عن النٌص، كلا بٱلو منو، كما ىو بُ التٌابٕ بعد اب٢ذؼ: "كلٌما رآىا، بٲعن النٌظر 

كاب٤عاب٘ اب٤تضمنة بُ القصة كثبّة كتعطي  .نها يراىا لوح زجاج، فآمنت بأنٌها مرآة"كيبتسم يسك
ابٰاءات متنوعة كفق ما يستسيغو القارئ، مثلبن ربٗا يراىا لوح زجاج بُ شفافيتها كبساطتها ب٩ا يعكس 

ا لوح النظرة الابٯابية ا﵀ببة، كقد يراىا لوح زجاج ىش ضعيف سهل الانكسار كالتفتت، كقد يراى
زجاج بارد لا حياة فيو كلا مشاعر كلا أحاسيس، لكنها بُ كل الأحواؿ ترل نفسها مرآة تعكس 

 مشاعره كتصرفاتو ب٘اىها.
 ػػ السخرية من خلاؿ القناع ٣

العفوية كاستخداـ السخرية كحس الفكاىة، فحقيقة الأمر ىو طرح القضية بطريقة اب٤ضحك اب٤بكي، 
كالعفوية بُ طرح السٌياؽ القصصي، كاب٣لو من التكلٌف كالبعد عن التصنٌع، كالكاتبة تتمتع بقوة السرد 

فعندما تستخدـ الكاتبة السخرية تكوف ب٣دمة الفكرة كإثراء النص، كتعميق اب٤عبُ اب٤طلوب إدراكو، 
كبٚدـ النظرة الفكاىية كالسخرية اب٤قصودة اب٤عبُ اب٤راد كتدفع القارئ ليجنح بٖيالو بعيدان ب٫و رؤل 

أفكار ربٌٗا بٓ يفكر فيها القاص نفسو كبُ ب٦موعة الكاتبة بدأت لديها السخرية كركح الدعابة من ك 
العنواف الذم طرحتو بطريقة ساخرة  حيث عيرؼ الكتاب بأنوٌ: "قصص كسبّة جدان، بدؿ، قصص 

تساؤلات قصبّة جدان" كتتضح ملبمح السٌخرية كالتهكم، كابٚاذ القناع من خلبؿ ىذا اب٤سمى ب٩ا يثبّ 
، (1)عديدة بُ ذىن القارئ أماـ ىذه التسمية البٍ تعبِ منكسرة الطرؼ مهزكمة .ففي قصة عبث

حيث عبثية الفكر اب٤تحجر، الذم لا يستأنس إلا بالتناقض السٌلبي، كاللبكاقعية، كالتٌضاد كالعدمية 
قناع التقول  كب٩ارسة ما لا بٰكى كالتحدث عن مثاليات غي موجودة بُ قاموس اب٤تحدث فبّتدم

كيصور نفسو قديس موظفان قدرتو على تغيبّ ملبمح كجهو كقت يركم قصصو البٍ تعطيو صورة البطل 
 الصابّ، كبُ ذات الوقت ىو شيطاف يسبَؽ اللمسات ا﵀رمة فتقوؿ الكاتبة بُ قصتها:
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 احصترؼ إعادة تلوين ابتسامتو،  
 كىو يركم حصكايتو عن يده اليمنى التي سبقتو إلى الجنٌة، 

 .فيما كانت يده اليسرل تقتنص لدسات من فاكهتهن المحرمة
كتتكرر ملبمح السخرية من كاقع يرتدم فيو الناس الكثبّ من الأقنعة اب٤تلونة كالبٍ تتغبّ كفق الظركؼ 

ابع جد، كسقوط" كغبّىا من قصص كالأشخاص كالأماكن كمنها ما كرد بُ قصة "غبّة، كعاطل، كس
 .المجموعة

 القفلة-٤
كيقصد بها النهاية، كالبٍ تكوف مفاجئة أك صادمة كقد لا بٚطر على باؿ القارئ أثناء القراءة كنتيجة 

 تقوؿ الكاتبة: (1)حتمية يفرضها السٌياؽ بُ تواليو كتتابعو كما جاء بُ قصة "شاىد"
 طلب اب٤علم من تلبميذه كتابة موضوع عن "البر بالوالدين" 

 كتب أحصدىم: أجلس إليهما.. 
 أبكي، أجثو أمامهما طويلا..

 ألوذ بهما..  
 أحصدثهما.. 

 كلكنهما حصجر أصم.
 كبٌخو الدعلم أماـ زملائو،  

 فبكى متمتمان: كنت أصف شاىدم قبريهما
حيث جاءت القفلة مفاجئة كصادمة، كغبّت التوقعات فالسٌياؽ يوحي بأفٌ الأمر يتعلٌق بالتحدث 
عن بر الوالدين، ككصف الطفل علبقتو كشوقو كاحتياجو لوالديو بصورة غبّ متوقعة. لكن الواقع 

كل ما غيبهما باب٤وت عنو، كصار كلببٮا بُ القبر، كأصبح شاىد القبر الذم بٰمل اسم كل منهما ىو  
بٲتلكو الطفل، كىنا العلبقة ببْ اب٤وت كاب٢ياة، من خلبؿ السرد التمثيلي الذم جاء بقناع لتصوير 
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اب٢ياة البٍ تشبو اب٤وت. كلعبت القفلة الصادمة دكر بُ نقل اب٢دث اب٤ؤبٓ الذم يعيشو ذلك الطفل، 
 كيقاسيو بُ حياتو.

 الدفارقة-٥
ة تستخدـ ىذه اب٣اصية، بطرؽ متنوعة، كأساليب معاب١ة كيقصد بها التناقض الظاىرم، فالكاتب     

 ": (1)"غيثب٨تلفة، لتوصيل اب٤عبُ اب٤قصود، كيتضح ذلك بُ قصة 
 "نظرت إلى سقف غرفتها الدتهالك، 

 لم يعد يزعجها صوتو الدتهدٌج كلٌما أزٌت الرٌيح،
 فقط .. تواصل دعاءىا لئلا يستجيب الله لقومها الذين يقيموف صلاة الاستسقاء". 
كتلك ىي اب٤فارقة، فالناس تطلب اب٤طر ليسقي الزرع كيعم اب٣بّ، كلكن ىذا الغيث خبّ لقومها  

ككارثة ب٥ا فهي لا بٛلك يبت يستطيع أف بٰميها من اب٤طر، فهناؾ من يدعو كىناؾ من يطلب عدـ 
 دعائهم كتلك مفارقة، ككذلك ما كرد بُ قصة "فراؽ"، "لقاء"، ك"أصل كصورة".استجابة 

 ػػ قاص متناىية القار ٦
كقد برعت الكاتبة بُ تصوير ما ترغبو من أحداث كمعاب٘ باستخداـ ىذا اللوف الأدبي كاب٤عركؼ     

بالقصة القصبّة جدان، كىذا يدؿ على نضوج الكاتبة البٍ بٛكنت من كتابة الكثبّ من النصوص 
نعة اب٤تناىية الصغر، ككظفت الإبٯاز، كاب٢ذؼ، كالإضمار، كالتٌكثيف اللٌغوم، كاستخدمت الأق

 "، الذم تقوؿ فيو الكاتبة: (2)كالرمزية كيتضح ذلك بُ نص "قػػػػػػنػػػػػػاعة
 "لأف الجزرة لم تعيد ميغرية، 

 تسلحفت، 
 كتركت الساحصة لذم

 يرتعوف فيها!
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كظفت اب٢كاية كساقت الغرض بُ سرد نصي صغبّ يتكوف من عشر كلمات. كقد استطاعت  
التصريح، كفتحت الكاتبة المجاؿ للتخيل، كالتخمبْ كالافبَاض  الكاتبة أف تقوؿ الكثبّ بُ امتناعها عن

  .كبذلك ب٘سدت معابٓ كفلسفة القصة القصبّة جػدان 
 ػػ تنوع أشكاؿ القناع ٧

كظفت الكاتبة تقنية القناع بُ القصص القصبّة جدان  حيث جاء بُ بعضها بشكل صريح مثل اب٢وار 
كمنها ما جاء بُ صورتو اللٌغوية كالبلبغية، كىو أب٪ع الأنواع البٍ تعطي إبٰاء بالرٌمز،  مع خياؿ اب٤آتة،

كيبَؾ المجاؿ للتخمبْ كافبَاض اب٤عاب٘، كتعتمد الكاتبة بُ أقنعتها على الرٌموز كالابٰاءات التٌاربٱية 
ن السياؽ عندما كالأسطورية، كالبٌَاثية، كالدينية البٍ تستوجب فهم النص كالوقوؼ على الغرض م

 (1)يكوف للقارئ ثقافة كاسعة كمعرفة كاعية، كأحسنت الكاتبة التواصل مع القراء ففي قصة" تفاصيل"
 تقوؿ الكاتبة:

 انفرد بها، " 
 ضمها بلهفة، 

 غابا للحظات في قبلة عميقة، 
 اشتعلت، تأجٌج كىجها،

 فدفػػن تفاصيلها في صدره" 
كاب٤قصود ىنا السيجارة البٍ لبست قناع العاشقة، فالإبٰاءات تقوؿ أنهما عاشقبْ رجل كامرأة لكن  

الكاتبة تصدـ القارئ بأف اب٤قصود الرجل كسيجارتو، كمن ذلك قصة "انشطار كقصة زكاج، كقصة 
 الطبْ" بعض

 ػػ التٌبئيػػر، أك التركيز ٨
لبـ كقد حافظت الكاتبة بُ بٝيع النٌصوص على كيقصد بو جعل العنصر اب٤كوف بؤرة بُ الك    

البٌَكيز، من دكف شطط، أك تشعٌب، أك تداخل بُ اب٤وضوعات، كىذا ما يناسب تقنية كتابة القصص 
القصبّة جدان، فحجمها اب٤تناىي بُ القًصر، كعدد بٝلها القليلة تقتضي البٌَكيز كالإبٯاز، كمع 
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الوامضة، كالعلبمات اللٌسانية/السيميائية، كالتٌكثيف اللٌغوم، استخداـ الرٌمز، كالأيقونات، كالإشارات 
 كالصٌور البلبغية بٛكنت الكاتبة أف بٚتصر الكثبّ من الكلبـ كالبَكيز على اب٤عبُ اب٤طلوب.

 :ػػ لغة السٌرد٩
بنيتها استخدمت الكاتبة لغة السٌرد ببراعة بُ القصٌة القصبّة جدان، رغم أف القصة القصبّة بٚتلف ... 

كتراكيبها عن غبّىا من اللٌغات السٌردية: كلغة القصٌة الهقصبّة، كالركاية، كاب٢كاية كاب٤قامة، كالرسالة، 
كاب٣طاب فكل لوف أدبي ينفرد بٖصائص معينة بُ اللغة البٍ بٛيٌز اللوف الأدبي، فاللغة القصصية البٍ 

ب ب٤تطلبات لغة القصة القصبّة جدان، استخدمتها الكاتبة بُ ب٦موعة "ما لن تقولو شهرزاد" تستجي
من حيث التٌكثيف، كاعتماد اب٢ذؼ كالإضمار كالتقليل من الركابط لدرجة إبٮاب٥ا كما حدث بُ قصة 

الذم بٱلو من الركابط كليان   (1)"دكامة " إذ لا يوجد إلا رابط كاحد ىو "الفاء"، أك قصة  "كىم"
 فتقوؿ الكاتبة: 

 قعية،"ركض في ظلٌ أحصلامو اللاكا
 قبل أف يدرؾ انفراط عقد أيامو، 
 تعثر باره في خطوط جبينو،  

 توسل إلى الزمن ليعود، 
 عاجلو أحصدىم بطلب ترديد الشٌهادة

تعاقبت اب١مل الفعلية القصبّة ذات اب٤عبُ الإبٰائي، كاستخدمت الكاتبة شبو بٝلة من اب١ار كالمجركر، 
المجاز، كالاستعارة اب٤كنية، لرسم حالة ناطقة، كاستخداـ كاب٤ضاؼ كاب٤ضاؼ إليو، كالبٌَكيز على لغة 
 الشخصيات التاربٱية كالأسطورية اب٤تنوعة .

 النتائج:
ب٩ا كقفت عليو الدراسة ب٥ذه النماذج أنها تقع ضمن الأدب النسوم، كىو نوع من الكتابة عند  -

بكوف الكاتبة امرأة. كىي عند البعض تكوف مرتبطةن بطرح قضية اب٤رأة كالدفاع عن حقوقها دكف ارتباط 
فريق آخر" مصطلح يستشف منو افبَاض جوىر ب٧دد لتلك الكتابة بتمايز بينها كببْ كتابة الرجل بُ 
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الوقت الذم يرفض الكثبّكف فيو احتماؿ كجود كتابة مغايرة تنجزىا اب٤رأة، بينما فريق ثالث يرل أف 
. كالكاتبة ىنا (1)ا الطويل التاربٱي للمساكاة بالرجل"الأدب اب٤رتبط بٕركة بٙرير اب٤رأة كحريتها كصراعه

بٛايزت بكتابتها شكلبن كمضمونان بُ ىذا النطاؽ عن الرجل، كخاصةن ما ييعبُ بالوضع الاجتماعي 
للمرأة، كظركفها ا﵀يطة بها ماديان كمعنويان، كالشعور اب١معي اب٘اه التصورات السائدة من أعراؼ 

لفجوة ببْ إنسانية اب٤رأة كب٦الات إبداعها بُ اب٤شاركة اب٢ياتية مع الرجل.كتقاليد لازالت تسهم بُ ا  

الدراسة ركزت على استخداـ القناع الذم حقق إبراز اب٤عاب٘ اب٤طلوبة كإثراء القصة القصبّة جدان  - 
وضوعاتها اب٤تعددة. كيعد القناع من ملبمح التجربة الرمزية اب٤عاصرة؛ بوصفو أحد الوسائل الفنية البٍ بٗ

اعتمدت عليها الكاتبة بُ ب٦موعتها القصصية؛ فهي تشبّ إبٔ التسبَ كراء ىذا القناع بُ ب٧اكلة 
 ره، كأفكاره. لإيصاؿ اب٤ضموف إبٔ القارئ بطريقة غبّ مباشرة ب٢ضوره، كحضور شخصيتو، كمشاع

القناع حاضر بالتضاد كاب٤فارقة من خلبؿ إقامة اب٢دكد ببْ القناع كنزعو، ككاف لاستدعاء الكاتبة  -
 ب٭وذج شهرزاد بطابع عصرم، كمعاب١ة مواقف متباينة يظهر فيها بٙدم اب٤رأة لواقعها كإثبات نفسها.

ه التقنية التجريبية بُ السرد بأنواعو الساحة النقدية بُ أدبنا العربي لازالت بٕاجة إبٔ دراسة ىذ -
اب٤ختلفة، فهي تبدك نادرة كغبّ حاضرة، كربٗا كانت طريقان حديثان للدراسات النقدية لاسيما بظهورىا 

 القوم بُ النص الركائي كالقصصي على حدو سواء.
 :المصادر والمراجع

العربية كآدابها، العدد الثالث أبوكي، علي. قصيدة القناع عند أمل دنقل. ب٦لة دراسات بُ اللغة -
 2013عشر. 

ا، مقاربة بٙليلية، دار التكوين للتأليف كالبَبٝة كالنشر،-  2010اب٢سبْ، جاسم، القصة القصبّة جدن
 hssnt://osioinintt.nah/pnrt22989.hshsرابط اب٤وقع: 2023الغتبّم، مصطفى، -
بٙليل الظاىرة. اب٤ؤسسة العربية  -بسيسو، عبد الربٞن ، قصيدة القناع بُ الشعر العربي اب٤عاصر-

 .1999، 1للدراسات كالنشر ، ببّكت، ط
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بٙليل الظاىرة، اب٤ؤسسة العربية  -بسيسو، عبد الربٞن، قصيدة القناع بُ الشعر العربي اب٤عاصر-
 .1،ط 1999للدراسات كالنشر ببّكت ،

، رابط اب٤وقع: 2019بكر، كليد، القصة القصبّة جدا، أرامكو السعودية،-
hssnt://dofisoh.nah/oi/%t8%o7%t9%84%t9%82%t8%  

 ،رابط اب٤وقع  2019عر العربي اب٤عاصر. موقع الوطن،بو علي، الغزيوم ، القناع بُ الش
بومدين، ذباح ،تقنيات التشكيل البصرم بُ النص الشعرم اب٤عاصر ،ب٦لة آفاؽ علمية ،اب٤ركز اب١امعي 

 .1،2021،العدد13بٛنراست، المجلد 
 . 1999، 3البيٌابٌ )عبد الوىاب(: ب٘رببٍ الشٌعريةٌ، اب٤ؤسسة العربية للدراسات كالنشر،ط

ثامر، فاضل،  مدارات نقدية بُ إشكالية النقد كاب٢داثة كالإبداع ،دار الشؤكف الثقافية العامة آفاؽ 
 .1،1987عربية". العراؽ ػ بغداد، ط

،ص 2014،  1حطيبِ، يوسف، دراسات بُ القصة القصبّة جدان ، مطابع الرباط نت ، اب٤غرب، ط
. 

القصبّة جدان قضايا كب٭اذج بٙليلة، مطبعة انفوبرانت، فاس اب٢مداب٘، بٞيد، ب٫و نظرية منفتحة للقصة 
 .2012، 1،ط

 .1،2015،،ط1بٞداكم، بٝيل ، القصة القصبّة جدان باب٤ملكة العربية السعودية ،ب٦لد
بٞداكم، بٝيل ،أشكاؿ اب٣طاب اب٤يتاسردم بُ القصة القصبّة باب٤غرب ، شبكة الألوكة 

www.Alukah.net 
القصة القصرة جدان  كب٠اتها عند الأديبو الكويتية ىيفاء السنعوسي، شبكة  بٞداكم، بٝيل ،مكونات

 www.Alukah.com10/03/1435 -12/01/2014         الألوكة  
بٞداكم، بٝيل. القصة القصبّة جدا جنس ادبي جديد، ديواف العرب منبر حر للثقافة كالفكر الادبي،  

 hssnt://rrr.tiroposoios.nahرابط اب٤وقع 2006  ،-
ا كمكوناتها الداخلية، ملف اب٤رأة كالمجتمع الطموحات - بٞداكم، بٝيل، أركاف القصة القصبّة جدن

 rrr.oshashodot.nahرابط اب٤وقع:2011كالقابليات، صحيفة اب٤ثقف، 
ا عند يوسف حطيبِ، اب١معة  ،بٞداكم، بٝيل-  .2011يوليو،  29مقومات القصة القصبّة جدن

https://qafilah.com/ar/%252525d8%252525a7%252525d9%25252584%252525d9%25252582%252525d8%25252525
https://qafilah.com/ar/%252525d8%252525a7%252525d9%25252584%252525d9%25252582%252525d8%25252525
http://www.alukah.com/
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 -بٞيد ب٢ميداب٘، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، اب٤ركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء
 .َََِببّكت، ط

 ، رابط 2013رابطة الأدب الإسلبمي العاب٤ية، القصة القصبّة جدا اب٣صائص ك الابٝاليات، -
 1998عامر، ب٨لوؼ، مظاىر التجديد بُ القصة القصبّة باب١زائر، ابٙاد الكتاب العرب، اب١زائر،-
عيشونو، سعيدة، ينظر القناع بُ الركاية النسوية العربية، اب١زائرية اب٤عاصرة، جامعة الإخوة منتورم. -

 . 2022قسنطينة، 
 ب٭اذج ب٨تارة، ب٦لة اب١امعة الإسلبمية كلبب، كالعف، كالقانوع ، أب٭اط القناع بُ الشعر الفلسطيبِ

 2020للبحوث الإنسانية، فلسطبْ. 
 رابط اب٤وقع:2007اب٤ديهش، مبُ، الرمز كالقناع بُ قصيدة )نسر( لعمر أبو ريشة، موقع الرياض، 

https://alriyadh.com/295830 
رسالة ماجستبّ، كلية اللغة العربية اب٤شوح، محمد ، البناء الفبِ للقصة القصبّة عند عبد العزيز الصقعبي. 
 .2013،  كالدراسات الاجتماعية، جامعة القصيم، اب٤ملكة السعودية

مصطفى، إبراىيم، الزيات، أبٞد، عبد القادر، حامد، كالنجار، محمد.، اب٤عجم الوسيط، ب٦مع اللغة -
 .1972العربية، اب٤كتبة الإسلبمية للطباعة كالنشر كالتوزيع، تركيا، 

 رابط اب٤وقع: 2010اب٤عاب٘، القصة القصبّة جدا،  معجم-
  رابط اب٤وقع2010معجم اب٤عاب٘، معبِ القناع، -

-معزيز، ب٠بّة ، بنية الشخصية بُ القصة القصبّة اب١زائرية طيناء كقصص أخردؿ " باديس فوغابٕ" 
ئرية الدبٲقراطية ، رسالة ماجستبّ، كزارة التعليم العابٕ كالبحث العلمي اب١مهورية اب١زا-أب٭وذجا
 2011، الشعبية

 .َُُِ، ِمعمرم، أحلبـ، إشكالية الأدب النسوم ببْ اب٤صطلح كاللغة ب٦لة مقاليد، العدد
، لساف العرب ، دار صادر ، ببّكت، ،اب١زء السابع، ط   ق.1414، 3منظور، محمد بن مكرـ
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 قدلؽنا كحصديثنا في الدَّرس العربيًٌ  الدقطع كطبيعتو
 (*)عبنً بنت سعد بن عوضة الأحمرم

  :ملخٌص
تبحث ىذه الدراسة بُ مبحث من أىم مباحث علم الأصوات ألا كىو اب٤قطع بُ الدراسات  

معرفة لغويينا القدامى للمقطع  اللغوية البَاثية، كالدرس اللغوم اب٢ديث؛ للكشف عن حقيقة
مصطلحنا ككظيفة، كطبيعة ىذه اب٤عرفة عند علماء العربية من فلبسفة كلغويبْ، فانطلقنا من مؤلفاتهم؛  
لالتقاط تلك الإشارات اب٤تفرقة البٍ بػيثٌت فيها لنتببٌْ طبيعة معرفتهم للمقطع معتمدين اب٤نهج 

ثت بُ اب٤بحث الأكؿ عن بٙدٌ  .كمبحثبْ ،كبٛهيد ،مقدمة دراسة إبٔالكقد قيسمت ىذه  الوصفي.
مفهوـ اب٤قطع كطبيعتو  مفهوـ اب٤قطع كطبيعتو بُ الدرس اللغوم اب٢ديث، كعرضت بُ اب٤بحث الثاب٘

، بُ الدرس اللغوم كالفلسفي العربي القدبٙ، كختمت ىذا البحث بٔملة من النتائج البٍ بٛخضت عنو
ء بدلالات متعددة بٚتلف عمٌا كىقىر بُ الدرس الصوبٌ كتتلخص بُ أف اب٤قطع عند اللغويبْ جا

اب٢ديث، فجاء بٗعبُ الٍمىخٍرج، كبٗعبُ مواضع قطع الصوت، كبٗعبُ اب٢ركة كالسكوف بُ العركض، كقد 
استعمل بٗعناه اللغوم الداؿ على الفصل كالتجزئة. أما الفلبسفة فقد عرفوا اب٤قطع بٗعناه الاصطلبحي 

 . كلا نثبت ذلك للغويبْ العرب بو، لفلبسفة العرب سبق معرفتهمثبت لني اب٢ديث. كبهذا 
 الفلبسفة، اللغويوف ،(Syllabe)علم الأصوات، اب٤قطع،  الكلمات الدفتاحصية:   

Syllables and their Nature in Early and Modern Arabic Studies 

 Abstract 

This study deals with one of the most important topics in Phonology; the syllable in 

the traditional and the modern linguistic studies. It highlights the status of the 

ancient Arab linguist‟s knowledge of the syllable in terms of terminology and a 
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function, the nature of this knowledge among the Arab philosophers and linguists. 

Through adopting the descriptive approach, the books of these scholars served as 

the main source for the information by collecting the dispersed signposts that were 

spread in order to manifest the nature of their knowledge with regard to syllables.  
The study is divided into an introduction, preface, two chapters and a conclusion. 

The first chapter is on the concept of the syllable and its nature in modern 

linguistics. While the second chapter deals with the concept of the syllable and its 

nature in the ancient Arabic linguistic and philosophical studies. The study 

concludes with a number of results and findings, the most important of which can 

be summarized as that the syllable comes with several meanings different from that 

of modern phonology according to ancient Arab linguists. It comes in the sense of 

place of articulation, places of the pauses, vowels and consonants in prosody. 

Moreover, the ancient Arab linguists used the syllable‟s linguistic indication of 

separation and division. Ancient Arab philosophers, on the other hand, define 

syllable, as a term, similar to its modern linguistic concept. This proves that the 

ancient Arab philosophers have the precedency, in the knowledge of the syllable, 

over the ancient Arab linguists. 
Keywords: Phonology; Syllable; Philosophers, Linguists. 

 مقدمة:
 كوفتيعد الدراسات الصوتية الأساس الذم تيببُ عليو الدراسات الصرفية كالنحوية كاب٤عجمية؛  

كببّ بُ الدرس اللغوم اب٢ديث،   اب٤ادة اب٣اـ للغة، كقد حظيت الدراسات الصوتية باىتماـ الصوت
ىذا الاىتماـ ملموس بُ الدراسات اللغوية القدبٲة، فاب٤تتبع للمسار التاربٱي للدرس  كاب٢قيقة أفَّ 

 كتفسبّ قضاياىا.  ،ككصفها ،الصوبٌ العربي يلحظ عناية العرب بأصوات اللغة
من أىم ىذه الوحدات،  الدقطعكمعلوـ أفٌ الأصوات تبَابط بُ كحدات أصواتيٌة أكبر منها، كيعد 

، كقد اب٘هت هااللغة كنصوصى  لى بٝيى  في وًٌ كٌ تي فػى  تلفي كلمات تأى   فى وًٌ كى يي لً  ،بعضو ببعض تلفا يأإذ بٲثٌل نسيجن 
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 بُ معاب١ة قضايا لغوية كثبّة ا لو من أبٮيةو مى اب٤قطع الصوبٌ؛ لً  الدراسات الصوتية اب٢ديثة إبٔ دراسةً 
ب٩ا يفضي إبٔ التعرؼ على  ،عرؼ على طبيعة نسيج كلماتهامها، كالتَّ لُّ ، كاكتساب اللغة كتعىاكتفسبّ 

 النظاـ اللغوم العاـ للغة بعينها.
بُ  -كىو )اب٤قطع( ألاى -كقد جاء ىذا البحث لتتبع مبحث من أىم مباحث علم الأصوات 

القدامى الدراسات اللغوية البَاثية، كالدرس اللغوم اب٢ديث؛ للكشف عن حقيقة معرفة لغويينا 
 .ا ككظيفة، كطبيعة ىذه اب٤عرفة عند علماء العربية من فلبسفة كلغويبْللمقطع مصطلحن 

بٯيب ىذا البحث عن سؤاؿ رئيس ىو: ىل عرؼ العرب اب٤قطع كطبيعتو؟ كتنبثق عن ىذا   
 السؤاؿ عدة تساؤلات، ىي: 

 ما مفهوـ اب٤قطع كطبيعتو بُ الدرس اللغوم اب٢ديث؟ -1
 يعتو عند اللغويبْ العرب؟ ما مفهوـ اب٤قطع كطب -2
 ما مفهوـ اب٤قطع كطبيعتو عند فلبسفة العرب؟ -3

بٙدثت بُ اب٤بحث الأكؿ عن مفهوـ  .كمبحثبْ ،كبٛهيدو  ،مقدمةو  إبٔ البحثكقد قسمت ىذا     
مفهوـ اب٤قطع كطبيعتو بُ  اب٤قطع كطبيعتو بُ الدرس اللغوم اب٢ديث، كعرضت بُ اب٤بحث الثاب٘

 .كالفلسفي العربي القدبٙ، كختمت ىذا البحث بٔملة من النتائج البٍ بٛخضت عنوالدرس اللغوم 
 مدخل:

  الدقطع لغة:
"الٍقىاؼي كىالطَّاءي كىالٍعىبٍْي أىصٍله صىحًيحه كىاحًده،  ابن فارس:قاؿ  ،الدلالات اللغوية للمقطع تتعدٌد

نىةً شىيٍءو مًنٍ شىيٍءو... ككذلك   كىإًباى
"اب٤قطع : كبُ اللساف. (1)مقطعات أبيات الشعر"يىديؿُّ عىلىى صىرٍوـ

كمقطع كل شيء كمنقطعو آخره حيث ينقطع، كمقاطع الرماؿ كالأكدية  ،اسم مكاف من قطع مىفٍعله 
كىو  ،كمنقطع كل شيء حيث ينتهي إليو طرفو، كاب٤قطع اب٤وضع يقطعي فيو النهر من اب٤عابر ،مآخبّىا

ع الوقوؼ... كمقطعات الشيء طرائقو البٍ يتحلل إليها الآخر من اب٣ابٛة، كمقاطع القرآف مواض
كيبَكب عنها كمقطعات الكلبـ كمقطعات الشعر كمقاطعو ما بٙلل إليو كتركب عنو من أجزائو البٍ 

                                                           
 101/.5: مادة )قطع( مقاييس اللغة (1)
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كمن المجاز اب٤قطعات من " كجاء بُ تاج العركس قولو:. (1)يسميها عركضيو العرب الأسباب كالأكتاد"
فالقطع كاب٤قطع كالانقطاع لغة ينطوم  .(2)الأراجيز مقطعات لقصرىا"يت ب٠ي  ،الشعر قصاره كأراجيزه

على دلالات عدة، ىي: الانتهاء، كآخر الشيء، كالتقسيم كالتجزمء، كالتحليل كالتفريق، كالفصل، 
 كالاجتياز. 

 :الدقطع اصطلاحصنا

كبٲكن  ،ف من عدة أصوات"كحدة صوتية تتكوٌ تعريف اب٤قطع بأنو:  بُ معجم علم الأصواتجاء 
بشرط أف يكوف صائتنا، كلكل مقطع نواة تأخذ النبرة اب٤ناسبة. كقد  ،فقط كاحدو  ف من صوتو تتكوٌ  أفٍ 

. )اجلس( ف من مقطعبْ أك أكثر، مثلا من كلمة تتكوَّ )قف(، أك جزءن  يكوف اب٤قطع كلمة مثل
  .(3)الصوامت كالصوائت" كترتيبى  لغة نظاـ خاص بٰكم عددى  كللمقطع بُ كلًٌ 

 مفهوـ الدقطع كطبيعتو في الدرس اللغوم الحديث: الدبحث الأكؿ: 

 في الفكر اللغوم الغربي: .1
 موٌحدو  دقيقو  شاملو  معوا على كصفو ذىب الأصواتيوف بُ تعريف اب٤قطع مذاىب شبٌ؛ فلم بٯي 

بُ تعريف  ةثلبث عرفٌو من كجهة اختصاصو، كمع ذلك بٲكن التمييز ببْ اب٘اىاتو  للمقطع؛ فكل  
 :(4)، ىياب٤قطع
من الأصوات  "تتابعه  اب٤قطع بأنو:ىذا الاب٘اه ييعرَّؼ  الفونيتيكي الفيزيقي: الابذاه الأكؿ-

أصحاب ىذا أفَّ  كيتضح .(5)أعلى أك قمة إب٠اع تقع ببْ حدين أدنيبْ من الإب٠اع" الكلبمية، لو حد  
من  مكوٌفو  متموٌجو  شكل خطوٌ  علىبُ تعريفهم للمقطع من الذبذبات الصوتية اب٤سجٌلة  انطلقوا الاب٘اه

                                                           
 .151-10/145: مادة )قطع(، لساف العرب (1)
 .22/42: تاج العركس (2)
 . 160:معجم علم الأصوات  (3)
 .154:علم الأصواتينظر:  (4)
 R.H Robins, General Linguistics, longmans' linguisticsنقلب عن: دراسة الاوت اللغوم. (5)

library, London, Fourth imprcssion, 1966.p.137.  
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ا ما تتمثل تلك القمم بُ حركؼ اللبْ )الصوائت(، أما الودياف فإنها حركؼ ككدياف، كغالبن  قممو 
  .(1)ساكنة )صوامت(

 ا مقطعين سمى صوتان كيي  ،يشغل مركز القمة بُ اب٤قطع ا بُ السمعً كضوحن  الأكثري  فالصوتي 
(Syllabe)،  َّالفتحة  :)الصوائت(؛ مثل ا كاب٢ركات الواسعة قممن كمن الأصوات ما لا يصلح إلا

 ا فيحتل مركز اب٥امش بُ اب٤قطع )القاعدة(، كيسمى صوتان العربية الطويلة. أما الصوت الأقل كضوحن 
كبٲثل ىذا النوع الأصوات الساكنة )الصوامت الانفجارية  ،(nonsyllabic) غبّ مقطعي

أقل درجة منو بُ  كىي إذا صحبو صوته  ،كاحدة بُ حالةو  اب٤هموسة(. كقد يكوف ىذا النوع قمةن 
 .(2)كيسمى )ساكن مقطعي( ا،حينئذ أقول أجزاء اب٤قطع إب٠اعن  فيكوفي  ،الإب٠اع

زكف بُ دراستهم للمقطع كتعريفهم لو على حدكد أصحاب ىذا الاب٘اه يرك كبهذا بٲكننا القوؿ بأفَّ 
 اب٤قطع كدرجة الإب٠اع.

 لغة على حده؛ كلذا فإفَّ  اب٤قطع بُ كلًٌ  ىذا الاب٘اه : يدرسالابذاه الثاني الوظيفي الفونولوجي-
ا من ىذا الاب٘اه عند فاب٤قطع انطلبقن  ،معينة ا بلغةو يكوف خاصن  أفٍ  التعريف الفونولوجي الدقيق لابدَّ 

ماريو بام للمقطع  . كيػيعىرًٌؼي (3)"الوحدة الأساسية البٍ يؤدم الفونيم كظيفة داخلها" سوسبّ ىو:
 :من اب٤لبمح الأخرل بالإضافة إبٔ عددو  ،واكن كالعللابعات اب٤ختلفة من السَّ ت"عدد من الت و:نَّ بأ

بالنسبة  كاحدةو  ة كمجموعةو عتبر بُ اللغة اب٤عينتي  ،أك علل مفردة أك سواكن مفردة ،الطوؿ، النبر، النغم
كبنية لغة بعينها، فلب  ا بطبيعةً ا مباشرن ارتباطن  اب٤قطع مرتبطه  تعريفى  كىذا يعبِ أفَّ  .(4)آخر" بٙليلو  لأمًٌ 

 ب٧دد بُ بٝيع اللغات. بٲكن تأطبّه بإطارو 

                                                           
 .88:الأصوات اللغوية (1)
 .212:الدراسات الاوتية عند العلماء العرب كالدرس الاوتي الحديث؛ 140-139: أصوات اللغةينظر:  (2)
 .77لزاضرات في الألسنية العامة:  (3)
 .96:أسس علم اللغة (4)
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 سً فى النػَّ  عً يتمثل بُ ديفى  ،اب٤قطع على أساس عضومىذا الاب٘اه عرٌؼ الابذاه الثالث: العضوم: -
الفبَة الفاصلة ببْ عمليتبْ من " :ويعرؼ جاف كانتينو اب٤قطع بأنَّ ف .الصوت لإنتاجً  ري دي صٍ البٍ تى 

 .(1)كغلق جهاز التصويت" عمليات فتح
 في الفكر اللغوم العربي الحديث: .2

"حركة قصبّة أك طويلة، مكتنفة بصوت أك أكثر من الأصوات  يعرؼ إبراىيم أنيس اب٤قطع بأنو:
 ن الطبيعةً ا مً انطلبقن  ،بُ تعريفو للمقطع على اب٢ركات )الصوائت( أنيس اعتمد كقد .(2)الساكنة"

أكده الاب٘اه الفونيتيكي الذم يعتمد على قمة  ، كىذا ماالصوتية للمقطع البٍ تعتمد على اب٢ركات
لبٍ من الأصوات ا "ب٦موعةه  :ىو عبد الربٞن أيوبعند الإب٠اع البٍ اب٫صرت بُ الصوائت. كاب٤قطع 

 عن نسقو  "اب٤قاطع تعببّاته  يعرؼ بٛاـ حساف اب٤قطع بقولو:ك  .(3)بٙصراف بينهما قمة" ،ثل قاعدتبْبٛي 
منظم من اب١زئيات التحليلية، أك خفقات صدرية بُ أثناء الكلبـ، أك كحدات تركيبية، أك أشكاؿ 

  .(4)ككميات معينة"
ببْ انطباقبْ من انطباقات اب١هاز  "القذفة الصوتية ا﵀صورة :ىو كاب٤قطع عند اب٤سدٌم    
 .(5)الصوبٌ"

 ،من الأصوات بٙتوم على حركة كاحدة كميةه ىو  "اب٤قطع بقولو:  رمضاف عبد التواب كيعرؼ
"مزيج  و:أنَّ كذىب عبد الصبور شاىبْ بُ تعريفو للمقطع إبٔ  .(6)كبٲكن الابتداء بها كالوقوؼ عليها"

فجمع  ،(7)تأليف بنيتها، كيعتمد على الإيقاع التنفسي" بُ يتفق مع طريقة اللغة ،من صامت كحركة
الفونيتيكي كالوظيفي. كترل الباحثة بأنو أدؽ التعاريف البٍ عرفٌت  بُ ىذا التعريف ببْ الاب٘اىبْ

 اب٤قطع؛ لأنَّو جاء جامعنا مانعنا معبرنا عن اب٤قطع كطبيعتو بوضوح كشموؿ.
                                                           

 . 191:دركس في علم أصوات العربية (1)
 .145: موسيقى الشعر  (2)
 .139: أصوات اللغة (3)
 . 138:مناىج البحث في اللغة (4)
 .261: التفكنً اللساني في الحضارة العربية (5)
 .101:الددخل إلى علم اللغة كمناىج البحث اللغوم (6)
 .38: العربية رؤية جديدة في الارؼ العربيالدنهج الاوتي للبنية  (7)



 

375 
 

 
 مجلة علمية نصف سنوية محكمة

 
ISSN:2707- 8655 
EISSN:2707-8663 

 ألظاط الدقاطع في العربية الفاحى: 
كاضحة  ،سواء كانت اب٠نا (1)الكلمة العربيةتتألف  أك فعلبن من مقاطع منتظمة الفونيمات، ب٩يزة ن

اب٤عابٓ بُ النطق كالسمع، كللغة العربية نظامها اب٣اص بُ تشكيل اب٤قاطع البٍ تتواءـ مع خصائصها 
 عربي إبٔ قسمبْالبنيوية، فمقاطع العربية بٟسة، كالشائع اب٤ستعمل منها ثلبثة فقط، كينقسم اب٤قطع ال

و مفتوح عندما ينتهي بٕركة، "يوصف اب٤قطع بأنَّ ك، (2)أكٌب٥ما: اب٤فتوح. كثانيهما: اب٤غلق ؛أساسيبْ
 . (3)كيوصف بأنو مغلق إذا ما جاء بعد اب٢ركة صامت أك أكثر"

ف كوَّ كقد اصطلح الأصواتيوف على كصف اب٤قطع بأنو قصبّ إذا بٓ يزد على صوتبْ، كمتوسط إذا تى 
ف من أربعة أصوات أك وَّ كى طويل إذا تى نو ثلبثة أصوات أك من صوتبْ أحدبٮا طويل، كيوصف بأمن 

 :(4)من ثلبثة أصوات أحدىا طويل، كيتمثٌل اب٤قطع العربي بُ أشكاؿ ب٨تلفة بيانها كالآبٌ
ف من صامت كحركة قصبّة، كمثالو: الفعل وَّ تكى يى  :(5))ص+ حق( أ.الدقطع القانً الدفتوح

) + بى ، ىي: )من ثلبثة مقاطع قصبّة مفتوحة ، ميكوَّفه )كىتىبى + تى  (.ؾى
 (.، بُيا)ف من صامت كحركة طويلة، كمثالو: تكوَّ حط(: يى  + )ص الدقطع الدتوسط الدفتوح .ب
من صامت كحركة طويلة بٍ صامت،  في وَّ تكى )ص+ حق+ ص(: يى  الدقطع الدتوسط الدغلق ج.
 .(ىىل، بىل)كمثالو: 
بٍ  ،بٍ حركة طويلة ،ن صامتمً  في وَّ كى تى )ص + حط + ص(: يػى  الدغلق باامتالدقطع الطويل  د.

 (.بٍّ ، بً لى يٍ قً )صامت، كمثالو: 
كحركة  ن صامتو مً  في وَّ كى تى )ص + حق + ص+ ص(: يػى  الدقطع الطويل الدغلق باامتنٌ .ػى
 .(تبنًٍ )بٍ صامت، كمثالو:  ،بٍ صامت ،قصبّة

                                                           
 .301: دراسة الاوت اللغوم؛ 165: الأصوات اللغوية ينظر:  (1)
 بٲكن أف يسمى اب٤قطع اب٤فتوح بػ)اب٤تحرؾ(، كيسمى اب٤قطع اب٤غلق بػ)الساكن(. (2)
 .155:علم الأصوات (3)
علم ؛  223-214:العرب كالدرس الاوتي الحديثالدراسات الاوتية عند العلماء ؛  95 الأصوات اللغوية:ينظر: (4)

 .170-168: الأصوات
الرمز )ص( للدلالة على )الصامت(، كالرمز )ح(؛ للدلالة على )اب٢ركات قصارىا كطواب٥ا(، فإذا اتصل بالرمز ؽ=)حق( دؿ على  (5)

 اب٢ركة القصبّة، كإف اتصل بالرمز ط= )حط( دؿٌ على اب٢ركة الطويلة.
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 (ؿػ)الو ب لي ثًٌ كبٲيى  ،)ح ص( ، كىواب٤قاطع العربية ا من أنواعا سادسن بٛاـ حساف نوعن  كيوردي 
التعريف إلا  (ؿػ)ا"لا يصح ىذا البَكيب اب٤قطعي ل كقد علٌق البهنساكم على بٛاـ بقولو: .(1)التعريف

بعد إسقاط بٮزة الوصل منها، كاحتساب اب٢ركة البٍ تليها فقط. غبّ أنو فيما يبدك أنو بٯعل بٮزة 
 يلبحظ على ىذه اب٤قاطع اب٣مسة بٝلةي ك  .(2)الوصل، بٛثل اب٢ركة القصبّة، كلامها، بٛثل الصامت"

 :(3)كىي ،البنيوية للمقطع العربي ثل الخاائصى بسي  ،ملبحظات
 ا النوعاف الأخبّاف فقليلبأمَّ  ،طع الثلبثة الأكبٔ ىي الشائعة الكثبّة الغالبة بُ الكلبـ العربياب٤قا أ.

 الوقف.عند ك   بُ آكاخر الكلماتً الشيوع، كلا يكوناف إلاَّ 
 يبدأ بٕركة. كن أفٍ اب٤قطع العربي لا يبدأ إلٌا بصامت، كلا بٲي  ب.
 من صامتبْ بُ كسط الكلمة. يتجاكر أكثري   أفٍ العربية بصامتبْ، كلاى  تبدأ الكلمةي  أفٍ  لا بٯوزي  جػ.
مثل: ، ا بُ صيغ ب٧ددةلا تزيد مقاطع الكلمة المجردة من اللواحق على أربعة مقاطع إلا نادرن  د.

 .(+ ص ح + ص ح ص ح ص + ص ح + ص ح)بَكيبو اب٤قطعي ىو: ف ،دَّـ(قى تػى يػى  - عَّلفى تػى يػى )
 اب٤قطعي العربي توابٕ أربعة مقاطع من النوع الأكؿ )ص+ حق(.بى النظاـ يأى  .ػى

 كحركة. من صامتو  في وَّ كى تى أصغر مقطع بُ الكلمة العربية يػى  ك.

 قافية.الإلا بُ  بُ الشعرً  دي رً ص( لا يى  + حط + النوع الرابع )ص ز.
 أكثر من اب٤تحركة. اب٤قاطع الساكنة )اب٤غلقة بصامت( ا إبٔ استعماؿً اللغة العربية غالبن  بٛيلي  حصػ.

إبٔ بٟسة أقساـ، الشائع اب٤ستعمل منها ثلبثة  اب٤قطع بُ اللغة العربية ينقسمي  أفَّ  ب٬لص ب٩ا سبق
عن  عبارةه  فقط، كما أف للغة العربية نظامها اب٤قطعي اب٣اص الذم يتواءـ مع طبيعتها، فالكلمة العربية

 خاصة.  بكيفيةو  عى قاطً مى  ةً دَّ عً  عً مُّ ب٘ىى 

                                                           
 .164: البحث في اللغة مناىجينظر:   (1)
 . 213: الدراسات الاوتية عند العلماء العرب كالدرس الاوتي الحديث (2)
علم ؛  223-214:الدراسات الاوتية عند العلماء العرب كالدرس الاوتي الحديث؛ 95 الأصوات اللغوية:ينظر:  (3)

 .170-168 الأصوات:
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 : مفهوـ الدقطع كطبيعتو في الدرس اللغوم كالفلسفي العربي القديم:الثانيالدبحث 
عديدة ترتبط بالدراسة  و، بٯد إشاراتو بُ مضانًٌ  اب٤فتٌشك  ،بُ اب٤وركث الصوبٌ العربي اب٤تأملي 
بُ الدرس الصوبٌ اب٢ديث  رى قػى بعض ىذه الإشارات بٚتلف بُ طبيعتها كاستعماب٥ا عمٌا كى  ،اب٤قطعية

 ا عمٌا استقر عليو الأصواتيوف ا﵀دثوف بُ دراستهم للمقطع، كسنعرضعبرن كبعضها جاء مي للمقطع، 
 ،ا عليها فيما استعرضناه من أبٕاث كدراسات تراثية لغوية كفلسفيةفنبٝيع ىذه الإشارات البٍ كق

 بتدئة بالنحاة كاللغويبْ، بٍ الفلبسفة.  مي 
 الدقطع عند اللغوينٌ: .1

فكاف للمقطع عندىم معبُ  ،بُ نصوص النحاة كالأصواتيبْ القدامىكرد لفظ مقطع كمشتقاتو 
تلفظ  أفٍ  "إذا أردتى  يقوؿ: سيبويوفهذا  ،آخر غبّ الذم اصطيلح عليو بُ الدرس الصوبٌ اب٢ديث

حركؼ  طٌعقى تػي  أفٍ  كلكنك أردتى  ،ب٘علها أب٠اء تريد أفٍ  بٕركؼ اب٤عجم قصىرت كأسكنت؛ لأنك لستى 
تقوؿ:  كاب٤قطٌع.حاب٥ا كحاب٥ا بُ اب٤عجم  فاب٢ركؼي  تى يٍ جَّ هى إذا تػى  :ب٣ليل كاف يقوؿا الاسم... كاعلم أفَّ 

فاب٤راد من التقطيع كاب٤قطٌع بُ ىذا النص ىو اب٤عبُ اللغوم للقطع الداؿ  ،(1)لاـ ألف، كقاؼ لاـ.."
فاب٤قطع عند سيبويو ىنا حركؼ اب٤عجم  .(2)كالتجزئة كما ىو ظاىر من سياؽ النص على الفصلً 

 اب٤نطوؽ بها منفردة. 
، حبٌ يعرض لو بُ تصلبن  مي س مستطيلبن فى الصوت عرض بٱرج مع النػَّ  "اعلم أفَّ  :جنييقوؿ ابن 

ا... أينما عرض لو حرفن  اب٤قطععن امتداده كاستطالتو، فيسمى  وتثنيمقاطع اب٢لق كالفم كالشفتبْ 
مواضع قطع  فاب٤قطع بُ ىذا النص يدؿُّ على .(3)اختلبؼ مقاطعها" كبٚتلف أجراس اب٢ركؼ بٕسب

من أقصى حلقك بٍ تبلغ بو أم  "تبتدئ الصوتي  كبُ موضع آخر يقوؿ ابن جبِ:. الصوت اللغوم
  .فاب٤قصود باب٤قاطع بُ ىذا النص اب٤خارج .(4)ا"اب٤قاطع شئت فتجد لو جرسن 

                                                           
 .2/34الكتاب:  (1)
 .67ة اب٤قطع الصوبٌ: ينظر: جهود القدماء بُ دراس (2)
 .1/11سر صناعة الإعراب:  (3)
   6 /1 :سر صناعة الإعراب (4)
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كقاؿ  .(1)ب٤قطع الذم ينتهي الصوت عنده""اب٤خرج: ا جاء بُ شرح اب٤فصل قوؿ ابن يعيش:
إذف اب٤خرج  .(2)الصوت ينقطع بُ اب٤خرج" فَّ لًأى  ؛"اب٤قطع ىو اب٤خرج اب٤رعشي بُ كتابو )جهد اب٤قل(:

 كاب٤قطع كاحد بُ ىذا السياؽ كإف اختلفت التسمية.
 يقوؿ عبد الربٞن اب٢اج: ،syllabeخرج لا بٗعبُ مى بٗعبُ الٍ  فالنحاة كاللغويوف عرفوا اب٤قطع

لأنو أقرب لفظ عربي إبٔ معبُ اب٤صطلح اليوناب٘؛ إذ  ؛امقطعن syllabe )ا﵀دثوف( الػ ي العربمًٌ سى "يي 
 ا اب٤قطعىو اب٤وضوع من الكلبـ الذم بٲكن أف يوقف عليو )كبهذا اب٤عبُ يستعملو أىل الأداء(. أمَّ 

syllabe  َّ(3)كقفتبْ" بْى  بى فلب يوجد إلا.  
كضع اللغويوف القدامى موازين الشعر على أساس اب٢ركة كالسكوف؛ ذلك لعدـ  العركض:كفي 

كاف ف ،إب٤امهم بنظاـ اب٤قاطع الصوتية بُ العربية، كالاضطراب بُ معاب١ة اب٢ركات كبٙديد مفهومها
ما ىو شبو حركة، أضف إبٔ ذلك نظرة اللغويبْ القدامى ك  ببْ ما ىو حركة خالصة عندىم ب٨تلطه 

أدبٗ من اب٢ركؼ كتابعة ب٥ا لا كجود ب٥ا إلا بوجود اب٢ركؼ  فجعلوىا بُ مرتبةو  ،للحركات نظرة ثانوية
كقد  .الصامتة، كلعل ىذه النظرة الثانوية ترجع إبٔ إبٮاؿ النظاـ الكتابي للعربية كضع رموز للحركات

الدرس اللغوم اب٢ديث،  درس ب٦موعة من الباحثبْ الطبيعة اب٤قطعية للبحور الشعرية بُ ضوء معطيات
الدراسات الصوتية عند العلماء العرب كالدرس الصوبٌ )منهم حساـ البهنساكم بُ كتابو اب٤وسوـ بػ

على بٓ يكونوا العلماء العرب القدامى  منها أفَّ  ،، أثبت فيو عدة نتائج تهمنا بُ ىذا السياؽ(اب٢ديث
  .(4)دراية بٗفهوـ اب٤قطع بٗاىيتو اب٢ديثة

النحاة العرب بٓ يعرفوا اب٤قطع باب٤فهوـ اب٢ديث، كبٓ يولوه عنايتهم حبٌ  أفَّ  (5)ا﵀دثبْ كيذكر بعض
"كقد ببُ اب٣ليل ما استنبطو من أكزاف العركض كلو  كمنهم عبد الربٞن اب٢اج بُ قولو: ،بُ العركض

كعلى كيفية إدراج اب٢ركؼ اب٤تحركة كالساكنة بُ سياقات خاصة  ،على مفهومي اب٢ركة كالسكوف

                                                           
 .124/ 1شرح اب٤فصل:  (1)
 . 123جهد اب٤قل:  (2)
 .19، ىامش 182/ 2بٕوث كدراسات بُ اللسانيات العربية:  (3)
 228-224ينظر: الدراسات الصوتية عند العلماء العرب كالدرس الصوبٌ اب٢ديث:  (4)
؛ التصريف العربي من خلبؿ علم الأصوات 110-105؛  بُ علم اللغة العاـ:74-66ينظر: اللغة العربية معناىا كمبناىا:  (5)

 .194-191،  دركس بُ علم أصوات العربية: 508-506؛  علم الأصوات: 17، ىامش76اب٢ديث: 
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ينطق بو من الوحدات اب٣اصة بوزف الشعر ىو  أقل ما بٲكن أفٍ  بٰدث منها إيقاع، كاتضح لو أفَّ 
لأنو يستحيل  ؛اب٤تحرؾ كحده ا، كبٓ بٯعلو اب٢رؼى كب٠اه سببن  ،اب٢رؼ اب٤تحرؾ اب٤تلو بٕرؼ ساكن

  .(1)الوقوؼ عليو"
بٗعرفة النحاة كاللغويبْ كإدراكهم للمقطع الصوبٌ بٗعناه  ىب بعض ا﵀دثبْ إبٔ القوؿً كقد ذ

، كب٩ن كبنوا عليو رموزىم بُ كزف الشعر ،فاستعملوه بُ بٙليلبتهم اللغوم الصوتية ،الاصطلبحي اب٤عاصر
أنكر على  د، فقدٌم بُ كتابو )التفكبّ اللساب٘ بُ اب٢ضارة العربية(سعبد السلبـ اب٤ ذىب إبٔ ىذا

"من  فقاؿ: ،مفهوـ اب٤قطع اب٤عاصر كطبيعتوى ا﵀دثبْ من علماء اللغة نفيهم معرفة اللغويبْ القدام
  مه كٍ كىو حي ، syllabeالعرب بٓ يعرفوا اب٤قطع بٗفهوـ  ا أفَّ الغريب أنو قد اطرٌد لدل الدارسبْ عمومن 

الناظرين بُ علم الأصوات كما عرفو العرب كبلوركه. كإذا كاف بُ ملببسة  ا لدل كلًٌ قررن صبح مي كاد يي 
كىو ما يوافق  ،اللفظة كلكن بٗعبُ الكمية الصوتية اب٤تكاملة سً فى نػى خرج لً مى مصطلح اب٤قطع بٗعبُ الٍ 

اب١وىرم ىو اب٢اجز  السببى  فإفَّ  ،بعض ما يفسر ىذه الظاىرة الغريبة عند الدارسبْ syllabeمفهوـ 
ىـ عتباطي الذم قى الا   .(2)يديهم ببْ مشارب البَاث كمصادره اب٤تنوعة بتنوع الاختصاصات"أعلى  ا

مفهوـ اب٤قطع اب٤عاصر  - لغويوف كفلبسفة -العرب على الإطلبؽ  معرفةى  ثبتي كيي  ؤكدي دٌم يي سى مى الٍ فى 
 إذ يقوؿ: ،كنذىب إبٔ ما ذىب إليو عبد الربٞن اب٢اج صابّ ،كىذا غبّ صحيح بُ نظرنا ،كطبيعتو

دخل مع ما  ،بُ الفكر اللغوم العربي ( ىو مفهوـ دخيله syllabe"اب٤قطع بهذا اب٤عبُ )أم بٗعبُ 
كلا يعرؼ النحاة العرب إلا السبب، )كيقابلو اب٤قطع اب٤مدكد عند  ،تب الفلبسفة اليونانيبْتيرجم من كي 
ا ىو ينطق بو مفردن  ما بٲكن أفٍ  إذ أقل ،لأنهم انطلقوا بُ التحليل من النطق اب٢قيقي ؛اليونانيبْ(

فكما نفى عبد الربٞن اب٢اج صابّ معرفة اللغويبْ . (3)"اب٤قطع اب٤مدكد )حرؼ متحرؾ فحرؼ ساكن(
كىذا ما ، syllabeو يثبت معرفة الفلبسفة العرب للمقطع بٗعبُ بٗفهوـ اب٤قطع بٗاىيتو اب٢ديثة فإنَّ 

كماؿ بشر إبٔ معنيبْ   شبّي ة، كبُ ىذا السياؽ يي نا عن اب٤قطع عند الفلبسفسنبينو بُ معرض حديثً 
 أفَّ  "اعلمٍ  من قوؿ ابن جبِ: الدعنى الأكؿيتضح  ؛طلبقوإعند  اب٤قطع شائعبْ كاف يدؿ عليهما

                                                           
 .188/ 2بٕوث كدراسات بُ اللسانيات اب٢ديثة:  (1)
 . 66، ىامش261بُ اب٢ضارة العربية: التفكبّ اللساب٘  (2)
 .1/364بٕوث كدراسات بُ اللسانيات العربية:   (3)
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 و، حبٌ يعرض لو بُ اب٢لق كالفم كالشفتبْ مقاطع تثني متصلبن س مستطيلبن فى النػَّ  عى الصوت عرض بٱرج مى 
ا... كبٚتلف أجراس اب٢ركؼ بٕسب اب٤قطع أينما عرض لو حرفن  ىسمَّ عن امتداده كاستطالتو، فيي 

للئشارة إبٔ قطع اب٥واء كحدكث  ،اسم مكاف كاب٤عبُ كما ىو كاضح من النصًٌ  .(1)اختلبؼ مقاطعها"
 ىذا القطع، كىذا اب٤فهوـ للمقطع مفهوـ خاص لا يتصل بٗفهوـ اب٤قطع بُ الدرس الصوبٌ اب٢ديث.

حرؼ غبّ مصوٌت )أم  "ككلُّ  بُ )اب٤وسيقى الكببّ(: = الفارابي قوؿ بُ فيتجلٌى أما الدعنى الثاني
ونو سمُّ يي  كالعربي  (،اب٤قطع القصبّ)سمى و يي بو، فإنَّ  فى رً بٗصوت قصبّ )حركة قصبّة(، قي  عى بً تٍ صامت( أي 

طويل  ع بٗصوًٌتو بى تػٍ بٓ يػي  وف اب٤صوٌتات القصبّة حركات. ككل حرؼو سمُّ ن قًبل أنهم يي اب٢رؼ اب٤تحرؾ، مً 
من الأصوات اب٤تتابعة على كجو  فاب٤قطع بُ نص الفارابي حزمةه  .(2)سميو اب٤قطع الطويل"فإنا ني 

 أى بى نػٍ ر ا﵀دثبْ، كما أى وٌ صى اثل بُ مضمونها تى شبو أك بٛي درؾ فكرة اب٤قطع بصورة تي ب٨صوص؛ فالفارابي يي 
ب٭طو لا بد أف يشتمل على حركة  بُ العربية، كطبيعتو، فاب٤قطع مهما كاف و ىذا عن خواص اب٤قطعنصُّ 

  .(3)ءقصبّة أك طويلة على سوا
 عند الفلاسفة:الدقطع  .2

  تقبَبي البٍ  ،تتجلى اب٤عاب١ة اب١ادة للمقاطع العربية بُ تراث الفلبسفة بُ ب٦اؿ الدراسة الصوتية
 فقد عبِ الفلبسفة ا من اب٤عبُ الاصطلبحي العلمي للدراسة اب٤قطعية بُ الدرس اب٢ديث،كثبّن 

العبارة، ) :آثارىا؛ ككتب أرسطو كتلخيصً  كشرحً  فاشتغلوا ببَبٝةً  ،اب٤سلموف بالفلسفة اليونانية
ىؤلاء الفلبسفة: كمن  ،تناكب٥ا الفلبسفة بالبَبٝة، كالتفسبّ، كالتلخيصالبٍ ، (كاب٣طابة، كالشعر

كأضافوا  ،اليونانية إبٔ العربيةرجم من كتب وا على ما تي قي لَّ عى وا كى حي فوضَّ  ،)الفارابي، ابن سينا، ابن رشد(
 إليها أشياء جديدة. 

"ب٦موع حرؼ مصوت  :الفارابيفهو عند  ،عرٌؼ الفلبسفة اب٤سلموف اب٤قطع بٗعناه الاصطلبحي
أكؿ من استعمل لفظ اب٤قطع بٗعناه الاصطلبحي الذم بهذا التعريف  كيعد الفارابي ،(4)كغبّ مصوت"

فقاؿ بُ أنواع اب٤قاطع البٍ تنسج منها كلمات  ،و كتنبٌو إبٔ أنواعوفكقر بُ الدرس الصوبٌ اب٢ديث، فعرَّ 
                                                           

 .1/11سر صناعة الإعراب:  (1)
 .1075اب٤وسيقي الكببّ:  (2)
 .508-506ينظر: علم الأصوات:  (3)
 .49شرح العبارة:  (4)
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سمى و يي بو، فإنَّ  فى رً ع بٗصوت قصبّ )حركة قصبّة( قي بً تٍ وٌت )أم صامت( أي صى "ككل حرؼ غبّ مي  العربية:
كالعرب يسمونو اب٢رؼ اب٤تحرؾ، من قًبل أنهم يسموف اب٤صوٌتات القصبّة حركات.  ،اب٤قطع القصبّ

فالفارابي ىنا يذكر نوعبْ من  .(1)ميو اب٤قطع الطويل"سى  ني ع بٗصوًٌت طويل فإناَّ بى تػٍ ككل حرؼ بٓ يػي 
 اب٤قاطع: اب٤قطع القصبّ اب٤فتوح، كاب٤قطع الطويل اب٤فتوح. 

ببَبٝة كتاب أرسطو  فً تى كٍ م يى فل ،ا لا نظبّ لو علمين بي عملبن قدٌـ الفارابي للدرس الصوبٌ العر 
ففي كل مرة يقرف ما توصل إليو بُ اليونانية بٗا  ،بل أضاؼ إليو بٙليلبتو كتفسبّاتو ،طاليس )العبارة(

 ،أبٮها كتابو )اب٤وسيقى الكببّ( ،ب٤سو بُ العربية، بٍ إنو كتب مؤلفات تتناكؿ الصوت اللغوم الإنساب٘
 أفاد فيو من فكرة اب٤قطع بُ دراسة أكزاف الشعر، فنراه قد كازف ببْ الدراسة العركضية عند العرب

حرؼ متحرؾ  "كلَّ  على أفَّ  فنصَّ  ،للكشف عن اب٤لبمح البٍ ب٘مع ببْ اب٤عاب١تبْ ؛الدراسة اب٤قطعيةك 
متحرؾ فإنهم  بٕرؼو  عى بً تٍ متحرؾ أي  حرؼ لَّ كي اب٣فيف، كى  و السببى ونى سمُّ يي  العربى  فإفَّ  ساكنو  بٕرؼو  عى بً تٍ أي 
ساكن ب٠وه الوتد المجموع لاجتماع اب٤تحركبْ  تبع بٕرؼو الثقيل مبٌ أي  سمونو السبب الثقيل، كالسببي يي 

وه الوتد اب٤فركؽ لافبَاؽ اب٤تحركبْ فيو بالساكن متحرؾ ب٠ىُّ  بٕرؼو  عى بً تٍ فيو، كالسبب اب٣فيف مبٌ أي 
ما اب٤قطع الطويل يتساكل كالسبب اب٣فيف فيما يعبَيهً  فخلص الفارابي ببراعة إبٔ أفَّ  .(2)اب٤توسط..."

امن غى كنػى  وةن كما يتعادلاف قي   ،الكلبـ غبّات بُ تيارً من تى 
 و قوةي تى وَّ قػي  طويل فإفَّ  مقطعو  "كلُّ  ، يقوؿ:(3)

 .(4)ب٢ق اب٤قاطع"عد بُ الأسباب اب٣فيفة، ككل ما ب٢ق الأسباب اب٣فيفة السبب اب٣فيف، فلذلك يي 
ما يضارع ما أتى بو  بُ قضية اب٤قطع ىالفارابي قد أت كانطلبقا ب٩ا فات بٲكن التسليم بأفَّ 

  للمقطع بٗعناه الاصطلبحي اب٢ديث.ا كاستعمالان الأصواتيوف ا﵀دثوف، كأنو أكؿ علماء العربية إدراكن 
 كأضاؼ ،الدراسات اب٤قطعية بُ ب٦اؿ من فلبسفة العرب الذين جاؤكا بعد الفارابيابن سينا ك 

"بالتصريح  نصٌ ك  ،استوعب اب٤قطع بٗعناه العلمي اب٤عاصر فقد ،إضافات جديدة بُ معاب١تو للمقطع
ضبطها بُ سبعة، كبُ و لأجزاء اب٢دث الكلبمي الذم يى تبعً ن تى ا مً انطلبقن  ،كالتحديد على فكرة اب٤قطع

فيتطابق بٙديده مع ما  ،عو إبٔ ب٩دكد كمقصوررٌ فى كيػي  ،سينا اب٤قطع ذكر ابني لى درجات السلم يى عٍ أى 
                                                           

 1075اب٤وسيقي الكببّ:  (1)
 .1078-1075اب٤وسيقى الكببّ:  (2)
 .451-449ينظر:  الدراسة اب٤قطعية بُ البَاث من إشارات النحاة إبٔ تنظبّ الفلبسفة اب٤سلمبْ:  (3)
 .1079-1078اب٤وسيقى الكببّ:  (4)
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"اب٤قطع  يتجلى ذلك بُ قولو:. ك(1)تضبطو الأصوات اب٢ديثة من مقاطع قصبّة كأخرل طويلة"
 ،الطاء :مثل ،د البتةمى الٍ  ؤلٌف من اب٢ركؼ الصامتة، كىي البٍ لا تقبلي اب٤مدكد كاب٤قصور كما علمت، يي 

كاب٤صوتات اب٤مدكدة البٍ ، كالراء ،السبْ :مثل ،اب٤د صوت، كىي البٍ تقبلي  كالباء، كالبٍ ب٥ا نصفي 
فبَبٝة ابن سينا كما يظهر من ىذا النص فيها تصرٌؼ  .(2)ات، كاب٤قصورة كىي اب٢ركات"دَّ يسميها مى 

ا ىو ا جديدن أضاؼ ابن سينا مصطلحن كما بإضافة مفاىيم أكردىا الفارابي كإف بٓ يشر إبٔ ذلك،  
اختصار موفٌق ب٤صطلح الفارابي اب٢ركؼ غبّ اب٤صوتة البٍ لا بٛتد  شكوٌ  لصامتة، كىو من غبًّ اب٢ركؼ ا

اب٤د، كىذا اختصارا  صوت، كىي البٍ تقبلي  مع النغم، ككذلك مصطلح اب٢ركؼ البٍ ب٥ا نصفي 
  .(3)ب٤صطلح الفارابي اب٢ركؼ غبّ اب٤صوتة البٍ بٛتد مع النغم

 (الشفاء)بُ كتابو  لا بٱالطو لبسه  بٗعناه الاصطلبحي بوضوحو  كيتجلى استيعاب ابن رشد للمقطع
 :بلبء جسيم، قاؿ بعده :حبٌ إذا قاؿى  ،ناسب ببْ اب٤قاطع اب٤مدكدة كاب٤قصورةيي  أفٍ  "كالرابعي  :بقولو

     .(4)موىب عظيم، كإف كانت اب٢ركؼ متساكية العدد" :نواؿ عظيم، كبٓ يقل
ا عن مفهوـ ا صربٰن فنجده يعبر تعببّن  ،الفارابي كابن سينا وكتب  قد أفاد ب٩ا ابن رشدكلا شكَّ أفَّ 
كما يستعمل مصطلح السيلببي   ، اب٤قطع بٗعبُ اجتماع اب٢رؼ اب٤صوت كغبّ اب٤صوتاب٤قطع، مستعملبن 

ف من اب٢رؼ كوَّ فهو مي  ،"كقد أحسن ابن رشد بُ عرض مادة اب٤قطع اؿ على الضم كاب١مع،ب الدَّ اب٤عرَّ 
  .(5)كىذا ىو الأصل ،غبّ اب٤صوت اب٤صوت كاب٢رؼ

كيرل اب٤سدٌم أف فكرة اب٤قطع تكتمل من حيث التصور اب٤بدئي كتصويره الوصفي عند ابن رشد 
لفظ اب٤قطع من جهة، كلفظ السُّلببي من  :بٮا ،الذم زاكج بُ التعببّ عن مفهومو بٗصطلحبْ مبَافقبْ

كيوضٌح  ،ىو كحدة كمية ب٥ا تكامل عضوم لا يتجزأ من حيث اب٤قطع كل   ر أفَّ جهة أخرل، فقرَّ 
بينو  فيقارفي  ،ذلك بالاستناد إبٔ صورة حسية بٛثلٌت عنده بُ اللحم اب٤تكوف من الأرض كاب٤اء كالنار

                                                           
 .261التفكبّ اللساب٘ بُ اب٢ضارة العربية:  (1)
 .65الشفاء، الفن التاسع )الشعر(:   (2)
 .77-76ينظر: جهود القدماء بُ دراسة اب٤قطع الصوبٌ:   (3)
 .225الشفاء:  (4)
 .  82؛  جهود القدماء بُ دراسة اب٤قطع الصوبٌ: 229ينظر:  الدراسات الصوتية عند العرب: (5)
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وـ كما تنحل الأشياء المجموعة  ،"ليس ينحل اب٤قطع إبٔ مقاطع فيقوؿ: ،(1)"كببْ اب٤قطع كاللحم إبٔ ب٢ي
ب٢ركؼ ىي البٍ نسبتها إبٔ السيلببي نسبة النار كالأرض إبٔ اجتمعت منها... فاالبٍ  إبٔ تلك

أم اب٢رؼ اب٤صوت كالذم لا صوت لو، بل  ؛اللحم... فالسيلببي شيء آخر ىو، كليس ىو اب٢رؼ
ا ببْ جنس الصوت كجنس الكلبـ؛ كما يورد عبارة اب٤قطع عند بٛييزه فلسفين   .(2)ىو شيء آخر أيضا"

فيتجلى تركيزه على قضية اب٤دل الزمبِ اب٢اضر  ،اب٤قطع اب٤قصورحيث يفصل ببْ اب٤قطع اب٤مدكد ك 
  .(3)لفكرة التقطيع

 إلاَّ  ،الرغم من تأثر الفلبسفة بالفكر اليوناب٘ كإدخاب٥م اب٤قطع إبٔ العربية عن طريق البَبٝةعلى ك 
فأصبحت دراسة الفلبسفة  ،ا عربية بُ ركحها كب٦اؿ دراستهاىذه الدراسات للمقطع أخذت أبعادن  أفَّ 

 للمقطع دراسة عربية صرفة.  
 الخابسة: 

ختاما نقوؿ: إف اب٤قطع عند اللغويبْ جاء بدلالات متعددة بٚتلف عمٌا كىقىر بُ الدرس الصوبٌ 
اب٢ديث، فجاء بٗعبُ الٍمىخٍرج، كبٗعبُ مواضع قطع الصوت، كبٗعبُ اب٢ركة كالسكوف بُ العركض، كقد 

وم الداؿ على الفصل كالتجزئة. أما الفلبسفة فقد عرفوا اب٤قطع بٗعناه الاصطلبحي استعمل بٗعناه اللغ
 اب٢ديث.

كما لا يصح تعميم   ،غبّ صحيح الإطلبؽالقوؿ بعدـ معرفة العرب للمقطع على  كبهذا فإفَّ 
كما   تفصيلبن  بُ الأمرلأف  ؛القوؿ بٗعرفة العرب للمقطع بطبيعتو كمفهومو كما ىو بُ الدرس اب٢ديث

 . كلا نثبت ذلك للغويبْ العرب ،ثبت للفلبسفة العرب سبق معرفتهمفني  ،أسلفنا
 :كالدراجع الداادر

 ، مكتبة النهضة، مصر، د.ت.الأصوات اللغويةأنيس، إبراىيم، 
 ـ.1952، مكتبة الأب٪لو، 2، طموسيقى الشعر 

 ـ.1968، 2، مطبعة الكيلبب٘، طأصوات اللغةأيوب، عبد الربٞن، 

                                                           
 .264-261التفكبّ اللساب٘ بُ اب٢ضارة العربية:  (1)
 .2/1017تفسبّ ما بعد الطبيعة:   (2)
 .953/ 2ينظر: اب٤صدر السابق:  (3)
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 البنائيةدرجة معرفة كتوظيف معلمي الاجتماعيات لدبادئ النظرية 
 (*) سعاد محمد ناجي البدجي .د

 :ملخص
ىدفت الدراسة إبٔ بٙديد درجة معرفة كتوظيف معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية،    

( معلمان كمعلمةن من معلمي الاجتماعيات، كلتحقيق اب٥دؼ من 29كتكونت عينة الدراسة من )
اب٤علمبْ ب٤بادئ النظرية البنائية، كتكونت من عشرة الدراسة أعدت الباحثة استبانة لقياس معرفة 

فقرات،  كبطاقة ملبحظة الأداء لقياس مدل توظيفهم ب٤بادئ النظرية البنائية، كتكونت من بٟسة 
عملية بنائية  اتلاجتماعي تعلم ، اب٤عرفة السابقة للمتعلمبْ أساس بُ عملية التعلمب٦الات كىي)

مرتبطة بٕياة  اتتعلم  الاجتماعي، يبّ بُ بنية الفرد اب٤عرفيةبٰدث التعلم عندما بٰدث تغ، نشطة
 (.عملية التعلم تتم عبر اب٢وار الاجتماعي، التلبميذ
 كقد أظهرت الدراسة:  

أف معرفة معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية كانت بدرجة كببّة بُ حبْ بٓ تظهر  .1
 النوع الاجتماعي، كاب٤ؤىل الدراسي(.فركؽ دالة إحصائيان بُ معرفتهم تعز ب٤تغبّ ) 

أف توظيف معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية كانت متوسطة، كبٓ تظهر فركؽ  .2
ذات دلالة إحصائية بُ توظيف معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية تعزل ب٤تغبّ النوع، بُ 

 حبْ ظهرت فركؽ دالة تعزل ب٤تغبّ اب٤ؤىل الدراسي.
 توظيف، معلمي الاجتماعيات، مبادئ النظرية البنائية. ات الدفتاحصية:الكلم

Degree of Knowledge and Utilization of the Principles of 

Constructivist Theory by Social Studies Teachers 

Abstract: 

The study aimed to determine the degree of knowledge and utilization of the 

principles of constructivist theory by social studies teachers. The study sample 

consisted of (29) male and female social studies teachers. To achieve the goal of the 
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study, the researcher designed a questionnaire consisting of ten items to measure 

the teachers‟ knowledge of the principles of constructivist theory. In addition, a 

performance note card was used to measure the degree of their utilization of the 

principles of the constructivist theory. The questionnaire consisted of five domains 

(learners‟ preceding knowledge is a foundation of the learning process, learning 

social studies is an active constructive process, learning occurs when there is a 

change in the individual‟s cognitive construct, learning social studies is linked to 

the lives of students, learning process takes place through social dialogue.) 

The study showed the following:  

1. Social studies teachers‟ knowledge of constructivist principles was 

significant, while there were no statistically significant differences in their 

knowledge of constructivist principles attributable to the gender and academic 

qualification variables.  

2. The utilization of the principles of the constructivist theory by social 

studies teachers was average. There are no statistically significant differences in 

the utilization of the principles of constructivist theory by social studies teachers 

attributed to the gender variable, while there are significant differences attributed 

to the academic qualification variable. 

 

Keywords: Utilization - Social Studies Teachers - Constructivist Theory 

Principles 
 :مقدمة

من انفجار معربُ بُ ب٨تلف  فرض التقدـ كالتطور العلمي كالتكنولوجي اب٤عاصر كما صاحبو
بالبَبية اب٢ديثة  ةظهرت الأفكار اب٤تصلفالمجالات بٙديات كببّة كمتنوعة بُ ب٦اؿ البَبية كالتعليم، 

 عنحاكلت الابتعاد إذ المجتمعات اب٤تقدمة،  ب٦اراة كأصبحت معظم الدكؿ تتأىل للبب٬راط  أك
لذا فالنظرة  ؛التدريس التقليدم اب٤تمثل بُ التلقبْ كاب٢فظ كىي طرؽ لا تواكب التغيبّات اب٢اصلة

التعامل  علىفردان قادران  لك لإعدادهكذ، الركيزة الأساسية بُ العملية التعليمية اب٢ديثة جعلت اب٤تعلم ىو
 مهارات التفكبّ.كإكسابو كالتفاعل مع اب٤تغبّات اب٢اصلة 

كقد صنفت  ،اب٤عربُ النمو آليةالعديد من النظريات البٍ اىتمت بالتعليم كبتفسبّ  كبذا ظهرت
كالنظريات البٍ تهتم  ،إبٔ نظريات تهتم بالسلوؾ الظاىر للمتعلم كىي النظريات السلوكية تالنظريا

ت بدراسة العمليات العقلية البٍ بٙدث داخل عقل اب٤تعلم كىي النظريات اب٤عرفية، بالنسبة للنظريا
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أف العملية التعليمية بٙدث نتيجة مؤثرات خارجية تؤدم إبٔ استجابات،  أنصارىاالسلوكية يرل 
كنظرية  (كثورندايك كبافلوؼ سكنر)بتعديل سلوؾ الفرد، كمنها نظرية  يعبُ النظريةىذه كفق كالتعلم 

 ،كز على السلوؾ الظاىرمكبٓ تر  ،تهتم بالبنية اب٤عرفية لدل الفرد اب٤عرفيةالنظريات  حبْ أفبُ  و(جاني)
كىي الربط ببْ  ،عملية نشطة لبناء اب٤عرفة :كمن ىذه النظريات النظرية البنائية البٍ عرفت التعلم بأنو

 آلياتكترل أف اكتساب اب٤عرفة تعد عملية بنائية يتم من خلبؿ  ،اب٤عرفة اب١ديدة باب٤عرفة السابقة
 (.47، 1992التنظيم الذابٌ )التمثيل كاب٤واءمة ( )زيتوف، 

كالنظرية البنائية ليست طريقة بُ التدريس، كإب٭ا ىي ثقافة تربوية مبنية على الاعتقاد بأف اب٤تعلمبْ 
 ممن خلبؿ التفاعل مع الظواىر الطبيعية كمع الآخرين من حوب٥ ،يبنوف اب٤عرفة كيفسركنها بطريقتهم

(Windschitl, 1999p752:.)أف يتقبل أفكار اب٤تعلم  -كفق النظرية البنائية -كلذا فعلى اب٤علم
كتدعيم التعلم  ،الاندماج بُ اب٢وار مع بعضهم كمع اب٤علمك الاستقصاء  ، كتشجيعو علىكمعتقداتو
للطلبة لبناء معرفة جديدة، كىذا يسهم بُ  ، كتهيئة الفرصةكدمج اب٤تعلمبْ بُ مواقف حقيقية ،التعاكب٘

 (.182-181: 2003يتوف، زيتوف، تنمية قدراتهم على التفكبّ)ز 
ب٩ا يسهم  ؛ككوف مادة الدراسات الاجتماعية من اب٤واد البٍ تسعى إبٔ تنمية التفكبّ لدل اب٤تعلمبْ

الدراسات الاجتماعيات مطالب بتوظيف  معلم فإفبُ مشاركتهم الفاعلة بُ ب٨تلف ب٦الات اب٢ياة، 
ـ أسئلة اب٤تعلمبْ كأفكارىم لقيادة الدرس، كاستثارة ، كالبٍ تتم من خلبؿ استخدامبادئ النظرية البنائية

تفكبّىم كخبراتهم، كتشجيعهم على اقبَاح أسباب للئحداث كتقدبٙ التنبؤات كاختبار أفكارىم قبل 
 تقدبٙ اب٤علومات ب٥م.

النظرية البنائية بُ بٙقيق  لأفكاربٯابية ب٩ارسة اب٤علمبْ كقد أظهرت العديد من الدراسات إ
رجوة، كلذلك فالوصوؿ إبٔ منافسة الدكؿ اب٤تقدمة يتطلب تببِ النظرية البنائية نظران ب٤ا ب٥ا الأىداؼ اب٤

 التعلم. بٯابية ب٫وإبُ تنمية مهارات التفكبّ لدل الطلبة كتعميق قدراتهم كتكوين اب٘اىات  أثرمن 
بنائية  العديد من الدراسات بضركرة تدريب اب٤علمبْ على توظيف مبادئ النظرية ال أكصت كما

كبُ ( 2013( كدراسة)عياش، كالعبسي،2016( كدراسة )حرز الله، 2017اب٢ارثي، كدراسة )
ف ذلك يؤثر على نو ينبغي التعرؼ على أفكار اب٤علمبْ بُ اب١وانب اب٤ختلفة لأإضوء ما تقدـ ف

 ب٩ارستهم التدريسية ككيفية التعامل مع اب٤تعلمبْ.
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 مشكلو الدراسة:
كتنمية مهاراتو، كتركيز الدراسات  كإعدادهبُ العقود الأخبّة باب٤علم  ماـالاىتمن اب٤لبحظ زيادة 

إب٤اـ اب٤علم بكافة جوانب نظريات التعلم كتبنيها بُ عملية التعليم كالتعلم، كاختيار أفضل على السابقة 
بُ  عد ب٩ارسة أفكار النظرية البنائية من التطورات اب٢ديثةتىداؼ الدرس، ك أالاسبَاتيجيات لتحقيق 

ساعد بُ بٙسبْ عملية التعلم، كقد يساسان لعملية التعليم كالتعلم ك أف تطبيقها يعد إ التدريس، إذ
نتائج الدراسات السابقة حوؿ معرفة كب٩ارسة اب٤علمبْ ب٤بادئ النظرية البنائية بُ مواد دراسية  تباينت

( كدراسة 2017ارثي، ( كمتوسطة كدراسة )اب2001٢ضعيفة كدراسة )الوىر،  ما ببْب٨تلفة فكانت 
( كجاءت 2016( كدراسة شوابٕ)2016( كعالية كدراسة )حرز الله، 2014)اب٤عمرم كالسعيدم، 

 معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية. كتوظيفىذه الدراسة لقياس مدل معرفة 
؟ كيتفرع من السؤاؿ الرئيس: ما درجة معرفة كتوظيف معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية

 السؤاؿ الأسئلة الآتية:
 ما درجة معرفة معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية بُ التدريس؟.1
( بُ معرفة معلمي 0.05) ةعند مستول دلال إحصائيةىل توجد فركؽ ذات دلالة .2

 ؟، كاب٤ؤىل الدراسيالبنائية تعزل ب٤تغبّ النوع الاجتماعي النظريةالاجتماعيات ب٤بادئ 
 درجة توظيف معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية بُ التدريس؟ ما.3
( بُ توظيف معلمي 0.05) ةعند مستول دلال إحصائيةىل توجد فركؽ ذات دلالة .4

 ؟كاب٤ؤىل الدراسي البنائية تعزل ب٤تغبّ النوع الاجتماعي النظريةالاجتماعيات ب٤بادئ 
 الدراسة: ىدؼ 
 إبٔ بٙقيق الأىداؼ الآتية: الدراسة تهدؼ
  .معرفة درجة معرفة معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية بُ التدريس 
 ( بُ معرفة معلمي 0.05ة)عند مستول دلال إحصائيةعن كجود فركؽ ذات دلالة  الكشف

 ..اب٤ؤىل الدراسي، النوع الاجتماعي م:البنائية تعزل ب٤تغبّ  النظريةالاجتماعيات ب٤بادئ 
 .معرفة درجة توظيف معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية بُ التدريس 
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 ( بُ توظيف 0.05ة)عند مستول دلال إحصائيةعن كجود فركؽ ذات دلالة  الكشف
 ، كاب٤ؤىل الدراسي.البنائية تعزل ب٤تغبّ النوع الاجتماعي النظريةمعلمي الاجتماعيات ب٤بادئ 

 ألعية الدراسة
 معرفة كتوظيف معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية. ستكشف عن مستول 
  على مبادئ النظرية البنائية،  اب٤علمبْ كالبَبويبْزيادة اطلبع على قد تشجع الدراسة اب٢الية

 .توظيفها بُ التدريس كمعرفة كيفية
  النظرية قد تسهم الدراسة بُ تطوير خطة إعداد اب٤علمبْ كتدريبهم لرفع مستواىم كفق مبادئ
 البنائية.
  اب٤شرفبْ  ستساعد البٍتوفر الدراسة اب٢الية بطاقة ملبحظة كفق مبادئ النظرية البنائية

 داء اب٤علمبْ.أمنها بُ تقوبٙ  على الاستفادةالدراسية  كمصممي اب٤ناىجالبَبويبْ 
 حصدكد الدراسة:

 بٙددت الدراسة باب٢دكد الآتية:
 البنائية.اب٢دكد اب٤وضوعية: مبادئ النظرية  ●
 (.)اب٤دينة، كالوادماب٢دكد اب٤كانية: بٝيع مدارس التعليم الأساسي بٗحافظة مأرب  ●
 .(2022/ 2021)الدراسيالدراسي الثاب٘ من العاـ  الزمانية: الفصلاب٢دكد  ●
)اب٤دينة، اب٢دكد البشرية: بٝيع معلمي كمعلمات الدراسات الاجتماعية بٗحافظة مأرب  ●
 (.كالوادم

 سة:ماطلحات الدرا
(: Tafrova, and others, 2012:p184عرفها تافركفا كآخركف )النظرية البنائية: 

بأنها أساس نظرية اب٤عرفة تقوـ على أساس أف الناس يقوموف ببناء معارفهم كخبراتهم كمهاراتهم 
اب٤عرفة كمعلوماتهم كاب٘اىاتهم بُ العابٓ من خلبؿ مركرىم بعدد من التجارب كاب٣برات كىي البٍ تببِ 

 اب١ديدة على أساس اب٤عرفة السابقة.
نوع من التعلم الفعاؿ يتم من خلبؿ بأنها " (Savery &Duffy ،1995، 31)كعرفها  

 .يتعلمو"بعض اسبَاتيجيات التدريس البٍ تهتم بنشاط اب٤تعلم بُ معرفة ما 
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كيقصد بو اب٤مارسات كالإجراءات كالأنشطة البٍ يقوـ بها اب٤علم  :مبادئ النظرية البنائيةتوظيف 
مع طلبتو بُ غرفة الصف عند تدريسو ب٤واد الاجتماعيات بٗا يتضمن من تطبيق ب٤بادئ النظرية 

توظيف مبادئ النظرية البنائية من خلبؿ بطاقة اب٤لبحظة الصفية من إعداد  البنائية، كسيتم قياس
 .الباحثة

، ، جغرافيا)تاريخ اتالاجتماعي موادمن يقوـ بتدريس م كل : كيقصد بهاعياتمعلمي الاجتم
 ( لطلبة التعليم الأساسي بٗدينة مأرب.البَبية الوطنية

 النظرم:  الإطار
الطفل قوامها  اب٤عجم الدكبٕ للبَبية بأنها "رؤية بُ نظرية التعلم كب٭و عرفها البنائية:مفهوـ النظرية 

)زيتوف،   بناء أب٭اط التفكبّ لديو، نتيجة تفاعل قدراتو الفطرية مع اب٣برة"أف الطفل يكوف نشطان بُ
 (.17: 2003زيتوف، 

( الذم يعد أحد منظرم Watzlawik( تعريف كاتزلويك )256: 1995كأكرد اب٣ليلي )
ما البنائية اب٤عاصرين أف البنائية تعرؼ بأنها "ذلك اب٤وقف الفلسفي الذم يزعم أف ما تدعى باب٢قيقة 

ىي إلا بناء عقلي عند الذين يعتقدكف أنهم تقصوىا كاكتشفوىا. كبتعببّ آخر فإف الذم يصلوف إليو 
كيسمونو حقيقة ما ىو إلا ابتداع يتم من قبلهم دكف كعي بأنهم ىم الذين ابتدعوه اعتقادان منهم بأنو 

نظرتهم إبٔ  موجود بشكل مستقل عنهم كتصبح ىذه الابتداعات )التصورات الذىنية( ىي أساس
 العابٓ من حوب٥م كتصرفاتهم إزاءه".

( للبنائية بأنو (Cannela,1994( إبٔ تعريف كانيلب698: 2004كما أشارت السليم )
"علم اب٤عرفة أك نظرية التعلم اب٤عربُ البٍ تقدـ شرحان لطبيعة اب٤عرفة ككيفية تعلمها، كالبٍ تؤكد أف الأفراد 

من خلبؿ التفاعل ببْ معرفتهم السابقة كببْ الأفكار كالأحداث يبنوف فهمهم أك معرفتهم اب١ديدة 
 كاب٤ناشط البٍ ىم بصدد تعلمها".

من خلبؿ التعاريف السابقة ب٪د أف النظرية البنائية تركز على بناء اب٤عرفة اب١ديدة بُ ضوء اب٣برات 
ا عملية التعليم كالتعلم، السابقة اب٤وجودة لدل اب٤تعلم، مع الأخذ بعبْ الاعتبار البيئة البٍ بٙدث فيه

كتؤكد أف اب٤تعلم يببُ اب٤عرفة بنفسو من خلبؿ تفاعلو اب٤باشر مع مادة التعلم كربط اب٤علومات اب١ديدة 
 باب٤علومات السابقة ب٩ا بٰدث تغبّات بُ بنية الفرد اب٤عرفية، كمنو تنطلق مبادئ النظرية البنائية.
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 مبادئ النظرية البنائية:
 (: 44، 2007)زيتوف،  بنائية على عدد من اب٤بادئ كما يأبٌترتكز النظرية ال

الدتعلم  كذلك كوفمعرفة الدتعلم السابقة كىي لزور الارتكاز في علمية التعلم،  -１
 يبني معرفتو في ضوء خبراتو السابقة.

يرل البنائيوف بأف معرفة اب٤تعلم القبلية شرط أساسي لبناء اب٤عبُ؛ حيث إف التفاعل ببْ 
اب١ديدة كاب٤عرفة القبلية يعتبر أىم مكونات التعلم ذم اب٤عبُ، كقد تكوف اب٤عرفة القبلية اب٤عرفة 

 جسران موصلبن للمعرفة اب١ديدة، أكعائقان للوصوؿ إليها.
 : كيتضمن ىذا اب٤بدأ الآبٌ:التعلم عملية بنائية نشطة كمستمرة كغرضية التوجو -２
ة عن عملية إبداع مستمرة، يقوـ بها التعلم عملية بنائية: كىذا يعبِ أف التعلم عبار  .أ 

اب٤تعلم لبَاكيب معرفية جديدة تنظم كتفسر خبراتو مع معطيات العابٓ ا﵀سوس، فاب٤تعلم يعيد 
 تنظيم ما بٲر بو من خبرات كي يفهم بشكل أكسع كأشمل.

التعلم عملية نشطة: فاب٤تعلم يبذؿ جهدان عقليان للوصوؿ لاكتشاؼ اب٤عرفة بنفسو،  .ب 
 اجو مشكلة فإنو يقبَح فركضا معينة كيسعى ب٢لها حبٌ يصل إبٔ النتيجة.كعندما يو 

التعلم عملية غرضية التوجو: أم أف التعلم غرضي يسعى اب٤تعلم من خلبلو إبٔ  .ج 
بٙقيق أغراض معينة تسهم بُ حل مشكلة ما، أك ب٘يب على أسئلة لديو، أك ترضي نزعة ذاتية 

 لدية ب٫و تعلم موضوع معبْ.
حصيث يعاد تنظيم  ؛لم لػدث تغينً في بنية الفرد الدعرفية م مالا لػدث تعل -３
أم أف اب٣برة البٍ بٲر بها : عند دخوؿ معلومات جديدة لديوكالخبرات الدوجودة  الأفكار

اب٤تعلم لا تتوافق مع توقعاتو، كبذلك بٛنعو من بٙصيل النتائج كما يريدىا. فعندما يتعرض اب٤تعلم 
ة يقوـ بالتكيف معها عن طريق إحداث تغبّات بُ البَاكيب اب٤عرفية بُ إبٔ تغبّ بُ بنيتو اب٤عرفي

 طورىا أكيوسعها أك يبدب٥ا لتتواءـ مع ىذه التغبّات أك يهمل تلك البَاكيب إذا بٓ تعد صاب٢ة.
يؤكد : مواقف حصقيقيةأك كجو عندما يواجو الدتعلم مشكلة  أفضلالتعلم لػدث على  أف -４

مهاـ التعلم كمشكلبتو حقيقية، أم ذات علبقة بٖبرات اب٤تعلم  البنائيوف على أبٮية أف تكوف
اب٢ياتية، فالتعلم القائم على أسلوب حل اب٤شكلبت يساعد اب٤تعلمبْ على بناء معبُ ب٤ا يتعلمونو 
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كينمي الثقة لديهم بُ قدراتهم على حل اب٤شكلبت، كبذلك بٰس اب٤تعلموف بٗعبُ ب٤ا يتعلمونو 
 لعلبقتو بٕياتهم.

من خلاؿ التفاكض الاجتماعي مع   التعلم بدعزؿ عن الآخرين، بل يبنىلا يبنى -５
: يرل البنائيوف أف اب٤تعلم لا يببِ معرفتو عن معطيات العابٓ التجريبي ا﵀سوس من الآخرين

خلبؿ أنشطة ذاتية فقط، كالبٍ يكوهف من خلبب٥ا معاب٘ خاصة بُ عقلو، كإب٭ا يتم ذلك من 
ن معافو مع الآخرين، كذلك من خلبؿ التفاكض كالنقاش بينو خلبؿ مناقشة ما كصل إليو م

 كبينهم، كبذلك تتعدؿ ىذه اب٤عاب٘ لدل اب٤تعلم.
بالرغم من أف البنائية ليست طريقة تدريس كإب٭ا نظرية بُ التعلم، كبالتابٕ بٓ  دكر الدعلم البنائي:

تقدـ اسبَاتيجيات تدريسية معينة بُ حد ذاتها، إلا أنها قدمت معايبّ للتدريس الفعاؿ، كبذا فرضت 
رفة، تغبّ بُ أدكار اب٤علم كاب٤تعلمبْ كتتطلب منهم تأدية الدكر الأساس اب٤تمثل بُ تيسبّ كتسهيل اب٤ع
كمن كتشجيع اب٤تعلمبْ على بنائها، كىذا يتطلب من اب٤علم البنائي القياـ بأدكار مطلوبة بُ التدريس 

 (Akar, 2003:p 36(، )704: 2004ىذه السلوكيات كفق البنائية:)السليم، 
 .يشجع كيقبل استقلبلية اب٤تعلمبْ كمبادراتهم 
  أثناء اب٤عاب١ة كالتفاعل.يستخدـ البيانات اب٣اـ كاب٤صادر الأكلية كالأدكات 
 .يصوغ اب٤هاـ حوؿ مصطلحات كأنشطة معرفية كالتحليل كالتفسبّ كالتنبؤ كالتصنيف كالبَكيب 
 .يسمح لإجابات اب٤تعلمبْ بقيادة الدرس كيغبّ كيبدؿ بُ اسبَاتيجيات التدريس كا﵀تول 
 .يبحث بُ مدل فهم اب٤تعلمبْ للمفاىيم كتشجيعهم على تطوير أفكارىم 
 اب٤تعلمبْ على الاشبَاؾ بُ اب٢وار معو كمع بعضهم. يشجع 
  يساعد اب٤تعلمبْ على البحث كالاستقصاء من خلبؿ طرح أسئلة تفكبّية كأسئلة مفتوحة

 النهاية كتشجيعهم على طرح الأسئلة.
 .يطلب من اب٤تعلمبْ توضيح استجاباتهم الأكلية كتفصيلها 
 بَاضاتهم الأكلية كيشجعهم على اب٤ناقشة من يشغل اب٤تعلمبْ بٖبرات قد تولد تناقضان مع اف

 خلبؿ:
 طرح أسئلة تتحدل تفكبّ اب٤تعلم. -
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استخداـ اب٤علومات اب٣اصة بالتصورات اب٢الية للمتعلم ب٤ساعدتو على فهم الأفكار  -
 اب٤تناقضة.

 .يتيح الوقت الكابُ للمتعلمبْ لبناء العلبقات كإنشاء التشبيهات 
 الدراسات السابقة: 

التدريس  ىيئة( ىدفت إبٔ التعرؼ على مدل توظيف أعضاء 2018) الشريفدراسة  -
توظيف ىذه اب٤بادئ بُ  بُثر التخصص كالنوع أكمدل  ،بٔامعة المجمعة ب٤بادئ النظرية البنائية
من غبّ عضوان ( 83من قسم العلوـ البَبوية، ك) ان ( عضو 27التدريس، كتكونت عينة الدراسة من )

( 34تكونت من ) ةاستبان بإعداداب٤تخصصبْ بُ البَبية، كلتحقيق ىدؼ الدراسة قاـ الباحث 
التدريس تقوـ بتوظيف مبادئ النظرية البنائية بُ  ىيئةنتائج الدراسة أف أعضاء  كأظهرتفقرة، 
يس التدر  ىيئةائيان بُ توظيف أعضاء صحإكجود فركؽ دالة  أظهرت، كما بدرجة كببّة التدريس

 ، كعدـ كجود فركؽ دالة تعزل ب٤تغبّ النوع.ب٤بادئ النظرية البنائية لصابّ التخصص البَبوم
( ىدفت إبٔ معرفة مستول اب٤عرفة بٗبادئ النظرية البنائية 2018دراسة بقيعي كالعبسي) -

( 90لدل طلبة البَبية بٚصص معلم الصف كاب٤علمبْ اب٤تعاكنبْ، كتكونت عينة الدراسة من )
( معلمان كمعلمة، كلتحقيق ىدؼ الدراسة استخدـ الباحثاف اختبار اب٤عرفة 81كطالبةن، ك)طالبان 

بٗبادئ النظرية البنائية، كأظهرت الدراسة أف مستول اب٤عرفة بٗبادئ النظرية البنائية منخفض لكل 
تغبّ من الطلبة كاب٤علمبْ، كما أظهرت عدـ كجود فركؽ دالة بُ مستول اب٤عرفة ببْ الطلبة تعزل ب٤

 النوع، بُ حبْ ظهرت الفركؽ ببْ اب٤علمبْ تعزل ب٤تغبّ النوع كلصابّ الإناث.
( ىدفت الدراسة إبٔ التعرؼ على مستول معرفة كب٩ارسة معلمات 2017دراسة اب٢ارثي) -

ثر متغبّ اب٣برة، أالدراسات الاجتماعية باب٤رحلة اب٤توسطة بُ مدينة الرياض للنظرية البنائية ك 
بٮا لقياس معرفة اب٤علمبْ للنظرية احدإتبْ ناستخدمت الباحثة استبا لدراسةىدؼ اكلتحقيق 
 كأظهرت( معلمة، 50لقياس ب٩ارسة النظرية البنائية، كتكونت عينة الدراسة من ) كالأخرلالبنائية 

، ككذلك اب٤مارسة كانت بدرجة مرتفعةنتائج الدراسة أف معرفة اب٤علمات ب٤بادئ النظرية البنائية 
 ، كعدـ كجود فركؽ تعزل ب٤تغبّ اب٣برة.متوسطة
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( ىدفت إبٔ معرفة درجة ب٩ارسة معلمي الاجتماعيات ب٤هارات 2017دراسة العساؼ ) -
( معلمان كمعلمة، 295التدريس البنائي كعلبقتها ببعض اب٤تغبّات، كتكونت عينة الدراسة من )
البنائي، كأظهرت الدراسة  كلتحقيق ىدؼ الدراسة بً تطوير مقياس ب٤عرفة درجة ب٩ارسة التدريس

 أف درجة اب٤مارسة كانت كببّة، كأظهرت كجود فركؽ دالة تعزل ب٤تغبّ اب٤ؤىل كالنوع كاب٣برة.

التعرؼ على مدل معرفة كتطبيق معلم اب٤رحلة الأساسية  إبٔ( ىدفت 2016) دراسة شوبٕ -
 ان ( معلم314راسة من )الدنيا ب٤بادئ النظرية البنائية بُ مدارس ب٧افظة نابلس كتكونت عينة الد

فقرة،  كبطاقة ملبحظة  (35)تكونت من  ة، كلتحقيق ىدؼ الدراسة بً بناء استبانةن كمعلم
نتائج الدراسة أف درجة معرفة كتطبيق معلمي اب٤رحلة الأساسية  كأظهرتفقرة،  (27)تكونت من 

ببْ  إحصائيةة عدـ كجود فركؽ ذات دلال أظهرت، كما ةالدنيا ب٤بادئ النظرية البنائية عالي
 ىل العلمي أكسنوات اب٣برة أكؤ متوسطات اب٤عرفة كالتطبيق ب٤بادئ النظرية البنائية تعزل ب٤تغبّ اب٤

حصائيان ببْ متوسطي اب٤عرفة كالتطبيق ب٤بادئ ة إكجود فركؽ دال أظهرتالتخصص اب١امعي، كما 
 النظرية البنائية لصابّ تطبيق مبادئ النظرية البنائية.

( ىدفت إبٔ معرفة كاقع استخداـ النظرية البنائية بُ التعليم لدل 2016) اللهدراسة حرز  -
، كمعرفة  ثر كل من النوع كمكاف الدراسة كسنوات اب٣برة أمعلمي الرياضيات بُ ب٧افظة طرلكرـ

( معلمان 91كعدد الدكرات التدريبية بُ استخداـ النظرية البنائية، كتكونت عينة الدراسة من )
الدراسة أف مستول استخداـ النظرية البنائية بُ  كأظهرت، ةتخدـ الباحث استبان، كاسةن كمعلم

بُ حبْ كجدت  كاب٤ؤىل تعزل ب٤تغبّ النوع ةعدـ كجود فركؽ دال كما أظهرتالتدريس كاف عاليان،  
 فركؽ تبعان ب٤تغبّ اب٣برة.

لبنائي ( ىدفت إبٔ معرفة درجة توظيف معلمي العلوـ للتدريس ا2015دراسة الزعانبْ ) -
، كتكونت عينة الدراسة من ) ( معلمان كمعلمةن، كلتحقيق ىدؼ الدراسة 70بُ حصص العلوـ
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استخدـ الباحث بطاقة اب٤لبحظة، كقد أظهرت الدراسة أف توظيف اب٤علمبْ للبنائية كانت بدرجة 
 .منخفضة، كعدـ كجود فركؽ دالة بُ توظيف البنائية بُ التدريس تعزل ب٤تغبّم: النوع كاب٤ؤىل

درجة توظيف معلمي  ( ىدفت الدراسة إبٔ معرفة2014) دراسة اب٤عمرم، كالسعيدم -
النوع  ثرأكمعرفة  ،الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية بُ التدريس بُ مدارس التعليم الأساسي

، كلتحقيق اب٥دؼ من الدراسة استخدـ ةن ( معلمان كمعلم30كاب٣برة، كتكونت عينة الدراسة من )
نتائج  كأظهرتموزعة على بٟسة ب٧اكر،  ،( عبارة33بطاقة ملبحظة تكونت من ) فاالباحث

عدـ كجود  أظهرتالدراسة أف توظيف مبادئ النظرية البنائية كانت بدرجة جيدة، كمقبولة، كما 
 فركؽ تعزل ب٤تغبّ النوع، ككجود فركؽ تعزل ب٤تغبّ اب٣برة.

س مستول معرفة كب٩ارسة معلمي ( ىدفت الدراسة إبٔ قيا2013) دراسة عياش، العبسي -
العلوـ كالرياضيات بُ مدارس ككالة الغوث للنظرية البنائية من كجو نظرىم، كقد تكونت عينة 

 كأظهرت ب٤ادة العلوـ كالرياضيات، كبً استخداـ مقياس لذلك، ( معلمان كمعلمةن 81الدراسة من )
.  ةب٩ارستهم متوسط بُ حبْكاف مرتفعان، الدراسة أف مستول معرفة اب٤علمبْ ب٤بادئ النظرية البنائية  

 أظهرتكما ،  لصابّ اب٤علمات حصائيان تعزل ب٤تغبّ النوعة إالدراسة كجود فركؽ دال أظهرتكما 
 م:ب٤بادئ النظرية البنائية لصابّ اب٤عرفة بُ متغبّ  كاب٤مارسةكجود فركؽ ببْ متوسط اب٤عرفة 

 التخصص كالنوع. 
اسة إبٔ معرفة مدل استخداـ معلمي الرياضيات ( ىدفت الدر 2009دراسة اب٢جيلي ) -

البٍ  اب٤عوقاتك معرفة أىم لنظرىم، ككذ ةباب٤ملكة العربية السعودية ب٤بادئ النظرية البنائية من كجه
من معلمي الرياضيات،  ان ( معلم497تعيق استخداـ النظرية البنائية، كتكونت عينة الدراسة من )

نتائج الدراسة  كأظهرتب٧اكر،  ستةتكونت من  ةكلتحقيق ىدؼ الدراسة استخدـ الباحث استبان
حصائيان لصابّ اب٣برة ة إكجود فركؽ دال كأظهرت، غالبان  يستخدموف النظرية البنائية بْأف اب٤علم

 .الابتدائيةككذا لصابّ اب٤رحلة 
 الأردف( ىدفت الدراسة إبٔ قياس درجة معرفة معلمي العلوـ بُ 2001دراسة الوىر) -

، كلتحقيق ىدؼ كمعلمةن  ا( معلمن 936بٗقولات النظرية البنائية، كتكونت عينة الدراسة من )
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اختبار اختيار من متعدد حوؿ مقولات النظرية البنائية تكوف من  بإعدادالدراسة قاـ الباحث 
توصلت الدراسة إبٔ أف درجة معرفة معلمي العلوـ بٗقولات النظرية البنائية ، ك ( سؤالان 35)

عدـ  كأظهرتكلصابّ البكالوريوس،  للمؤىلحصائيان تعزل إكجود فركؽ دالة  أظهرتضعيفة، كما 
 البنائية تعزل ب٤تغبّ النوع. النظريةكجود فركؽ دالة بُ درجة فهم 

ارسة التدريس البنائي من قبل معلمي ىدفت إبٔ معرفة مدل ب٩(low,2012)دراسة ليو -
( معلمان 175اب١دد كمعلمي العلوـ ذكم اب٣برة الطويلة، كتكونت عينية الدراسة من ) ـالعلو 

الدراسة  كأظهرت، الأداء، كلتحقيق اب٥دؼ من الدراسة استخدـ الباحث بطاقة ملبحظة كمعلمةن 
 س البنائي.أفضل من غبّىم بُ ب٩ارسة التدري ذكم اب٣برةأف اب٤علمبْ 

( ىدفت إبٔ بٙديد مدل استخداـ  (Abbott  &fouts. 2003دراسة أبوتوكفوتس -
اب٤علمبْ لأنشطة التدريس البنائي كعلبقتها بتحصيل الطلبة، كلتحقيق ىدؼ الدراسة بً تصميم 

( حصةن دراسيةن من ب٨تلف اب٤راحل الدراسية موزعة على 669بطاقة ملبحظة، كبً ملبحظة )
%( من اب٢صص البٍ لوحظت بُ ب٦اؿ العلوـ 17كأظهرت الدراسة أف )( مدرسةن، 34)

كالرياضيات كالدراسات الاجتماعية كاللغة كالأدب استخدمت التدريس البنائي بقوة، بُ حبْ بقية 
 اب٢صص كانت بدرجة ضعيفة، كأظهرت كجود علبقة إبٯابية ببْ استخداـ البنائية كبٙصيل الطلبة.

 سابقة:التعقيب على الدراسات ال
قامت الباحثة باستعراض الدراسات السابقة البٍ بً تناكب٥ا بُ ىذه الدراسة من حيث     

الأىداؼ كاب٤نهج كب٦تمع البحث كعينتها، ككذلك الأدكات اب٤ستخدمة بُ بٙليل البيانات كعلبقة 
 الدراسات السابقة مع الدراسة اب٢الية:

ات السابقة من حيث ىدفها بُ معرفة : تتفق الدراسة اب٢الية مع الدراسمن حصيث الذدؼ
( كدراسة )اب٤عمرم، 2017كتوظيف اب٤علمبْ ب٤بادئ النظرية البنائية بُ التدريس كدراسة )اب٢ارثي، 

( كبٚتلف مع 2013( كدراسة )عياش، العبسي، 2016( كدراسة )شوبٕ، 2014كالسعيدم، 
( كدراسة )حرز 2009 كدراسة )اب٢جيلي،( 2018دراسة بقيعي كالعبسي )( 2018)الشريف، 

( كدراسة أبوتوكفوتس 2017كدراسة العساؼ )  (low,2012)( كدراسة ليو2016الله، 
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Abbott  &fouts. 2003) ) البٍ ىدفت إبٔ معرفة مدل استخداـ مبادئ النظرية البنائية
 ( البٍ ىدفت إبٔ معرفة اب٤علمبْ للنظرية البنائية.2001فقط، كدراسة )الوىر، 

ماعدا  : بٝيع الدراسات كانت عينتها اب٤علمبْ من بٚصصات ب٨تلفة،ع كالعينةمن حصيث المجتم
كتتفق الدراسة (كانت عينتها طلبة البَبية العلمية كاب٤علمبْ اب٤تعاكنبْ، 2018دراسة بقيعي كالعبسي )

كدراسة )العساؼ،  (2014( كدراسة )اب٤عمرم، كالسعيدم، 2017)اب٢ارثي،  اب٢الية مع دراسة
 معلمي الاجتماعيات.اب٤تمثلة بُ عينتها بُ ( 2017

 : بٝيع الدراسات السابقة تناكلت اب٤نهج الوصفي التحليلي.من حصيث الدنهج
، بُ حبْ بعض الدراسات ةمعظم الدراسات السابقة استخدمت الاستبان من حصيث الأداة:
سة (، بُ حبْ استخدمت درا2016اب٤لبحظة كدراسة )شوبٕ،  كبطاقة ةبٝعت ببْ الاستبان

  Abbottكدراسة أبوتوكفوتس  (low,2012)( كدراسة ليو2014)اب٤عمرم، كالسعيدم، 
&fouts. 2003) )كبطاقة  ةبطاقة ملبحظة فقط، كقد بٝعت الدراسة اب٢الية ببْ الاستبان

دراسة ( ك 2018دراسة بقيعي كالعبسي ) كأما (2016اب٤لبحظة كبذا تتفق مع دراسة )شوبٕ، 
 ختبار.الا( فقد استخدمت 2001)الوىر، 

أداة  كإعداددت الدراسة اب٢الية من الدراسات السابقة بُ بٙديد منهج الدراسة اكقد استف
 الدراسة، كاختلفت معها بُ المجتمع كالعينة كالبيئة اب١غرافية البٍ نفذت فيها الدراسة.

 منهجية الدراسة كإجراءاتها:
الباحثة اب٤نهج الوصفي القائم على اب٤سح اب٤يداب٘، كونو اب٤نهج اب٤نهج: استخدمت  .1

 اب٤ناسب لطبيعة كأىداؼ الدراسة اب٢الية.
 ب٦تمع الدارسة: تكوف ب٦تمع الدراسة من بٝيع معلمي الاجتماعيات بٗحافظة مأرب .2

 ،ةن كمعلم ان ( معلم82( كالبالغ عددىم )2021/2022)مديرية اب٤دينة، كالوادم( للعاـ الدراسي )
 مكتب البَبية كالتعليم. إحصائياتحسب 
)مديرية  عينة الدراسة: تكونت عينة الدراسة من معلمي الاجتماعيات بٗحافظة مأرب .3

 % من المجتمع الأصلي،35ما بٲثل  .( معلمان كمعلمةن 29اب٤دينة، كالوادم( كالبالغ عددىم )
 . ، كاب٤ؤىل الدراسيلنوع الاجتماعيل يوضح عدد أفراد العينة كفقان  الآبٌكاب١دكؿ 
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 ( يوضح توزيع أفراد العينة1جدكؿ)
 المجموع العدد اب٤ستويات اب٤تغبّ

 النوع الاجتماعي
 14 ذكور

29 
 15 إناث

 اب٤ؤىل الدراسي
 11 دبلوـ

29 
 18 بكالوريوس

 

  :أداة الدارسة أداة الدارسة 
من أجل بٙقيق أىداؼ الدراسة بُ قياس درجة معرفة كتوظيف معلمي  -

استبانة لقياس معرفة  :بٮا ؛الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية قامت الباحثة بإعداد أداتبْ
معلمي الاجتماعيات للنظرية البنائية، كبطاقة ملبحظة لقياس مدل توظيفهم ب٤بادئ النظرية 

 إعداد الأدكات باب٤راحل الآتية:  البنائية، كقد مرٌ 
  كالدراسات البَبوية اب٤تعلقة باب٤وضوع.الاطلبع على الأدبيات السابقة 
 .إعداد استبانة للتعرؼ على درجة معرفة معلمي الاجتماعيات على مبادئ النظرية البنائية 
 ( فقرات.10تكونت الاستبانة بصورتها الأكلية من ) 
  إعداد بطاقة ملبحظة لقياس توظيف معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية

 قرةن موزعةن على بٟسة ب٧اكر.( ف28كتكونت من )
 ( يوضح ب٧اكر بطاقة اب٤لبحظة كعدد الفقرات2جدكؿ)

 عدد الفقرات ا﵀ور ـ
 6 اب٤عرفة السابقة للمتعلمبْ أساس بُ عملية التعلم 1
 6 تعلم الدراسات الاجتماعية عملية بنائية نشطة 2
 4 بٰدث التعلم عندما بٰدث تغيبّ بُ بنية الفرد اب٤عرفية 3
 4 تعلم الدراسات الاجتماعية مرتبطة بٕياة التلبميذ 4
 6 عملية التعلم تتم عبر اب٢وار الاجتماعي 5
 26 ا﵀اكر ب٦تمعة 6
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 التحقق من صدؽ الأداة: -
 للتحقق من صدؽ أداة الدراسة)الاستبانة كبطاقة اب٤لبحظة(بً اتباع اب٣طوات الآتية:     
بً عرض الاستبانة كبطاقة اب٤لبحظة بصورتهما الأكلية على ب٦موعة  الادؽ الظاىرم: .1

من اب٣براء كاب٤تخصصبْ بُ اب٤ناىج كطرائق التدريس، كالقياس كالتقوبٙ، كعلم النفس، كأصوؿ 
 البَبية، كذلك بهدؼ:

 التأكد من دقة صياغة فقرات الأداة ككضوحها. .1
 التأكد من انتماء الفقرات لمجالاتها. .2
 أكتعديل ما يركنو مناسبان. إضافة أكحذؼ .3
 %(80العمل بِراء كمقبَحات ا﵀كمبْ، حيث بً اعتماد الفقرة البٍ كافق عليها) .4

فأكثر من ا﵀كمبْ، كبناء على ملبحظاتهم كمقبَحاتهم بً تعديل بعض الفقرات، كإعادة صياغة 
 بعضها،، كبذا تعد الاستبانة كبطاقة اب٤لبحظة جاىزتبْ للتطبيق.

لاستبانة كبطاقة اب٤لبحظة على شكل مقياس بٟاسي التقدير كفقان ب٤قياس )ليكرت( كبً إعداد ا
)بدرجة كببّة جدان، كببّة، :الآبٌ كحسب درجة اب٤عرفة كالتوظيف ب٤بادئ النظرية البنائية كعلى النحو
الآبٌ:)بدرجة كببّة جدان، كببّة،  متوسطة، قليلة، قليلة جدان( كحساب درجة التوظيف على النحو

( كبٛثل ىذه الدرجات تقديرات أفراد العينة 1، 2، 3، 4، 5متوسطة، قليلة، قليلة جدان( كبٛثل رقميان)
يقوـ اب٤علم بالاستجابة عن كل فقرة من فقرات  إذللمعرفة اب٤تعلقة الاستبانة، كدرجة التوظيف؛ 

ب٤دل معرفتو، كلتحديد  الاستبانة بوضع الإشارة اب٤طلوبة أماـ الفقرة كبٙت التدرج الذم يراه مناسبان 
مدل اب٤عرفة لكل فقرة بً حساب اب٤دل لكل تدرج كمن بٍ حساب اب٤توسط اب٢سابي )الفرضي( كبً 

( بً تقسيم اب٤دل على أطوؿ تدرج 4=1-5حساب اب٤دل بإبٯاد الفرؽ ببْ أعلى تدرج كأقل تدرج )
انة كىي الواحد الصحيح، ( إبٔ أقل قيمة بُ تدرج الاستب0.8كبً إضافة ىذه القيمة ) (0.8=5÷4)

كبذلك أصحبت اب٤توسطات كدرجة اب٤عرفة كالتوظيف ب٤بادئ النظرية البنائية كما يوضحها اب١دكؿ 
 الآبٌ:
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 (توضيح اب٤توسط اب٢سابي كدرجة اب٤عرفة كالتوظيف ب٤بادئ النظرية البنائية3جدكؿ)
 درجة الدوافقة الدتوسط الحسابي ـ
 جدان قليلة  1.8إبٔ أقل من  1من  1
 قليلة 2.6إبٔ أقل من  1.8من  2
 متوسطة 3.4إبٔ أقل من  2.6من  3
 كببّة 4.2إبٔ أقل من  3.4من  4
 كببّة جدان  5إبٔ  4.2من  5

بً التطبيق على عينة من معلمي الاجتماعيات  كات الدراسة: لادا البناءصدؽ  .2
( معلمبْ كمعلمات، من معلمات الدراسات الاجتماعية، من خارج عينة 10بلغ عددىم )

 داتبْ.الدراسة؛ كذلك ب٢ساب الصدؽ كالثبات للؤ
: ب٢ساب صدؽ البناء للبستبانة بً حساب العلبقة ببْ كل * صدؽ البناء للاستبانة

 لبستبانة ككانت العلبقة كما يوضحو اب١دكؿ الآبٌ:فقرة كالدرجة الكلية ل

 ( العلبقة ببْ كل فقرة كالدرجة الكلية4جدكؿ)
 معامل الارتباط رقم الفقرة معامل الارتباط رقم الفقرة

1 0.86**  6 0.86**  
2 0.85**  7 0.94**  
3 0.73*  8 0.69*  
4 0.94**  9 0.71*  
5 0.88**  10 0.89**  

 (*0.05(** ك)0.01يلبحظ أف معامل الارتباط داؿ إحصائيان عند ) 
  * صدؽ البناء لبطاقة الدلاحصظة:

بً حساب صدؽ البناء لبطاقة اب٤لبحظة من خلبؿ إبٯاد العلبقة ببْ درجات كل 
 ب٧ور مع ا﵀اكر الأخرل ككانت العلبقة كما يوضحها اب١دكؿ الآبٌ:
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 ور من ب٧اكر بطاقة اب٤لبحظة( يوضح معامل الارتباط لكل ب5٧جدكؿ)
 معامل الارتباط ا﵀ور ـ
 **0.95 اب٤عرفة السابقة للمتعلمبْ أساس بُ عملية التعلم 1
 **0.90 تعلم الدراسات الاجتماعية عملية بنائية نشطة 2
 **0.81 بٰدث التعلم عندما بٰدث تغيبّ بُ بنية الفرد اب٤عرفية 3
 *0.71 مرتبطة بٕياة التلبميذتعلم الدراسات الاجتماعية  4
 **0.95 عملية التعلم تتم عبر اب٢وار الاجتماعي 5

 (*0.05(** ك)0.01يلبحظ أف معامل الارتباط داؿ إحصائيان عند )
: بعد ب٘ميع الاستبيانات من أفراد العينية الاستطلبعية بً تفريغها بُ بات أدكات الدراسةث  .3

( بٍ حساب معامل الثبات الكلي للبستبانة باستخداـ SPSSالاجتماعية)البرنامج الإحصائي للعلوـ 
( كتعد نسبة مناسبة، كبذا أصبحت الاستبانة 0.88طريقة التجزئة النصفية كبلغ معامل الثبات)

 جاىزة للتطبيق.
( 10كما بً التحقق من ثبات بطاقة اب٤لبحظة؛ حيث قامت الباحثة مع باحثة أخرل بٗلبحظة )  

لمات من معلمي الاجتماعيات، كبً تطبيق البطاقة عليهم بواقع حصة دراسية لكل معلم، معلمبْ كمع
بُ نفس الوقت، كقد أعطى كل من أفراد العينة تقديرات منفردة كبعد الانتهاء من التطبيق بً حساب 

 معامل الثبات بواسطة معادلة التجزئة النصفية، كىي كما يوضحها اب١دكؿ.
 ثبات لكل ب٧ور من ب٧اكر بطاقة اب٤لبحظة( يوضح معامل ال6جدكؿ)

 معامل الثبات ا﵀ور ـ
 0.84 اب٤عرفة السابقة للمتعلمبْ أساس بُ عملية التعلم 1
 0.80 تعلم الدراسات الاجتماعية عملية بنائية نشطة 2
 0.84 بٰدث التعلم عندما بٰدث تغيبّ بُ بنية الفرد اب٤عرفية 3
 0.84 مرتبطة بٕياة التلبميذتعلم الدراسات الاجتماعية  4
 0.81 عملية التعلم تتم عبر اب٢وار الاجتماعي 5

 0.92 ا﵀اكر ب٦تمعة
 كبذا أصبحت بطاقة اب٤لبحظة جاىزة للتطبيق. 
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بعد التأكد من صدؽ كثبات أدابٌ الدراسة، بً تطبيق الدراسة بُ  * التطبيق الديداني:
( حبٌ 2022/ 1/ 31( خلبؿ الفبَة الزمنية من )2022/ 2021الفصل الدراسي الثاب٘ )

( حيث بً توزيع الاستبانة على أفراد العينة ككذلك بً ملبحظة اب٤علمبْ أثناء 2022/ 2/ 28)
 .التدريس ب٤وضوعات بُ مادة الاجتماعيات

بعد بٝع البيانات كتفريغها بُ البرنامج الإحصائي سيتم عرضها كفقان  عرض نتائج الدراسة:.
 .لأسئلة الدراسة
: "ما درجة معرفة معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية كنصوإجابة السؤاؿ الأكؿ: .1

 بُ التدريس؟
ب٫رافات اب٤عيارية لدرجة معرفة كللئجابة على ىذا السؤاؿ بً استخراج اب٤توسطات اب٢سابية كالا 

 : الآبٌمعلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية ككانت النتائج كما يوضحها اب١دكؿ 
 .اب٤توسطات اب٢سابية لدرجة معرفة معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية (7جدكؿ )

 الفقرة ـ
اب٤توسط 
 اب٢سابي

الاب٫راؼ 
 اب٤عيارم

درجة 
 اب٤عرفة

 كببّة 0.84 3.68 تؤكد النظرية البنائية على اب٤عرفة السابقة للمتعلمبْ. 1
 كببّة 1.09 3.72 تركز النظرية البنائية على التعلم اب٤تمركز حوؿ اب٤تعلم. 2
 كببّة 0.83 3.86 عببّ عن معرفة اب٤تعلمبْ السابقةتؤكد النظرية البنائية على استخداـ اللغة للت 3

 كببّة جدان  0.78 4.51 مصادر التعلم كليس اب٤صدر الأكحد. حدأيعتبر اب٤علم  4
 كببّة 1.01 3.68 تؤكد النظرية البنائية على التعلم لا على التدريس. 5
 كببّة 1.05 3.48 يتقلص دكر اب٤علم البنائي مقارنة بأدكار اب٤تعلمبْ. 6
 كببّة جدان  0.85 4.43 التعلم يتم من خلبؿ التفاكض كاب٤شاركة مع الآخرين. 7
 كببّة 1.12 3.48 اسبَاتيجيات التدريس البنائي تعتمد على اب٤تعلم كتتحدل تفكبّه. 8

 كببّة 0.75 3.93 يببُ التقييم البنائي من خلبؿ تقدير الأداء كالتقوبٙ الذابٌ. 9

 كببّة جدان  0.81 4.20 من التعلم البنائي كلو دكر بُ بناء اب٤عبُ كحدكث التعلم. ان يعد اب٣طأ جزء 10
 كببّة 3.68 3.89 الإبٝابٕ=
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ما  ة(أف درجة معرفة معلمي الاجتماعيات كانت كببّة بُ كل فقرات الاستبان7يتضح من جدكؿ)
الفقرات   كانت بدرجة كببّة جدان، كإبٝابٕ( 10( كالفقرة رقم )7رقم )كالفقرة (  4)رقمعدا الفقرة 

 بٗبادئ النظرية البنائية،كببّة كانت بدرجة كببّة، كىذا يدؿ أف لدل معلمي الاجتماعيات معرفة  
كدراسة  (2016( كدراسة )شوابٕ، 2016النتيجة تتفق مع دراسة كل من )حرز الله،  هكىذ

( كبٚتلف مع 2009( كدراسة )اب٢جيلي، 2013( كدراسة )عياش، كالعبسي، 2017)اب٢ارثي، 
 .(2001( دراسة )الوىر، 2018اسة بقيعي كالعبسي )در 

عند  إحصائية"ىل توجد فركؽ ذات دلالة  :على السؤاؿ الثاب٘ الذم ينص على للئجابة.2
البنائية تعزل ب٤تغبّ النوع  النظرية( بُ معرفة معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ 0.05) ةمستول دلال

عرفة كب٤ كالإناثاب٤عيارم لكل من الذكور الاجتماعي؟" بً حساب اب٤توسط اب٢سابي كالاب٫راؼ 
ككانت النتائج كما يوضحها اب١دكؿ  (ماف كتبِ)بً استخداـ اختبار  ،دلالة الفركؽ الإحصائية

 الآبٌ:
ب٤عرفة الفركؽ كفق  (ماف كتبِ)( يوضح اب٤توسط اب٢سابي كالاب٫راؼ اب٤عيارم كاختبار 8جدكؿ)
 متغبّ النوع

اب٤توسط  النوع
 اب٢سابي

الاب٫راؼ 
 الدلالة U ب٦موع الرتب متوسط الرتب اب٤عيارم

 264.00 17.60 3.36 40.06 15ذكور = 
66.00 0.86 

 171.00 12.21 3.72 37.71 14إناث = 

 للئناثمن اب٤توسط اب٢سابي  أعلى( يتضح أف اب٤توسط اب٢سابي للذكور 8من اب١دكؿ رقم ) 
( كب٤عرفة دلالة الفركؽ الإحصائية بً 37.71) للئناث( كاب٤توسط اب٢سابي 40.06) حيث بلغ

ب٩ا يدؿ على  (0.086)( كمستول دلالة 66.00)Uكبلغت نسبة  (ماف كتبِ)حساب اختبار 
بُ معرفة معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية تعزل ب٤تغبّ ة إحصائيا عدـ كجود فركؽ دال

( كبٚتلف 2015( كدراسة )الزعانبْ، 2001كتتفق النتيجة مع دراسة كل من دراسة )الوىر،  النوع.
 (.2013( دراسة )عياش كالعبسي، 2018مع دراسة بقيعي كالعبسي )
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عند  إحصائية"ىل توجد فركؽ ذات دلالة  على السؤاؿ الثالث الذم نص على للئجابة.3
البنائية تعزل ب٤تغبّ اب٤ؤىل  النظريةات ب٤بادئ ( بُ معرفة معلمي الاجتماعي0.05) ةمستول دلال

عرفة دلالة كب٤ كالإناثالدراسي؟" بً حساب اب٤توسط اب٢سابي كالاب٫راؼ اب٤عيارم لكل من الذكور 
 ككانت النتائج كما يوضحها اب١دكؿ الآبٌ: (ماف كتبِ)الفركؽ الإحصائية بً استخداـ اختبار 

ب٤عرفة الفركؽ كفق  (ماف كتبِ)اؼ اب٤عيارم كاختبار ( يوضح اب٤توسط اب٢سابي كالاب٫ر 9جدكؿ)
 متغبّ اب٤ؤىل الدراسي

اب٤توسط  النوع
 اب٢سابي

الاب٫راؼ 
 اب٤عيارم

متوسط 
 الدلالة U ب٦موع الرتب الرتب

 149.50 14.95 3.39 39.00 11 دبلوـ =
94 0.98 

 285.50 15.03 3.91 38.89 18= بكالوريوس 
 من اب٤توسط اب٢سابي ب٤ؤىل الدبلوـ حيث بلغ ب٢ملة الدبلوـ أعلىيتضح أف اب٤توسط اب٢سابي    

( كب٤عرفة دلالة الفركؽ الإحصائية بً حساب 38.89( كاب٤توسط اب٢سابي للبكالوريوس )39.00)
ب٩ا يدؿ على عدـ كجود فركؽ  (0.98)( كمستول دلالة 94)Uكبلغت نسبة  (ماف كتبِ)اختبار 

 قالدراسي. كتتفاب٤ؤىل  بُ معرفة معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية تعزل ب٤تغبّ إحصائياة دال
( كدراسة )شوابٕ، 2015( كدراسة )الزعانبْ، 2018ىذه النتيجة مع دراسة كل من )الشريف، 

 (.2001(. كبٚتلف مع دراسة )الوىر، 2016

جة توظيف معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ "ما در  على السؤاؿ الرابع الذم نص على للئجابة.4

الدبلوـ من  النظرية البنائية بُ التدريس؟ بً حساب اب٤توسط اب٢سابي كالاب٫راؼ اب٤عيارم لكل

 كالبكالوريوس ككانت النتائج كما يوضحها اب١دكؿ الآبٌ:
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 ( يوضح درجة توظيف معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية بُ التدريس10جدكؿ)
اب٤توسط  ورا﵀ ـ

 اب٢سابي
الاب٫راؼ 
 اب٤عيارم

درجة 
 التوظيف

 متوسطة 2.55 3.48 اب٤عرفة السابقة للمتعلمبْ أساس بُ عملية التعلم 1
 متوسطة 3.7 2.95 تعلم الدراسات الاجتماعية عملية بنائية نشطة 2
 متوسطة 2.34 2.81 بٰدث التعلم عندما بٰدث تغيبّ بُ بنية الفرد اب٤عرفية 3
 متوسطة 1.79 3.27 تعلم الدراسات الاجتماعية مرتبطة بٕياة التلبميذ 4
 متوسطة 2.44 3.28 عملية التعلم تتم عبر اب٢وار الاجتماعي 5
 متوسطة 9.31 3.12 ا﵀اكر ب٦تمعة 

( أف درجة توظيف معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية كانت 10يتضح من اب١دكؿ)    
( 2017كل ب٧اكر النظرية البنائية، كىي بذلك تتفق مع دراسة كل من )اب٢ارثي،   بدرجة متوسطة بُ
(. كبٚتلف مع دراسة 2013كدراسة )عياش كالعبسي، (2014كالسعيدم،  كدراسة )اب٤عمرم،

إبٔ ضعف ب٩ارسة معلمي النتيجة  الباحثة تعزل(. ك (Abbott &fouts. 2003أبوتوكفوتس 
 بنائية رغم معرفتهم الكببّة بٗبادئها فإنو بٲكن أف نعزك ذلك إبٔ: الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية ال

 .طوؿ اب٤قرر الدراسي كقصر زمن اب٢صة 
 .زيادة عدد الطلبة بُ الفصل الواحد 
 .ضعف تدريب اب٤علمبْ لتطبيق الاسبَاتيجيات اب٢ديثة 
 .عدـ معرفة اب٤علمبْ بِليات تطبيق البنائية 
 تطلب من اب٤علم اب١هد كالوقت الأكبر مقارنة كما أف استخداـ التدريس البنائي ي

 باسبَاتيجيات التدريس اب٤باشر، كىذا يؤدم إبٔ تفضيل اب٤علمبْ للتدريس اب٤باشر.
 إحصائية"ىل توجد فركؽ ذات دلالة  :على السؤاؿ اب٣امس الذم ينص على للئجابة.5

لبنائية تعزل ب٤تغبّ ا النظرية( بُ توظيف معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ 0.05عند مستول دلالو )
 كالإناثالنوع الاجتماعي؟" بً حساب اب٤توسط اب٢سابي كالاب٫راؼ اب٤عيارم لكل من الذكور 
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بً استخداـ اختبار  ،عرفة دلالة الفركؽ الإحصائيةلكل ب٧ور من ب٧اكر مبادئ النظرية البنائية كب٤
 ككانت النتائج كما يوضحها اب١دكؿ الآبٌ: (ماف كتبِ)

لتوظيف معلمي  (ماف كتبِ)ح اب٤توسط اب٢سابي كالاب٫راؼ اب٤عيارم كاختبار يوض( 11جدكؿ)
 نوع الاجتماعيالاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية تعزل ب٤تغبّ ال

النوع  ا﵀ور
 الاجتماعي

اب٤توسط 
 اب٢سابي

الاب٫راؼ 
 اب٤عيارم

متوسط 
 الرتب

 الدلالة U ب٦موع الرتب

اب٤عرفة السابقة للمتعلمبْ 
 بُ عملية التعلمأساس 

 184.50 12.30 2.74 18.60 15ذكور=
64.50 0.07 

 250.50 17.89 2.02 20.42 14=إناث

تعلم الدراسات الاجتماعية 
 عملية بنائية نشطة

 168.50 12.43 3.53 16.66 15ذكور=
66.50 0.09 

 248.50 17.75 2.01 18.92 14=إناث
بٰدث التعلم عندما بٰدث 

 الفرد اب٤عرفيةتغيبّ بُ بنية 
 247.00 16.47 3.04 11.53 15ذكور=

83.00 0.32 
 188.00 13.43 1.30 11.00 14=إناث

تعلم الدراسات الاجتماعية 
 مرتبطة بٕياة التلبميذ

 188.50 12.57 2.16 12.53 15ذكور=
68.50 0.09 

 246.00 17.61 1.06 13.71 14=إناث

عملية التعلم تتم عبر اب٢وار 
 الاجتماعي

 210.00 14.00 2.72 19.60 15ذكور=
90.00 0.50 

 225.00 16.07 2.21 19.85 14=إناث

 ا﵀اكر ب٦تمعة
 201.00 13.40 11.72 78.93 15ذكور=

81.00 0.29 
 234.00 16.71 9.31 81.34 14=إناث

حيث بلغ  ؛من اب٤توسط اب٢سابي للذكور بُ بٝيع ا﵀اكر للئناث أعلىيتضح أف اب٤توسط اب٢سابي 
( كب٤عرفة دلالة 81.34) للئناث( كاب٤توسط اب٢سابي 78.93اب٤توسط للمحاكر ب٦تمعة للذكور )

( كمستول دلالة 81.00)Uكبلغت نسبة  (ماف كتبِ)الفركؽ الإحصائية بً حساب اختبار 
بُ توظيف معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ  اة إحصائيب٩ا يدؿ على عدـ كجود فركؽ دال (0.29)

 النظرية البنائية تعزل ب٤تغبّ النوع.
( كدراسة 2016حرز الله، )( كدراسة2018)الشريف، كىي بذلك تتفق مع دراسة كل من 

( كبٚتلف مع دراسة )عياش كالعبسي، 2014كدراسة )اب٤عمرم، كالسعيدم،  (2015الزعانبْ، )
دـ كجود فركؽ ببْ الذكور كالإناث بُ توظيف مبادئ النظرية إبٔ عالنتيجة  عزككبٲكن  (2013
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البنائية إبٔ تشابو الظركؼ البينية التعليمية بُ اب٤دارس البٍ يدرسوف فيها، كأنهم بٲتلكوف اب٤هارات 
 التدريسية نفسها.

عند  إحصائية"ىل توجد فركؽ ذات دلالة : على السؤاؿ السادس الذم نص علىللئجابة  -６
البنائية تعزل ب٤تغبّ اب٤ؤىل  النظرية( بُ ب٩ارسة معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ 0.05مستول دلالو )

الدراسي؟ بً حساب اب٤توسط اب٢سابي كالاب٫راؼ اب٤عيارم لكل من مؤىل الدبلوـ كمؤىل 
ككانت النتائج كما  (ماف كتبِ)البكالوريوس، كلعرفة دلالة الفركؽ الإحصائية بً استخداـ اختبار 

 كؿ الآبٌ:يوضحها اب١د
لتوظيف معلمي  (ماف كتبِ)( يوضح اب٤توسط اب٢سابي كالاب٫راؼ اب٤عيارم كاختبار 12جدكؿ)

 الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية تعزل ب٤تغبّ اب٤ؤىل الدراسي

 الدراسي اب٤ؤىل ا﵀ور
اب٤توسط 
 اب٢سابي

الاب٫راؼ 
 اب٤عيارم

متوسط 
 الدلالة U ب٦موع الرتب الرتب

السابقة للمتعلمبْ اب٤عرفة 
 أساس بُ عملية التعلم

=  103.50 9.41 1.40 18.18 11دبلوـ
37.50 0.00 

 331.50 18.42 2.80 20.27 18بكالوريوس= 
تعلم الدراسات الاجتماعية 

 عملية بنائية نشطة
 119.00 10.82 2.99 16.18 11=  دبلوـ

53.00 0.03 
 316.00 17.56 2.78 18.72 18بكالوريوس= 

بٰدث التعلم عندما بٰدث 
 تغيبّ بُ بنية الفرد اب٤عرفية

 111.00 10.09 2.14 9.72  11=  دبلوـ
45.00 0.01 

 324.00 18.00 1.95 12.22 18بكالوريوس= 
تعلم الدراسات الاجتماعية 

 مرتبطة بٕياة التلبميذ
 120.00 10.91 2.02 12.09 11=  دبلوـ

54.00 0.03 
 315.00 17.50 1.36 13.72 18بكالوريوس= 

عملية التعلم تتم عبر اب٢وار 
 الاجتماعي

=  119.50 10.86 2.50 18.36 11دبلوـ
53.00 0.03 

 315.50 17.53 2.06 20.55 18بكالوريوس= 

 ا﵀اكر ب٦تمعة
=  86.50 7.86 8.02 74.54 11دبلوـ

20.50 0.00 
 348.50 19.39 7.54 85.50 18بكالوريوس= 

من اب٤توسط  أعلى مؤىل البكالوريوساملي أف اب٤توسط اب٢سابي ب٢ (12من اب١دكؿ ) يتضح    
( 74.54بُ بٝيع ا﵀اكر حيث بلغ اب٤توسط للمحاكر ب٦تمعة ب٤ؤىل الدبلوـ ) ب٢ملة الدبلوـاب٢سابي 

( كب٤عرفة دلالة الفركؽ الإحصائية بً حساب اختبار 85.50كاب٤توسط اب٢سابي ب٤ؤىل البكالوريوس )
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ة ب٩ا يدؿ على كجود فركؽ دال (0.00)( كمستول دلالة 20.50)Uكبلغت نسبة  (ماف كتبِ)
بُ توظيف معلمي الاجتماعيات ب٤بادئ النظرية البنائية تعزل ب٤تغبّ اب٤ؤىل الدراسي، كلصابّ  إحصائيا

 بٞلة مؤىل البكالوريوس.
. (2013سي، عياش كالعب( كدراسة )2017، العساؼكىي بذلك تتفق مع دراسة كل من )
( كدراسة )الزعانبْ، 2016( كدراسة )حرز الله، 2016كبٚتلف مع دراسة كل من )شوابٕ، 

إبٔ افتقار برنامج الدبلوـ البَبوم إبٔ ما يعزز الاب٘اىات اب٢ديثة بُ كبٲكن تعزل النتيجة  (.2015
بعة اب٤ستجدات بُ التدريس، ككذلك عدـ تطوير بٞلة الدبلوـ ب٤ستواىم اب٤هبِ من خلبؿ الاطلبع كمتا

 اب٤ناىج كطرؽ التدريس كإعداد اب٤علم.
 التوصيات كالدقترحصات:

 عقد دكرات تدريبية ب٤علمي الاجتماعيات حوؿ توظيف مبادئ النظرية البنائية بُ التدريس. .1
 البَكيز بُ إعداد اب٤علم على نظريات التعلم اب٢ديثة كإبراز أبٮيتها. .2
اب٤واد الدراسية الأخرل حوؿ توظيف مبادئ النظرية إجراء دراسة تقوبٲية شاملة ب٤علمي  .3
 البنائية.
 كإجراء دراسة حوؿ معوقات توظيف مبادئ النظرية البنائية بُ التدريس. .4

 الدراجع:قائمة 
 الدراجع العربية:

( درجة معرفة كب٩ارسة معلمات الدراسات الاجتماعية باب٤رحلة 2017اب٢ارثي، حناف على بٞد)
(، 1، المجلد)لرلة العلوـ التربوية كالنفسيةاب٤توسطة بُ مدينة الرياض للنظرية البنائية، 

  (.1العدد)
السعودية ب٤بادئ ( كاقع استخداـ معلمي الرياضيات باب٤ملكة العربية 2009العزيز) اب٢جيلي، محمد عبد

، دراسات عربية في التربية كعلم النفسالنظرية البنائية كمعوقات توظيفها من كجو نظرىم، 
 (.4(، العدد)3المجلد)

( كاقع استخداـ النظرية البنائية بُ التعليم لدل معلمي الرياضيات بُ 2016حرز الله، حساـ توفيق)
 ،  (.2(، العدد)4، المجلد)اثللأبحلرلة جامعة فلسطنٌ التقنية ب٧افظة طرلكرـ
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، الإمارات، دار القلم 1، طتدرس العلوـ في مراحصل التعليم العاـ( 1996اب٣ليلي، خليل يوسف)
 للنشر.

( درجة توظيف معلمي العلوـ للتدريس البنائي بُ حصص العلوـ 2015الزعانبْ، بٝاؿ عبدربو)
 (.1(، العدد)19المجلد )، لرلة جامعة الأقاىبٗحافظة غزة كعلبقتها ببعض اب٤تغبّات، 

، عماف، دار الشركؽ النظرية البنائية كاستراتيجيات تدريس العلوـ( 2007) زيتوف، عياش ب٧مود
 للنشر كالتوزيع.
التعلم كالتدريس من منظور النظرية ( 2003) اب٢ميد، كزيتوف حسن حسبْ زيتوف، كماؿ عبد

 ، القاىرة، عابٓ الكتب.البنائية
(: فاعلية ب٭وذج مقبَح لتعليم البنائية بُ تنمية ب٩ارسات التدريس 2004 )السليم، ملبؾ بنت محمد

البنائي لدل معلمات العلوـ كأثرىا بُ تعديل التصورات البديلة ب٤فاىيم التغبّات الكيميائية 
لرلة جامعة الدلك سعود كاب٢يوكيميائية لدل طالبات الصف الأكؿ متوسط بُ الرياض، 

 (، الرياض، اب٤ملكة العربية السعودية16) ، ب٦لد(2) الإسلاميةللعلوـ التربوية كالدراسات 
لرلة رسالة التربية ( توظيف مبادئ النظرية البنائية بُ التدريس، 2018) الشريف، محمد بن سعد

 (.61، العدد)كعلم النفس
ات معلمي الدرحصلة الأساسية الدنيا في مدارس توجه( 2016) بٞدأالسلبـ  شوبٕ، فيحاء عبد

، رسالة ماجستبّ، جامعة مبادئ النظرية البنائية كمدل تطبيقهم لذا لزافظة نابلس لضو
 النجاح الوطنية، فلسطبْ.
( درجة ب٩ارسة معلمي الاجتماعيات ب٤هارات التدريس البنائي 2017العساؼ، بٝاؿ عبد الفتاح)

(، 44، المجلد)دراسات للعلوـ التربويةب٧افظة العاصمة، كعلبقتها ببعض اب٤تغبّات بُ 
 (.2العدد)

( مستول معرفة كب٩ارسة معلمي العلوـ 2013) عياش، آماؿ ب٪ابٌ، كالعبسي، محمد مصطفى
(، 14، المجلد)لرلة العلوـ التربوية كالنفسيةكالرياضيات للنظرية البنائية من كجهو نظرىم، 

 (.3العدد)
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( درجة توظيف معلمي الاجتماعيات 2014) ، كالسعيدم، بٞيد بن مسلماب٤عمرم، سيف بن ناصر
 (.2(، اب١زء )1، العدد)العلوـ التربويةب٤بادئ النظرية البنائية بُ التدريس بسلطنة عماف، 

كالبَبوم  الأكادبٲيثر تأىيلهم أ( درجة معرفة معلمي العلوـ للنظرية البنائية ك 2001الوىر، محمد طاىر)
 (.22، جامعة قطر، العدد)لرلة البحوث التربوية كجنسهم عليها،
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Low, l.y(2012) The use of Constructivist Teaching practices by four 
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Savery,I R; Duffy, T.M (1995) Problem-based learning An Instructional. 
Model and its constructivist framework. Educational 
technology.34 (2). 

Tafrova,G, and others(2012)Science Teachers’Attitudes Toward. 
ConstructivistEnvironment: A  Bulgarian case. Journal of Baltic 
Science Education.11(2)pp:184-193. 
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Classroom Culture. Phi delta kappan 80,(10),751-756. 
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استخداـ الحاسوب في التدريس بددارس الدرحصلة الأساسية  بالدهرة من كجهة  درجة 
 نظر الدعلمنٌ كابذاىاتهم لضوه
 (*)قائد حصسنٌ علي الدنتار. د

 ملخص:
ىدؼ البحث إبٔ معرفة درجة استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس بٗدارس اب٤رحلة الأساسية  بُ 
ب٧افظة اب٤هرة من كجهة نظر اب٤علمبْ كاب٘اىاتهم ب٫وه، كاعتمد البحث اب٤نهج الوصفي التحليلي 
كالاستبانة أداة ب١مع البيانات، كالبٍ تكونت من ب٦البْ: الأكؿ: استخداـ اب٢اسوب بُ الأعماؿ 
الكتابية اب٤تعلقة بالتدريس، كالثاب٘: استخداـ اب٢اسوب كوسيلة تعليمية، كمقياس الاب٘اه ب٫و استخداـ 

من معلمي صفوؼ اب٤رحلة ( 130اب٢اسوب بُ التدريس، طيبقت الأداتبْ على عينة بلغت )
 كتوصلت الدراسة إبٔ العديد من النتائج من أبرزىا : الأساسية.

( كبُ المجاؿ 3.014ء بدرجة متوسطة للؤداة ككل، بٗتوسط)مستول استخداـ اب٢اسوب جا
(، بدرجة استخداـ متوسطة، 3.16الأكؿ، الأعماؿ الكتابية اب٤تعلقة بأعماؿ التدريس جاء بٗتوسط)

(، كبدرجة استخداـ ضعيفة، أما بُ ب٦اؿ اب٘اىاتهم 2.55كبُ ب٦اؿ استخدامو كوسيلة تعليمية بلغ )
 ( ،كبدرجة اب٘اه عاؿ ب٫و الاستخداـ.3.44ريس فكاف اب٤توسط)ب٫و استخداـ اب٢اسوب بُ التد

لأكؿ كالثاب٘، تعزل ب٤تغبّ اب١نس لصابّ الذكور، بُ حبْ بٓ اا بُ المجاؿ د فركؽ دالة إحصائيًّ تببْ كجو 
لأكؿ  ابُ المجاؿ  اكل. فيما ظهرت فركؽ دالة إحصائيًّ تظهر فركؽ دالة على المجاؿ الثالث، كالأداة ك

على اب٤توسط الكلي للؤداة تعزل ب٤تغبّ اب٣برة، لصابّ ذكم اب٣برة من عشر سنوات فأكثر، كالثاب٘ ك 
مقابل فئة الأقل من بٟس سنوات، كبٓ تظهر فركؽ دالة على ب٦اؿ الاب٘اه ب٫و استخداـ اب٢اسوب بُ 

ىل التدريس. ككذلك بٓ تظهر فركؽ ذات دلالة إحصائية على كافة ب٦الات الأداة تعزل ب٤تغبّ اب٤ؤ 
العلمي، كأظهرت النتائج علبقة ارتباطية موجبة ببْ الاب٘اه لدل اب٤علمبْ ب٫و استخداـ اب٢اسوب بُ 

  التدريس كدرجة الاستخداـ.
                                                           

  سبأ.تي الدهرة كإقليم بجامع القياس كالتقويمأستاذ  )*(
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 كقدمت العديد من التوصيات كاب٤قبَحات بُ ضوء النتائج البٍ توصلت إليها الدراسة.
 اب٢اسوب، الاب٘اه، اب٤رحلة الأساسية. الكلمات الدفتاحصية:

The Degree of Computer Use in Teaching in Primary Schools in Al-

Mahrah from Teachers‟ Point of View and their Attitudes towards it. 

Abstract 

The study aimed at identifying the degree of computer use in teaching in 

primary schools in Al-Mahrah governorate from the point of view of teachers and 

their attitudes towards it. It adopted the descriptive analytical approach and a 

questionnaire as an instrument for collecting data. The questionnaire consisted of 

two domains; the first domain is the use of computers in the writing tasks related to 

teaching, while the second domain is the use of computers as teaching aids, as well 

as a measure of the attitude towards the use of computers in teaching. The two 

instruments were applied to a sample of (130) primary school teachers. 

Several results were reached at, the most important of which are: 

The level of computer use recorded an average degree of the instrument as a 

whole, with an average of (3.014). In the first domain, written tasks related to 

teaching work recorded a mean of (3.16), with an average degree of use, while in 

the domain of employing computers as teaching aids, it scored (2.55), with a weak 

degree of use. As for the teachers‟ attitudes towards the use of computers in 

teaching, the average was (3.42), with a high attitude towards using computers. 

Statistically significant differences in the first and second domains have been 

observed due to the gender variable in favor of males, while there were no 

significant differences in the third domain, and the instrument as a whole. However, 

statistically significant differences were observed in the first and second domains 

and on the total mean of the instrument attributed to the experience variable, in 

favor of those with experience of ten years or more, compared to the category of 

those with less than five years‟ experience. There were no significant differences 

with regard to the domain of teachers‟ attitude towards the use of computers in 

teaching. Likewise, no statistically significant differences were noted in the 

instrument‟s domains attributed to the academic qualification variable. Moreover, 

the results indicated a positive correlation between the teachers‟ attitudes towards 

using computers in teaching and the degree of computer use. 

Several recommendations and suggestions were put forward in light of the findings 

of the study. 

Keywords:  Computer; Attitude; Primary school phase 
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 مقدمة:
ا بُ بٝيع نواحي اب٢ياة، كفيو تتميز مؤسسات ا مستمرن ا كتغبّن ا متسارعن تطورن  اب٢ابٕيشهد العصر       

استيعاب التطور العلمي اب٢اصل، كمن بٍ قدرتها على مواجهة التغبّات التعليم اب٤تطورة بقدرتها على 
الاجتماعية كالاقتصادية اب٤تلبحقة من خلبؿ تطوير نظم التعليم ككسائلو، كيتطلب منها ذلك الاستفادة 

مية ا لتحقيق التنا لازمن من الثورة التكنولوجية كاب٤علوماتية البٍ يشهدىا العابٓ، كالبٍ أصبحت شرطن 
ف التعليم باستخداـ تكنولوجيا اب٤علومات اب٤تطورة، ىو الطريق الوحيد أمامنا لسد الثغرة إتقدـ، أم كال

  اب٤عرفية كتدعيم التعليم اب٤تطور، كبٙقيق التنمية  الشاملة اب٤ستدامة.
كقد استدعى التقدـ العلمي كالتطور الكمي كالكيفي للمعرفة العلمية كسرعة التغبٌّ اب٤عربُ 

التكنولوجيا اب٢ديثة، ضركرة كجود نوع جديد من التعلٌم ككظيفة مغايرة للؤستاذ كاب٤علم،  كاستخداـ
كاستخداـ مداخل كتقنيات حديثة كمتقدمة بُ التدريس كالتعلٌم بٗا توفره ىذه التكنولوجيا من فرص 

ة اب٤عتمدة على تعليم حقيقية تنهض بالعملية التعليمية كترفع من كفاءتها، كما تستبدؿ الوسائل التقليدي
التلقبْ بوسائل تعليمية تينمًٌي اب٤هارات الشخصية، كترفع القدرة على التفكبّ كاب٢وار كترسٌخ مفهوـ 

 . التعلم مدل اب٢ياة
لإدارة  ا، كمنظمن ا، كموجهن ابصفتو مشرفن كلأف التعليم الإلكبَكب٘ يعزز دكر عضو ىيئة التدريس 

مع تطورات العصر اب٢ديث؛ لذلك فقد طبقت ىذا النظاـ ا العملية التعليمية كبذلك يصبح متوافقن 
عديد من اب٤ؤسسات التعليمية، ابتداءن من اب٤دارس كاب٤عاىد كانتهاءن بأعرؽ الكليات كاب١امعات العاب٤ية، 
كتفاكت تطبيق التعليم الإلكبَكب٘ ما ببْ تقدبٙ بعض الدركس بطريقة إلكبَكنية بُ بعض اب٤قررات إبٔ 

كبَكنية بشكلو كامل، بل حبٌ برامج كاملة أضحت تقدـ بشكل إلكبَكب٘، فوجدت تقدبٙ مقررات إل
 (2022)اب٤نتصر كالأىدؿ، اب١امعات كالكليات اب٤فتوحة كالبٍ تقدـ براب٦ها بطريقة إلكبَكنية.

من خلبؿ البحث  اكببّن  اوف كاب٣براء ىذا المجاؿ اىتمامن كبُ ضوء ذلك فقد أكبٔ الباحث
وامل كالآثار كالنتائج، إلا أنها بُ بلبدنا ما زالت بٓ تأخذ حقها من البحث كالتنقيب كدراسة الع
كدراسة التجارب كالاستفادة منها بُ ىذا اب١انب بٕسب الواقع كالإمكانات  كالتقصي كاب٤قارنات،

اب٤تاحة كرفع مستول الوعي كتعزيز الاب٘اىات الإبٯابية ب٫و استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس، كنتيجة 
، كلعمل الباحث بُ تدريس مقرر اب٢اسوب كالتدريس لطلبة اب٤اجستبّ ، جاء الاىتماـ ب٫و  لذلك 
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...دراسة اب٢اسوب بُ التدريس من خلبؿ التعرؼ على درجة استخدامو لدل معلمي اب٤رحلة 
، بهدؼ لفت نظر اب٣براء كأصحاب القرار  الأساسية بٗدارس مدينة الغيضة كاب٘اىاتهم ب٫و ااستخدامة

تماـ بو، كخلق توجو رب٠ي كب٦تمعي للبستخداـ الأمثل للحاسوب بُ التدريس كتهيئة الإمكانات للبى
 اب٤ادية كالبشرية اللبزمة لذلك. 

 لبحث:امشكلة 
ىذا  يأبٌ التعليمية كالبَبوية، اب٤نظومة بُ كمواكبة التطور اب٤تسارع ،التحديث ب٤وجة استجابة

اب٤علمبْ كاب٤علمات للحاسوب بُ التدريس، كاب٘اىاتهم ب٫و البحث للتعرؼ على درجة استخداـ 
 البَبوم التعليمي. الواقع بٙسبْ إبٔ كصولان  اب٤نشود، التغيبّ لتحقيق مدخلبن  ذلك استخدامو، باعتبار

كبناءن على ما تقدـ، كمن خلبؿ عمل الباحث بُ تدريس مقرر اب٢اسوب كالتدريس كاطلبعو 
ذات العلبقة، كالبٍ من خلبب٥ا أكصى معظم الباحثبْ الذين تناكلوا  على عديد من الدراسات السابقة

بأبٕاثهم موضوع اب٢اسوب كالتدريس بُ مراحل تعليمية ب٨تلفة بإجراء مثل ىذه البحوث ،كدراسة كل 
 Chien , .& J. Chang (2021(، )2022(، اب٤نتصر كالأىدؿ)2022من: العيسي كب٭ر)

( كما أظهرتو تلك الدراسات من علبقة 2014حيف )(،الق2013(، عمراب٘)2016شرقية)، 
ارتباطية دالة ببْ استخداـ اب٢اسوب بُ التعليم كمستول التحصيل اب٤رتفع ، كاب٘اىات إبٯابية ب٫و 

 كبُ ضوء ما سبق، بٲكن بلورة سؤاؿ الدراسة الرئيس كالآبٌ:  استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس.
ب٤رحلة الأساسية بٗحافظة اب٤هرة من كجهة نظر معلمي ما درجة استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس با

  كيتفرع عنو عدد من الأسئلة الفرعية.؟ اب٤رحلة كاب٘اىاتهم ب٫وه
  أسئلة البحث:

 :الآتيةبٯيب البحث اب٢ابٕ عن الأسئلة 
ما درجة استخداـ معلمي صفوؼ اب٤رحلة الأساسية للحاسوب بُ الأعماؿ الكتابية اب٤تعلقة  (1

 بٗدارس اب٤رحلة الأساسية بٗدينة الغيضة ؟بالتدريس 
ما درجة استخداـ معلمي صفوؼ اب٤رحلة الأساسية للحاسوب كوسيلة تعليمية بٗدارس  (2

 اب٤رحلة الأساسية بٗدينة الغيضة؟
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ما اب٘اىات معلمي صفوؼ اب٤رحلة الأساسية بٗدارس اب٤رحلة الأساسية بٗدينة الغيضة ب٫و  (3
 استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس؟

 ل توجد علبقة ارتباطيو ببْ استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس كاب٘اىات اب٤علمبْ ب٫وه؟ ى (4
ىل توجد فركؽ ذات دلالة إحصائية بُ متوسطات استجابة عينة الدراسة تعزل ب٤تغبّات  (5

 )اب١نس ك اب٤ؤىل كاب٣برة(.
 :أىداؼ البحث

اب٤هرة للحاسوب بُ الكشف عن درجة استخداـ معلمي صفوؼ اب٤رحلة الأساسية بٗحافظة  .8
 الأعماؿ الكتابية اب٤تعلقة بالتدريس.

الكشف عن درجة استخداـ معلمي صفوؼ اب٤رحلة الأساسية للحاسوب كوسيلة تعليمية  .6
 بٗدارس اب٤رحلة الأساسية من كجهة نظرىم .

التعرؼ على اب٘اىات معلمي صفوؼ اب٤رحلة الأساسية بٗحافظة اب٤هرة ب٫و استخداـ  .1
 ريس.اب٢اسوب بُ التد

التحقق ب٩ا إذا كاف ىنالك علبقة ارتباطية دالة ببْ استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس كاب٘اىات  .4
 اب٤علمبْ ب٫وه.

معرفة ما إذا كانت توجد فركؽ ذات دلالة إحصائية بُ متوسطات استجابة عينة الدراسة  .1
 تعزل ب٤تغبّات )اب١نس، كاب٤ؤىل، كاب٣برة(.

 فرضيات البحث:
ببْ متوسطات استجابة ،        لالة إحصائية عند مستول لا توجد فركؽ ذات د (1

 العينة على الأداة تعزل ب٤تغبّ اب١نس.
ببْ متوسطات استجابة ،        لا توجد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستول  (2

 العينة على الأداة تعزل ب٤تغبّ اب٤ؤىل.
ببْ متوسطات استجابة  ،        لا توجد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستول  (3

 العينة على الأداة تعزل ب٤تغبّ سنوات اب٣برة.
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 البحث: ألعية
: الألعية النظرية:  أكلان

تأبٌ أبٮية ىذا البحث من أبٮية موضوعو كىو درجة استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس  -1
 باب٤رحلة الأساسية كاب٘اىات اب٤علمبْ ب٫و استخدامو، كوف استخداـ اب٢اسوب بُ العملية

 التعليمية صار من أىم اب٤وضوعات البٍ تشغل اىتماـ الباحثبْ.
قد يشكل  البحث اب٢ابٕ حافزان للباحثبْ كاب٤هتمبْ ب٤زيد من الأبٕاث كالدراسات بُ ب٦اؿ  -2

 اب٢اسوب كالتدريس.
بٲكن أف يسهم البحث اب٢ابٕ بُ رفد اب٤كتبة العربية ببَاث نظرم حوؿ اب٢اسوب  -3

 كاستخدامو بُ التدريس. 
كن أف يسهم بُ دفع اب٤علمبْ إبٔ مزيد من الاىتماـ باستخداـ اب٢اسوب بُ التدريس بٲ -4

 كاكتسابهم مهارات استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس.
 ثانينا: الألعية العملية:

مل أف ييستفاد من أدكات البحث اب٢ابٕ بُ الدراسات كالأبٕاث اب٤ستقبلية بعد تغيبّ ما ؤ ي -1
 يلزـ كفقنا ب٤تطلبات البيئة ا﵀لية ب٤كاف إجراء الدراسة. 

مل أف يساعد البحث اب٢ابٕ القائمبْ على إدارة التعليم بُ إعداد كحدات تعليمية ب٤واد ؤ ي -2
 تيدرس باب٢اسوب.

سيتوصل إليو البحث اب٢ابٕ من نتائج كتوصيات كمقبَحات أف  مل من خلبؿ ماؤ كما ي -3
 يعكسها صناع القرار بُ المجاؿ البَبوم بُ قراراتهم اب٤ستقبلية.

 حصدكد البحث: 
: تتمثل حدد البحث بػػػ "درجة استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس باب٤رحلة الحدكد الدوضوعية .1

 كاب٘اىاتهم ب٫وه". الأساسية بٗحافظة اب٤هرة من كجهة نظر معلمي صفوؼ
: طيبق ىذا البحث على معلمي اب٤دارس الأساسية اب٢كومية بٗحافظة اب٤هرة الحدكد الدكانية .2

 مديرية الغيضة باب١مهورية اليمنية.
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 – 2020الفصل الدراسي الثاب٘ من العاـ اب١امعي  بُ: أيجرم ىذا البحث الحدكد الزمانية .3
 ـ.2021

كمعلمات اب٤دارس الأساسية اب٢كومية بٗديرية  : اقتصرت على معلميالحدكد البشرية .4
 الغيضة.

 ماطلحات البحث:
 بٍ كمن البيانات باستقباؿ يقوـ إلكبَكب٘ جهاز عن عبارة ىو: (computer) الحاسوب
 (91، 2022)العيسي كب٭ر، .أخرل بصورة للمستخدـ أك إظهارىا كبٚزينها معاب١تها
 تقدبٙ خلبب٥ا من بٲكن كافة التعليم ب٦الات بُ برامج عن عبارة :الحاسوب بدساعدة التدريس

 أك اب٤سائل من مسألة حلوؿ بنفسو يكتشف لأف اب٤تعلم أماـ الفرص يتيح ب٩ا اب٤علومات كبٚزينها
  .(2012من النتائج )عتيبِ، نتيجة إبٔ التوصل

استخداـ : ىو شعور معلمي صفوؼ اب٤رحلة الأساسية كمعلماتها، كميلهم ب٫و الابذاه لضو الحاسوب
اب٢اسوب بتعببّىم عن مدل تقبلهم كاستمتاعهم باستخدامو بُ التدريس، كيقاس الاب٘اه بالعلبمة البٍ 

 حصل عليها اب٤علم كاب٤علمة نتيجة لاستجابتهما عن أداة القياس اب٤عدة لأغراض الدراسة.
لذم يوكل إليو مهمة تدريس : ييعرفٌها الباحث إجرائينا: بأنو اب٤علم أك اب٤علمة االدرحصلة الأساسية ومعلم

(  بُ اب٤دارس اب٢كومية التابعة ب٤ديرية الغيضة بُ 9 – 1مواد اب٤رحلة الأساسية بُ الصفوؼ من )
 ـ.2021-2020ب٧افظة اب٤هرة بُ العاـ الدراسي 

 الإطار النظرم كالدراسات السابقة:
 أكلان: الإطار النظرم: 

 مقدمة عن الحاسوب:  -1
 :الحاسوب التعليمي

ىناؾ العديد من التعريفات للحاسوب بشكل عاـ منها: أنو جهاز إلكبَكب٘ يقوـ بتخزين كاسبَجاع 
كمعاب١ة البيانات ، كبٲكن برب٦تو بالتعليمات. يتكوف الكمبيوتر من أجهزة كبرامج ، كبٲكن أف يوجد 

 (Seema Sirpal,2019,p3 )بأحجاـ كتكوينات متنوعة.
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( بأنو: آلة إلكبَكنية بٲكن برب٦تها لكي تقوـ بٗعاب١ة البيانات 2003كيعرفو )عبدالله اب٤وسى،  -
 (30)ص .كبٚزينها كاسبَجاعها كإجراء العمليات اب٢سابية كاب٤نطقية عليها

كب٩ا سبق من تعريفات بٲكن القوؿ بأف اب٢اسوب: عبارة عن آلة إلكبَكنية من صنع كبرب٦ة   
 دة قد يصعب عليو القياـ بها. الإنساف، تساعده على القياـ بٗهاـ كأعماؿ متعد
( بأف اب٢اسوب  مثلو كمثل أجهزة اب٢اسوب 2008كعن اب٢اسوب بُ التعليم يذكر صياـ )

ما بٲيزه عن غبّه من أجهزة اب٢اسوب الآخرل ىو فالاخرل إنو لا بٱتلف عنها بُ تركيبو الأساسي، 
عبارة  م كاب٤تعلم، كىذه البرب٦يات ىي:دمها، ب٩ا بٯعلها أداة طيعة بُ يد اب٤علخنوع البرب٦يات البٍ يست

 عن مواد تعليمية يتم تصميمها كإعدادىا من قبل فريق متخصص. 
 مكونات الحاسوب:

 ( ،كبٮا:2014يتكوف اب٢اسب الآبٕ من جزأين أساسبْ كما ببٌْ ذلك )اب٢ازمي كالزببّ، 
 كىي أربعة أقساـ رئيسة كما يلي:أ. الدكونات الدادية: 

كمهمتها إدخاؿ البيانات إبٔ اب٢اسب الآبٕ كبٚزينها بُ الذاكرة، كمن أىم : كحصدات الإدخاؿ .1
 ىذه الوحدات: لوحة اب٤فاتيح كالفأرة كاب٤يكركفوف كاب٤اسح الضوئي كشاشة اللمس.

: كتقوـ ىذه الوحدات بٗهمة إخراج النتائج بعد معاب١تها كبٲكن إبٝاؿ أىم الإخراج كحصدات .2
 كالطابعات كالسماعات.كحدات الإخراج بُ الشاشة 

: كىي بٗثابة القلب النابض للكمبيوتر كفيو تتم العملية الفعلية ب٤عاب١ة الدركزية الدعالجة كحصدات .3
 البيانات كتتكوف من كحدة اب٢ساب كاب٤نطق ككحدة التحكم كاب٤راقبة.

: كىي اب١زء الذم بٱتص بتخزين البيانات كالتعليمات اللبزمة الدساعدة التخزين كحصدة .4
للمعاب١ة كمنها الأشرطة اب٤مغنطة كالأقراص اب٤مغنطة كالبٍ بدكرىا تنقسم إبٔ نوعبْ: الأقراص 

 اب٤رنة، كالأقراص الصلبة.
 ب. الدكونات البرلرية:

ستخدـ لتسيبّ اب٢اسوب كالاستفادة من إمكاناتو اب٤ختلفة بُ كىي ب٦موعة من البرامج البٍ تي 
 نها، كتيصنف بُ ثلبثة أنواع:إدخاؿ البيانات كبٚزينها كالاستفادة م
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: كمهمتها تشغيل اب١هاز كتهيئتو لقبوؿ كتنفيذ التعليمات اب٣اصة بأداء عمل التشغيل برامج . أ
 ،كيتحكم بُ أجزاء اب٢اسب الآبٕ ،كيكوف عادة داخل اب١هاز ،ما كالتعامل مع البرامج

 كينسق بينها.
الآبٕ بُ إجراء العمليات  ستخدـ للبستفادة من قدرات اب٢اسب: كتي التطبيقية البرامج . ب

أك يتم إنتاجها من خلبؿ إحدل لغات  ،كىي إما جاىزة يتم شراؤىا ؛كاب٤هارات اب٤ختلفة
 البرب٦ة.

 : كتقوـ بتفسبّ الأكامر كالتعليمات البٍ ترد للجهاز إبٔ لغتو.الترجمة برامج . ت
 مبررات استخداـ الحاسوب في التدريس:
لعابٓ بتكنولوجيا التعليم كاب٤علومات أكثر من تأثرىا بأم من لقد تأثرت نظم التعليم بُ معظم دكؿ ا

الاخبَاعات الإلكبَكنية الأخرل، كأدل انتشار اب٢اسبات الشخصية بُ اب٤ؤسسات كالشركات كاب٤نازؿ 
تببِ كثبّ من نظم التعليم إدراج دراسة اب٢اسوب بُ اب٤نهج كالاىتماـ  إبٔ كدكر العلم على ب٫و سريع،

 مية.بو كوسيلة تعلي
انتشار فبّكس كوركنا، فقد كجدت اب٤ؤسسات سبب عاب٘ منها العابٓ بأكملو با للظركؼ البٍ كنظرن   

تعليم كالتعلم، لكبَكب٘؛ لضماف استمرارية عملية الالبَبوية نفسها فجأة ب٦برة على التحوؿ للتعلم الإ
  نبَنت كاب٥واتف الذكية كاب٢واسيب بُ التواصل عن بعد مع الطلبة كاستخداـ شبكة الأ

(Yulia,2020,p.15)  
فاستخداـ اب٢اسوب بُ التعليم أصبح ضركرة لابد منها ب٤واكبة التطورات التكنولوجية بُ ب٨تلف 

 (:2012، ذكر منها اب٢اج )ةالمجالات،ب٤بررات كثبّ 
ب يساعد على حفظ اب٤علومات كاسبَجاعها عند الانفجار اب٤عربُ كتدفق اب٤علومات، فاب٢اسو  .1

 اب٢اجة.
اب٢صوؿ على أكبر قدر  ىلى اب٤علومات؛ فاب٢اسوب يساعد علاب٢اجة إبٔ السرعة بُ اب٢صوؿ ع .2

 من اب٤علومات بأسرع كقت كأقل جهد.
 اب٢اجة إبٔ اب٤هارة كالدقة كالإتقاف بُ أداء الأعماؿ كالعمليات الرياضية اب٤عقدة. .3
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التعلم حيث أثبتت الدراسات أف للحاسوب دكرنا مهمنا بُ  تشكلبت صعوباإبٯاد حلوؿ ب٤ .4
 (.91اب٤ساعدة على حل تلك اب٤شكلبت من خلبؿ العديد من برب٦يات اب٢اسب الآبٕ.)ص

 (  العديد من الأسباب كاب٤بررات  منها:46-45، 2003كيضيف )عمر، 
، ب٤ا كاف اب٤ستقبل يعتمد اعتمادنا ف البَبية تهدؼ إبٔ إعداد الفرد ليتلبءـ بُ حياتو ككاقعوأ .1

أساسينا على استخداـ اب٢اسوب كنظم اب٤علومات كالاتصالات فلببد من أف تعد الفرد ب٥ذا المجتمع 
 اب٢ديث، كتزكيده بٗا بٰتاج إليو من معرفة ليكوف فعالان كقادرنا على مواكبة تطورات التقنية اب٢ديثة.

كن تقدبٙ التعليم اب٤ناسب لكل متعلم حسب مستواه يساعد اب٢اسوب بُ تفريد التعليم حيث بٲ .2
 كقدرتو كحاجاتو كميولو كبالسرعة البٍ تتناسب مع قدراتو.

يساعد اب٢اسوب على زيادة فاعلية الفهم كالاستيعاب كخصوصنا بُ ظل الكثافات الطلببية  .3
 الكببّة كالصفوؼ الدراسية.

بُ أنو بٲكنو أف يقلد أك بٰاكي بٲتاز اب٢اسوب عن الكتاب كغبّه من الصفحات اب٤طبوعة  .4
بٲتاز باب٢ركة كاللوف  إذ ؛اب٤واقف اب٢ياتية البٍ يصعب بٛثيلها أك تقليدىا من خلبؿ الصفحات اب٤طبوعة

 كالإضاءة كالصوت كغبّىا من القدرات البٍ تتوافر باب٢اسب بشكل يستهوم الطلبب كبٯذبهم إليو.
 (:24، 2007ما أكردىا )جبر،كمن لشيزات استخداـ الحاسوب في التدريس 

يقدـ اب٤ادة التعليمية بتدرج مناسب لقدرات الطالب، كبٲكنو من اختيار كتنفيذ الأنشطة اب٤لبئمة  .1
 لرغباتو كميولو بُ جو من اب٣صوصية، ككذلك يقدـ التغذية الراجعة الفورية.

العملية التعليمية القدرة على تكرار اب٤علومات دكف تعب أك ملل كزيادة القدرة على التحكم بُ  .2
 مع إتاحة الفرصة للتعليم الفردم.

 يعمل على تنفيذ العمليات اب٢سابية كاب٤نطقية اب٤عقدة بدقة كسرعة كإتقاف. .3
 لرالات استخداـ الحاسوب في التعليم:

 :ىناؾ ب٦الات عديدة نورد منها على سبيل اب٤ثاؿ لا اب٢صر
يب الطالب عليها؛ بٕيث بٲكن استخداـ ىي ب٦موعة من التمارين يتم تدر  الدهارة كالتمرين: .1

ىذا الأسلوب بُ تعليم اب٤وضوعات البٍ بٙتاج إبٔ قدر كببّ من التدريب كاب٤مارسة، مثل: حل 
 العمليات الرياضية، كحفظ الأب٠اء كالتواريخ.
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تتكوف ىذه البرامج من شركحات كإيضاحات للمادة العلمية اب٤قرر  الشرح كالإيضاح: .2
 ،ئلة على الطالب بٍ التعامل مع حالة كل طالب حسب إجابتو بُ الأسئلةتدريسها، كطرح الأس

 يستخدـ فيها أسلوب التعليم اب٤برمج.ك 
تهدؼ إبٔ إبٯاد مناخ تعليمي بٲتزج فيو التحصيل العلمي مع التسلية بغرض  الألعاب التعليمية: .3

وصوؿ إبٔ مستويات أعلى من لل ؛توليد الإثارة كالتشويق البٍ بٙبب الأطفاؿ إبٔ التعلم كبٙدد قدراتو
 إتقاف اب٤علومات كاب٤هارات.

: كبٰل فيها اب٢اسوب ب٧ل الأستاذ بُ شرح اب٤علومات، كتسجيل أجوبة اب٤تعلم التعليم الذاتي .4
كتقوبٙ تعلمو، كتصحيح أخطائو كتشخيصها، كبٲكن أف يستخدـ ىذا التعلم بُ العديد من اب٤واد، 

... إبْ.تعلم كل من القراءة كالكتابة مثل:   كاب٢ساب كالعلوـ
إذ بٲكن أف يستخدـ اب٢اسوب ىنا ب٤ساعدة الأستاذ بُ تقييم بٙصيل الطلبة كبٙديد  التقييم: .5

مستوياتهم، كيتضمن ذلك التقييم بٙضبّ أسئلة الامتحانات باستخداـ جداكؿ إحصائية أك رسوـ 
 بيانية كغبّ ذلك من التطبيقات.

ع من البرامج الفائدية اب٣دمية للؤستاذ كالطالب، كيكفيو يطلق على ىذا النو  الإدارة الددرسة: .6
عناء القياـ بالعديد من الأعماؿ، فأصبح ينوب عنو بُ إعداد الاختبارات أك إعداد كشوفات درجات 
الطلبب، ككذلك مراقبة تقدمهم كتقوبٙ أعماب٥م كحل مشكلبتهم كضبط شؤكف اب٤وظفبْ كغبّىا من 

 (64-62، 2016اب٤هاـ الأخرل )شرقية، 
 دكر الدعلم في استخداـ الحاسب الآلي في التعليم:

يعتقد البعض أف استخداـ اب٢اسوب سيقلص أك يلغي دكر اب٤علم داخل غرفة الصف، كاب٢قيقة البٍ 
بٯمع عليها اب٣براء كاب٤تخصصبْ البَبويبْ أف استخداـ اب٢اسوب لن بٰل مكاف اب٤علم مهما تقدمت 

 تكنولوجيا اب٤علومات. 
لذا ينبغي على اب٤علم بذؿ اب١هد لتطوير ذاتو كخبراتو لكي يسهم بُ إفادة طلبتو كبٙقيق الأىداؼ 

 ( أدكار اب٤علم بُ عصر اب٤علومات كاب٢اسب الآبٕ، منها:1421اب٤بتغاة، كقد أكرد )اب٤الكي كآخركف،
ليعلموا بٙويل غرفة الصف الدراسي إبٔ بيئة تفاعلية ذات اب٘اىبْ، تعتمد على اب٤تعلمبْ  - أ

 أنفسهم.
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 اختيار برامج اب٢اسب الآبٕ اب٤لبئمة للطلبب. - ب
اب٤شاركة بُ تصميم كإعداد البرامج التعليمية كتقوبٲها خصوصنا فيما يتعلق باب١انب التعليمي  - ت

 (43، 1428كالبَبوم.)الدبٮش، 
 الابذاه.  -2

يشكل مفهوـ الاب٘اه أحد أىم نواتج التنشئة الاجتماعية، كبٰتل أبٮية خاصة بُ علم  مفهوـ الابذاه:
ا ليمية باختلبؼ مراحلها تلعب دكرن ، كما أف اب٤ؤسسات التعالشخصيةالنفس الاجتماعي كدراسة 

اب٘اىات اب٤تعلمبْ من خلبؿ تزكيدىم باب٤علومات الأساسية اب٤نظمة، كفق  كتطويربُ تكوين  امهمًّ 
 (.2009،17تهم كحاجات المجتمع )ابراىيم، حاجا

لو مكوناتو ككظائفو كخصائصو، كيعد ك بُ علم النفس يعبر عن حالة نفسية،  Attitude:كالابذاه 
من أىم جوانب الشخصية، كتقع دراسة الاب٘اىات بُ مقدمة موضوعات علم النفس الاجتماعي، 

اب٤سوغ الرئيس بُ إجراء الكثبّ  انهما، يعداف معن قائم بيبٍ إف كثرة الاب٘اىات لدل الفرد، كالبَابط ال
 (. 137، 2020من البحوث النفسية اب٤عنية بدراسة الاب٘اه )اب٤وسوعة العربية، 

ا أك ا موجهن م عن طريق اب٣برة، كتباشر تأثبّن بأنها: "حالة استعداد عقلي عصبي، تنظ الابذاىاتكتعرٌؼ 
بُ استجابات الفرد ب٫و بٝيع اب٤وضوعات أك اب٤واقف اب٤رتبطة بها، كالاب٘اه تنظيم مكتسب  اديناميكيًّ 

لو صفة الاستمرار النسبي للمعتقدات البٍ يعتقدىا الفرد، ب٫و موضوع أك موقف، كيهيئو للبستجابة، 
 (.10، 2015باستجابة تكوف ب٥ا الأفضلية عنده" )البلوم،
فراد كالأشياء فرد ب٘اه الأعورية تؤثر بُ استجابة الكيرل الباحث أف الاب٘اه حالة ش

ب٣براتو السابقة  اية أك بٗمارسات عملية،كذلك نتاجن ، بطريقة لفظاا أك حيادن ، قبولان أك رفضن كاب٤وضوعات
 ب٘اىها.  
ة، تظهر أبٮيتها بُ توجيو سلوكيات الأفراد، لذلك فإف اب٘اه الطالب ب٫و دراسة اب٤واد الدراسيك
دراكو كشعوره ب٫و تلك اب٤واد، كالذم يعكس حب أك كره الطالب إرأيو الذم بٯمع ببْ يشبّ إبٔ 

ا بُ التعليم، ا حاب٠ن (، بٗعبُ أف للبب٘اىات دكرن 25، 2009ب٤وضوعاتها كالأفكار الواردة فيها)ابراىيم،
دم إبٔ قدرة اب٤تعلمبْ على بٙقيق الأىداؼ التعليمية، لأف التعلم الذم يؤ بُ تؤثر  هيكالأداء، ف

تكوين اب٘اىات نفسية مناسبة لدل اب٤تعلمبْ يكوف أكثر جدكل من التعلم الذم يؤدم إبٔ اكتساب 
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اب٤عرفة فقط، كما تؤثر الاب٘اىات بُ قدرة الفرد على التفاعل الاجتماعي، كالعمل اب٤شبَؾ مع 
جابة للتغبّات تؤثر بُ قدرتو على التكيف كالاست كمن بٍَّ الآخرين، كبُ قدرتو على بٙقيق ذاتو، 

 (.11، 2015اب٤ستمرة البٍ يواجهها بُ المجتمع من حولو )البلوم،
 (: 22 -2، 2009براىيم )إ، منها ما أكرده  اب٣صائصتتسم الاب٘اىات بالعديد من ك
الاب٘اه قابل للبكتساب كالتعلم، أم يرتبط  -داد للبستجابة كليس ىو الاستجابةالاب٘اه استع -

الاب٘اه قابل لأف يكوف سلبيان أك  -متغبّ كسيط يقع ببْ اب٤ثبّ كالاستجابة. الاب٘اه  -بالإدراؾ. 
الاب٘اه قابل للتغبٌّ  -الاب٘اه يسبق السلوؾ كبٰدده.  -. االاب٘اه ثابت نسبيًّ  -ا. ا أك ب٧ايدن إبٯابيًّ 

 بٙت ظركؼ معينة.
 وكي. ثلبثة مكونات رئيسية ىي: اب٤كوف اب٤عربُ،العاطفي،السل منيتكوف الاب٘اه ك

 ثانينا: الدراسات السابقة:
اطلع الباحث على العديد من الدراسات السابقة البٍ تناكلت كاقع استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس 

 كاب٘اىات اب٤علمبْ ب٫وه، كقيسٌمت ىذه الدراسات إبٔ قسمبْ، بٮا:
 : الدراسات البٍ تناكلت استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس.الأكؿ
 الدراسات البٍ تناكلت الاب٘اىات ب٫و التدريس باستخداـ اب٢اسوب. الثاني:

: دراسات استخداـ الحاسوب في التدريس:  أكلان
ىدفت التعرؼ على أثر استخداـ اب٢اسوب على  دراسة (،2022أجرت العيسي كلظر )

التحصيل الدراسي بُ السنة الأكبٔ من اب٤رحلة الثانوية من كجهة نظر معلمي القدس. اعتمدت 
 (  من اب٤علمبْ اختبّكا بالطريقة العشوائية.98( فقرة، كزعت على )27استبانة مكونة من )

 توصلت الدراسة إبٔ نتائج من أبٮها: 
فعة، كبٓ ( كىو بدرجة مرت3.94للحاسوب على التدريس حيث بلغ اب٤توسط) ىناؾ أثر كاضح

بُ استجابات عينة الدراسة تعزل ب٤تغبّات)اب١نس، اب٣برة(،  فيما  اتظهر فركؽ دالة إحصائيًّ 
. كبُ  الباحثتاف قدمت النتائج ضوء ظهرت فركؽ دالة تعزل ب٤تغبّ اب٤ؤىل العلمي كلصابّ الدبلوـ

 .كاب٤قبَحات التوصيات من اعددن 
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ىدفت لفحص كاقع استخداـ كحدات موارد التعلم كالتكنولوجيا  (2018دراسة النسور، )
لفت كالعوائق البٍ تواجهها، تأ ،لأردفباكاب٤علومات كالاتصالات بُ مدارس كزارة البَبية كالتعليم 

، كأمبْ مكتبة، كقيم اا كمعلمن ( مديرن 182عينة الدراسة من ) من  ،ب٨تبر حاسوب، كفبِ ب٨تبر علوـ
ردف، كبً إعداد استبانة ب١مع اب٤علومات كالبيانات كالتحقق من لأمديريات للبَبية كالتعليم بُ ا ست

 صدقها كثباتها. 
بينت النتائج أف استخداـ تكنولوجيا اب٤علومات كالاتصالات كاب٤عيقات البٍ بٙوؿ دكف استخدامها 

، اب٢اسوب كب٨تبر اـ كلبن من ب٨تبر العلوـ كاب٤كتبةبُ ب٨تبر العلوـ كاب٤كتبة متوسطة، كأف استخد  عاؿو
 .متوسطة استخدامها معيقات أف حبْ بُ

بُ استخداـ تكنولوجيا اب٤علومات كالاتصالات بُ ب٨تبر العلوـ  اعدـ كجود فركؽ دالة إحصائيًّ 
  أظهرتتعزل للجنس، كبُ اب٤كتبة تعزل ب٤تغبّات )اب١نس، كاب٤سمى الوظيفي، كاب٤ديرية(، بُ حبْ

ب٤تغبّ اب٤سمى الوظيفي بُ استخداـ تكنولوجيا اب٤علومات بُ  االنتائج كجود فركؽ دالة إحصائيًّ 
 ب٨تبر العلوـ كلصابّ فبِ ب٨تبر العلوـ كمدير اب٤درسة. 

ىدفت الدراسة إبٔ معرفة أثر استخداـ اب٢اسوب بُ تدريس مادة  (،2014دراسة القحيف )
لصف الأكؿ الثانوم باليمن، استخدـ الباحث فيها اب٤نهج شبو الأحياء على الفهم لدل طلبة ا

( حصص دراسية، كما 8( مفاىيم نيفذ بُ )5التجريبي حيث قاـ ببناء برنامج تعليمي تكوٌف من )
 بً بناء اختبار للفهم بُ كحدة تصنيف الكائنات اب٢ية، كبً التأكد من أدلة صدقو كثباتو.

قيسموا إبٔ أربع ، ا كطالبة من الصف الأكؿ الثانوم( طالبن 240تكونت عينة الدراسة من )
ف ضابطة ديرست بالطريقة اكب٦موعت ،ب٦موعتاف ب٘ريبية ديرست باستخداـ اب٢اسوب :ب٦موعات
 التقليدية.

كأشارت أىم النتائج إبٔ: تكافؤ المجموعات التجريبية كالضابطة لكل من الطلبب كالطالبات بُ 
اختبار الفهم القبلي، كتفوؽ المجموعات التجريبية على المجموعات الضابطة بُ اختبار الفهم 

 البعدم ب٩ا دؿ على فاعلية التدريس باب٢اسوب بُ بٙسبْ فهم مادة الأحياء لطلبة. 
ىدفت الدراسة إبٔ تطوير كبٙسبْ منظومة التعليم كالتعلم بُ  (.2014اف كمهناكم،)دراسة علو 

مدارس التعليم بٗنطقة جازاف بُ بٝيع اب٤راحل الابتدائية كاب٤توسطة كالثانوية بٗنطقة جازاف باب٤ملكة 
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يقاتو العربية السعودية، كذلك من خلبؿ دراسة ميدانية للواقع اب٢ابٕ لاستخداـ اب٢اسب الآبٕ كتطب
كقياس مدل تفاعل الطلبب مع تلك الاستخدامات، كأشارت نتائج الدراسة إبٔ  ،بُ اب٤دارس

غياب تاـ للحاسب الآبٕ كبراب٦و التطبيقية بُ مدارس التعليم الابتدائي كاب٤توسطة، مع ظهور 
متوسط بُ مدارس التعليم الثانوم كذلك من خلبؿ استجابات ب٦تمع الدراسة بُ تلك اب٤دارس،  

ما تشبّ النتائج إبٔ كجود اب٢اسب الآبٕ كالإنبَنت بُ اب٤نازؿ بشكل أفضل بكثبّ من الدارس، ك
 الأمر الذم بٰتاج إبٔ ضركرة توظيف ذلك بُ مواقف التعليم اب٤ختلفة.

ىدفت إبٔ التعرؼ على معوقات استخداـ اب٢اسوب بُ تدريس مادة  (2011دراسة داككد)
كمعرفة اب٘اىات معلمي الرياضيات ب٫و استخداـ اب٢اسوب بُ الرياضيات بُ اب٤دارس الثانوية، 

تدريس مادة الرياضيات بُ اب١مهورية اليمنية، كاعتيمد فيها اب٤نهج الوصفي، كالاستبانة ب١مع 
( فقرة توزعت على ب٧ورين: ب٧ور الاب٘اىات، كب٧ور اب٤عوقات، كيزعًت 44البيانات، كتكونت من )

بٝيع معلمي كمعلمات مادة الرياضيات بُ اب٤دارس الثانوية بُ على ب٦تمع الدراسة اب٤كوف من 
 (118ب٧افظة عمراف، كبًٌ اختيار عينة الدراسة بالطريقة العشوائية العنقودية إذ بلغت العينة )

ا كمع كمعلمة رياضيات، ك أظهرت الدراسة نتائج  ( معلم111لمة، كقد استجاب منهم)معلمن
الية لدل معلمي الرياضيات ب٫و استخدـ اب٢اسوب بُ تدريس الدراسة: كجود اب٘اىات إبٯابية ع

 مادة الرياضيات، ككشف عن معوقات الاستخداـ.
 ثانيان: دراسات ابذاىات الدعلمنٌ لضو استخداـ الحاسوب في التدريس:

تهدؼ ىذه الدراسة إبٔ الكشف عن اب٘اىات أساتذة التعليم  (2016دراسة شرقية )
( معلمنا كمعلمة، 30اسوب بُ عملية التعليم، لعينة مكونة من )اب٤توسط ب٫و استخدامهم للح

كاعتمدت اب٤نهج الوصفي، كالاستبانة أداة ب٤عرفة اب٘اىات الأساتذة ب٫و استخداـ اب٢اسوب بُ 
 التعليم، كجاءت أىم النتائج كالآبٌ:

 لا توجد فركؽ ذات دلالة إحصائية ببْ اب٘اىات أساتذة التعليم اب٤توسط ب٫و استخداـ -
اب٢اسوب بُ التعليم تبعنا ب٤تغبّات الدراسة بُ البعدين من استمارة الدراسة: إدراؾ أبٮية 

 اب٢اسوب، كآراء الأساتذة ب٫و استخداـ اب٢اسوب.
 توجد اب٘اىات إبٯابية عند أساتذة التعليم اب٤توسط ب٫و استخداـ اب٢اسوب بُ التعليم. -
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اب٘اىات اب٤علمبْ ب٫و استخداـ كالبٍ ىدفت إبٔ التعرؼ على  (2013دراسة عمراني)
راحل التعليمية )الابتدائية كاب٤توسطة كالثانوية( من كسيلة تعليمية بُ اب٤دارس لدل معلمي اب٤اب٢اسوب 

( معلمو كمعلمة 100كلب اب١نسبْ، استخدمت اب٤نهج الوصفي، كأيجريت الدراسة على عينة قوامها )
( سؤالان موزعة 22ة أداة للدراسة كالبٍ تكونت من )بُ بٝيع تلك اب٤راحل كبالاعتماد على الاستبان

( عبارة. كالثاب٘: 11على ب٧ورين؛ الأكؿ: أثر استخداـ اب٢اسوب بُ التعليم، الذم احتول على )
 ( عبارة.11اب٘اىات اب٤علمبْ ب٫و استخداـ بُ التعليم، احتول على )

ذات دلالة إحصائية لاب٘اىات خلصت الدراسة إبٔ بٝلة من النتائج، من أبٮها: عدـ كجود فركؽ 
 اب٤علمبْ ب٫و استخداـ اب٢اسوب كوسيلة تعليمية تعود ب٤تغبّات)اب١نس، التخصص، العمر، اب٣برة (. 

ىدفت إبٔ استقصاء اب٘اىات معلمي اب٤رحلة الثانوية بُ ب٧افظة القويعية بُ  (2013دراسة الدطوع )
اب٤ملكة العربية السعودية ب٫و التعليم الإلكبَكب٘، كالبٍ اعتمدت اب٤نهج الوصفي، كالاستبانة أداة 

النتائج:  ( معلمنا، كأظهرت75( فقرة، كقد كزعت على عينة مكونة من )24للدراسة تكونت من )
ا بُ اب٘اىات اب٤علمبْ ب٫و التعليم الإلكبَكب٘ تعزل ب٤تغبّ الدكرات لصابّ ؽ دالة إحصائيًّ كجود فرك 

اب٤علمبْ الذين التحقوا بدكرات حوؿ التعليم الإلكبَكب٘، كقدمت الدراسة عددنا من التوصيات 
 كاب٤قبَحات بُ ضوء النتائج البٍ توصلت إليها.

 الدراسات الأجنبية: 
 ىنالك العديد من الدراسات الأجنبية التي اطلع عليها الباحصث، نورد منها الدراسات الآتية: 

إبٔ التعرؼ على آثر التعلم  ت( ىدف 2021) Y. Li & S. Yang دراسة أجراىا الباحثاف
 ..A Meta-Analysis)اب٤عتمد على اب٢اسوب على ب٨رجات تعلم الطالب: التحليل الفوقي)

خلبؿ استعراض التحليل الفوقي للدراسات السابقة البٍ تناكلت تأثبّ استخداـ  كجد الباحثاف من
ن من نتائج التعلم لدل الطلبب بُ اب٢اسوب بُ التدريس، أف التدريس باستخداـ اب٢اسوب حسَّ 

 .ب٦الات ب٨تلفة
 كالبٍ ىدفت إبٔ مقارنة للتعليم بٗساعدة,S. He  & J. Liu (2020 )كبُ الدراسو البٍ أجراىا 

 اب٢اسوب كالتعليم التقليدم بُ الرياضيات.
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أف التعليم بٗساعدة اب٢اسوب يزيد من فهم الطلبب بُ مادة الرياضيات بشكل توصلت الدراسة إبٔ 
 أفضل من التعليم التقليدم. 

( كىدفت إبٔ التعرؼ 2020)  A. Alqurashi & J. Gormanأجراىا البٍ أما الدراسة 
 بٗساعدة اب٢اسوب بُ تدريس الرياضيات لذكم صعوبات التعلم". فاعلية استخداـ التدريس على 

فقد توصلب إبٔ أف التعليم بٗساعدة اب٢اسوب يزيد من فهم الطلبة ذكم صعوبات التعلم ب٤ادة 
 .الرياضيات

( ىدفت إبٔ معرفة آثار التعلم بٗساعدة  2021) A. Chien .& J. Changكبُ دراسة  
 التحصيل الأكادبٲي لطلبب اب٤دارس الابتدائية.اب٢اسوب على الدافعية للتعلم ك 

أظهرت النتائج أف التعليم بٗساعدة اب٢اسوب يزيد من دافعية الطلبب ب٫و التعلم، كيرفع مستول 
 التحصيل العلمي لديهم .

 التعليق على الدراسات السابقة:  
 تضح ما يلي:باستقراء بعض اب٤ناىج اب٤ستخدمة بُ ىذه الدراسات كبعض أىدافها كنتائجها ي

فيما يتعلق باب٤نهج كالأداة اب٤ستخدمبًْ فتتفق ىذه الدراسة مع معظم الدراسات السابقة بُ استخداـ 
(،اب٤طوع 2013(، عمراب٘)2016اب٤نهج الوصفي التحليلي كالاستبانة، كما بُ دراسة شرقية)

(، استخدـ فيها اب٤نهج 2014من القحيف ) (،بُ حبْ أف دراسة كلوٌ 2011اككد )(،د2013)
 التجريبي.

استهدفت معظم تلك الدراسات السابقة التعرؼ على كاقع استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس      
(، بُ حبْ استهدفت بعض تلك الدراسات أثر استخداـ اب٢اسوب بُ 2011كدراسة داككد )

(، 2016دراسة كل  من:شرقية )(، بينما استهدفت 2014التدريس أمثاؿ: دراسة: القحيف )
(، اب٘اىات اب٤علمبْ ب٫و استخداـ اب٢اسوب بُ 2013(، كدراسة اب٤طوع )2013كدراسة عمراب٘ )

 التدريس.
كتتفق الدراسة اب٢الية مع تلك الدراسات بأنها بٝعت ببْ درجة استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس 

 يس.كالتعرؼ على اب٘اىات اب٤علمبْ ب٫و استخدامو بُ التدر 
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كاختلفت الدراسات السابقة من حيث عينة الدراسة، فمنها ما اقتصرت على اب٤علمبْ مثل دراسة 
من:  (، كالبعض منها على اب٤علمبْ كالطلبة، كدراسة كلوٌ 2013(، كدراسة عمراب٘ )2011داككد، )
 (،بينما البحث اب٢ابٕ اقتصرت عينة البحث فيو على اب٤علمبْ.2014القحيف)

 كإجراءاتو: منهجية البحث
 منهج البحث:

 اب٤نهج اب٤ستخدـ بُ البحث ىو اب٤نهج الوصفي، لكونو اب٤نهج الأنسب ب٤ثل ىذه الدراسة.    
 لرتمع البحث كعينتو:

تكوٌف ب٦تمع البحث من بٝيع معلمي كمعلمات صفوؼ اب٤رحلة الأساسية بٗحافظة اب٤هرة، للعاـ 
( 130بالطريقة العشوائية البسيطة، كبلغ عددىا )، كبًٌ اختيار العينة 2021- 2020الدراسي 

 معلمنا كمعلمةن بٛثل ب٦تمع الدراسة، كما يوضحها اب١دكؿ الآبٌ:
 ب٤تغبّاتها الدبٲغرافية اوضح توزيع أفراد عينة البحث كفقن ( ي1اب١دكؿ )

 النسبة الدئوية التكرار مستول الدتغنًات الدتغنًات

 الجنس
 %45.4 59 ذكر
 %54.6 71 أنثى

 %100 130 المجموع

 الدؤىل العلمي

 %32.3 42 ثانوم
 %19.2 25 دبلوـ

 %48.5 63 بكالوريوس
 %100 130 المجموع

 سنوات الخبرة

 %41.5 54 ( سنوات5أقل من )
 %40.8 53 سنوات 10 – 5من 

 %17.7 23 سنوات 10أكثر من 
 %100 130 المجموع

 موقع الددرسة
 %43.1 58 داخل الغيضة
 %56.9 74 خارج الغيضة

 %100 130 المجموع
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 بناء أدكات البحث :
الأكبٔ على شكل استبانة  ب١مع البيانات اب٤تعلقة بأىداؼ الدراسة قاـ الباحث بإعداد أدابٌ البحث 

على بعض الدراسات السابقة البٍ تناكلت كاقع استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس؛ للئفادة منها  ااعتمادن 
( فقرة توزعت على ب٦البْ بٮا: 27بُ بناء الاستبانة، كبُ ضوء ذلك تكوٌنت أداة البحث من )

سيلة الأكؿ: استخداـ اب٢اسوب بُ الأعماؿ الكتابية اب٤تعلقة بالتدريس، الثاب٘: استخداـ اب٢اسوب كو 
 تعليمية.

 الخاائص السيكومترية للأداة: 
 صدؽ الأداة: 

 أ.صدؽ المحكمنٌ:
( من ا﵀كمبْ من ذكم اب٣برة بُ القياس كالتقوبٙ 8بً التأكد من صدؽ الأداة بعرضها على ب٦موعة)

كاب٤ناىج كطرائق التدريس، حيث ايستفيد من آرائهم من تعديل كحذؼ كإضافة لبعض الفقرات إبٔ أف 
 ( فقرة.21الاستبانة بُ صورتها النهائية مكونة من )أصبحت 

 ب. الصدؽ التكويبِ: "الاتساؽ الداخلي":
للحصوؿ على الاتساؽ الداخلي ببْ مكونات الاستبانة ، بً استخداـ معامل ارتباط ببّسوف، ككانت 

 النتائج كما باب١دكؿ الآبٌ:
 درجة الكليةدرجات الارتباط بنٌ مكونات الأداة كال( يوضح 2رقم )جدكؿ 

 ـ المجالات معامل الارتباط مستول الدلالة

 الكتابية الأعماؿ بُ اب٢اسوب استخداـ **913. 0.000
 1 بالتدريس اب٤تعلقة

 2 تعليمية كوسيلة اب٢اسوب استخداـ **957. 0.000
 الكلي **755. 0.000

**. Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed). 
تول دلالة ( بٛتع الأداة بدرجة اتساؽ عالية، حيث جاءت بٝيعها بٗس2من اب١دكؿ ) يتببْ
 بٔ صلبحية الأداة ب١مع بيانات الدراسة.إ(، كىو ما يشبّ 0.001)
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 ثبات الأداة:
 بً التأكد من ثبات الأداة باستخداـ طريقة )ألفاكرنباخ(، كما يوضحها اب١دكؿ الآبٌ:

 لفاكركنباخ للؤداة بٗجالاتها كالثبات الكلي ب٥اأ( يوضح ثبات 3جدكؿ رقم )
 قيمة ألفا كرنباخ عدد الفقرات المجاؿ
 0.88 13 الأكؿ
 0.96 8 الثاني

 0.85 21 الاستبانة ككل
بدرجة ثبات  اف( أف ثبات المجالات كالثبات الكلي للبستبانة، يتمتع2تببْ النتائج بُ اب١دكؿ )  

( 0.96 – 0.88(، بُ حبْ تراكح للمجالات ماببْ )0.85عاؿ، فقد بلغ ثبات الاستبانة ككل )
 كىي درجة ثبات عالية، تشبّ إبٔ أف الأداة مناسبة ب١مع البيانات.

 ثانيان: الدقياس
الأدبيات كالأطر النظرية، كالدراسات، كاب٤قاييس السابقة اب٤تعلقة بٗوضوع الدراسة،  مراجعةبعد 

قاـ الباحث ببناء مقياس الاب٘اه ب٫و استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس، حيث بً بٝع كتنقيح عبارات 
ف: بعنوا( عبارة، بُ ب٦اؿ كاحد 16اب٤قياس بُ صورتو الأكلية للعرض على ا﵀كمبْ، كبلغ ب٦موعها )

تبعت كل عبارة بٖمسة ساسية ب٫و استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس، كأي اب٘اىات معلمي الصفوؼ الأ
ب٤قياس ليكرت اب٣ماسي:) موافق بشدة، موافق، موافق إبٔ حدو ما، غبّ موافق، غبّ موافق  ابدائل كفقن 

 ( 1-5بشدة(، كأعطيت الأكزاف من )
 الخاائص السيكومترية للمقياس:

 صدؽ الدقياس: -1
للتأكد من صدؽ أداة اب٤قياس بً عرضها بُ صورتها  الادؽ الظاىرم )صدؽ المحكمنٌ(: - أ

( ب٧كمبْ، ينتموف 8( فقرة على ب٦موعة من ا﵀كمبْ بلغ عددىم )16الأكلية اب٤كونة من )
ئهم بُ صحة العبارات ككضوحها، كمدل ار آإبٔ عدة جامعات، كقد طلب منهم إبداء 
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لو، كبُ ضوء ما كرد من ملبحظات ا﵀كمبْ بً حذؼ صلبحيتها  لقياس ما أعدت لأج
بعض الفقرات كتعديل بعضها كدمج بعض الفقرات مع أخرل، ليصبح عدد فقرات اب٤قياس 

 الاستطلبعية. العينة ( فقرة، للتطبيق على 10بُ صورتو النهائية )

 صدؽ الاتساؽ الداخلي:
ـ الباحث بٕساب ارتباط كل للتحقق من مدل الاتساؽ الداخلي ببْ عبارات اب٤قياس، قا

 عبارة بالدرجة الكلية للمقياس، كما ىو موضح بُ اب١دكؿ التابٕ:
 ( ارتباط العبارات بالدرجة الكلية لدقياس الابذاىات4الجدكؿ )

 مستول الدلالة معامل الارتباط العبارة ـ

 0.000 **712. يعتبر الحاسوب كسيلة مهمة لغب أف يدرب عليها كل معلم. 1
 0.000 **777. أجد في نفسي الرغبة لاستخداـ الحاسوب. 2
 0.000 **742. اـ الحاسوب يقلل من الوقت كالجهدأشعر بأف التدريس باستخد 3
 0.000 **851. أحصب الاشتراؾ في دكرات تدريبية حصوؿ استخداـ الحاسوب في التدريس. 4
 0.000 **769. العلمية.أرل أف استخداـ الحاسوب ضركرة ملحة لتدريس الدواد  5
 0.000 **719. أعتقد بأف تدريس الدواد العلمية باستخداـ الحاسوب يزيد من برايل الطلبة. 6
 0.000 **756. لغب أف تتضمن برامج إعداد الدعلمنٌ مقررات عن الحاسوب. 7
 0.000 **818. أستمتع عندما أدرس الدادة الدراسية باستخداـ الحاسوب. 8
 0.000 **513. تدريس الدواد الدراسية باستخداـ الحاسوب.أفضل  9

 0.000 **811. أقرأ المجلات كالدكريات الدتخااة في لراؿ استخداـ الحاسوب في التدريس. 10

لكل العبارات، كتراكحت درجة الارتباط ما  اا عالين ا داخليًّ من اب١دكؿ السابق أف ىناؾ اتساقن  كيلبحظ
على التوابٕ، فيما جاءت معاملبت الارتباط لبقية  4،  9للفقرتبْ ( **851. - **513.ببْ )

(، كذلك بٗقارنة ارتباط كل 0.01الفقرات ببْ مدل الفقرتبْ، كبٝيعها دالة عند مستول دلالة )
تساؽ داخلي عاؿ، بٯعلو عبارة بالدرجة الكلية للمقياس ككل، كىذا يدؿ على أف اب٤قياس يتمتع  با

 ب٢الية.أداة صاب٢ة للدراسة ا
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 :ثبات الدقياس
، كىي ذات ا( فردن 20نة استطلبعية مكونة من )للتأكد من ثبات مقياس الاب٘اىات كزغ على عي

 :النحو الآبٌالعينة اب٤طبق عليها ثبات أداة الاستبانة، كبٕساب معامل ألفا كرنباخ  بً اب٢صوؿ على 
 ( ثبات مقياس الابذاىات باستخداـ ألفا كركنباخ5الجدكؿ )

 ألفا كرنباخ عدد الفقرات المجػػػػػػاؿ ـ
 0.93 10 الاب٘اه ب٫و استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس 

(، كىي درجة ثبات عالية، ما يؤكد صلبحية 0.93( يتببْ ثبات اب٤قياس بلغ )5من اب١دكؿ )
 للدراسة اب٢الية. اب٤قياس

 إجراءات تطبيق الأداة:
أسئلتها اتبع الباحث سلسلة من الإجراءات كما من أجل بٙقيق أىداؼ الدراسة كالإجابة عن 

 يأبٌ:
الاطلبع على عدد من الدراسات السابقة البٍ ب٥ا علبقة بٗوضوع الدراسة كالاطلبع أيضنا  -1

 على الكتب كاب٤راجع اب٤تعلقة باستخداـ اب٢اسوب كاب٘اىات اب٤علمبْ ب٫وىا.
 ن صدقها كثباتها.إعداد أدابٌ الدراسة كعرضها على عدد من ا﵀كمبْ؛ للتحقق م -2
 بٙديد ب٦تمع الدراسة كعينتها. -3
 توجيو رسالة من كلية البَبية اب٤هرة إبٔ مكتب البَبية كالتعليم ـ/ الغيضة. -4
توزيع الاستبانة على أفراد عينة الدراسة للئجابة عن بنودىا بُ نهاية الفصل الثاب٘ من العاـ  -5

 ـ. 2021-2020اب١امعي 
  SPSS الدراسة ، كتفريغها ، كمعاب١تها  باستخداـبٝع الاستبانات من عينة  -6

 الأساليب الإحصاائية:
بً استخداـ الأساليب الإحصائية اب٤ناسبة لأىداؼ البحث كىي: التكرارات كاب٤توسط اب٢سابي، 
كالاب٫راؼ اب٤عيارم، كمعامل ببّسوف للبرتباط، كألفا كرنباخ، كالنسبة اب٤ئوية، كما استخدمت 

 كاختبار التباين الأحادم لأنوفا؛ ب٤عاب١ة فرضيات البحث.(، Tاختبار )
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 عرض النتائج كمناقشتها:
للئجابة على سؤاؿ البحث الرئيس الذم ينص على: "ما درجة استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس 
باب٤رحلة الأساسية بُ ب٧افظة اب٤هرة من كجهة نظر معلمي صفوؼ اب٤رحلة كاب٘اىاتهم ب٫وه؟"، 

ة، بً عرض كمناقشة النتائج حسب ما تنص عليو أسئلة البحث،كقد أظهرت كأسئلتو الفرعي
 النتائج ما يلي:
: النتائج الد   تعلقة بالإجابة عن السؤاؿ الرئيسأكلان

كالذم ينص على: ما درجة استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس باب٤رحلة الأساسية بُ ب٧افظة اب٤هرة  
 م ب٫وه ؟من كجهة نظر معلمي صفوؼ اب٤رحلة كاب٘اىاته

حيث بً الإجابة على ذلك السؤاؿ بناءن على ب٦الات البحث من خلبؿ حساب اب٤توسطات 
 اب٢سابية كالاب٫رافات اب٤عيارية كالنسب اب٤ئوية لاستجابات أفراد العينة، كما يوضحها اب١دكؿ الآبٌ: 

 عينة ال ( يوضح الدتوسطات كالالضرافات الدعيارية كالنسبة الدئوية لاستجابة6جدكؿ رقم )
 البَتيب النسبة الاب٫راؼ اب٤توسط المجاؿ ـ

 1 63.14 984. 3.16 استخداـ اب٢اسوب بُ الأعماؿ الكتابية اب٤تعلقة بالتدريس 1

 2 50.98 1.38 2.55 استخداـ اب٢اسوب كوسيلة تعليمية 2
  61.65 713. 3.014 اب٤توسط للبستبانة ككل 

 
 68.25 1.14 3.41 اب٤توسط ب٤قياس الاب٘اه

 
( أف اب٤توسط الكلي للبستبانة لدرجة استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس بلغ 6يتضح من اب١دكؿ )    
(، فقد جاء 2.55 –3.16(، بدرجة متوسطة، بينما جاءت للمجالبْ على التوابٕ )3.014)

ستخداـ (، بدرجة ا3.16استخداـ اب٢اسوب بُ الأعماؿ الكتابية اب٤تعلقة بالتدريس أكلان، بٗتوسط )
(، بدرجة 2.55استخداـ اب٢اسوب كوسيلة تعليمية بٗتوسط ) :لمجاؿ الثاب٘ا، امتوسطة، بينما جاء ثانين 

( ، كبدرجة اب٘اه عاؿ، كبٲكن تفسبّ ىذه 3.41استخداـ ضعيفة، كجاء مقياس الاب٘اه  بٗتوسط)
لضعف  اظرن استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس نالنتيجة؛ بسبب غياب التوجو العاـ اب٢كومي ب٫و 

الإمكانات الذم أدل إبٔ غياب معامل اب٢اسوب بُ اب٤دارس، بالإضافة إبٔ غياب اب٢وافز للمعلمبْ 
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كجود اب٘اه إبٯابي عابٕ ب٫و استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس من رغم للتشجيعهم على الاستخداـ، با
 لديهم.

 (.2011داكد )(،ك 2014(،علواف كمهناكم)2016كتتفق ىذه النتيجة مع دراسة كل من: شرقية )
 ب. النتائج الدتعلقة بالإجابة على السؤاؿ الفرعي الأكؿ:

كالذم ينص على: "ما درجة استخداـ معلمي صفوؼ اب٤رحلة الأساسية بٗحافظة اب٤هرة للحاسوب بُ 
 الأعماؿ الكتابية اب٤تعلقة بالتدريس؟".

اب٤عيارية كالنسب اب٤ئوية لاستجابات للئجابة على السؤاؿ بً حساب اب٤توسطات اب٢سابية كالاب٫رافات 
 عينة، كما يوضحها اب١دكؿ الآبٌ:

 عينة ال( يوضح الدتوسطات كالالضرافات الدعيارية كالنسبة الدئوية لاستجابة 7جدكؿ رقم )

 الدتوسط الفقرات ـ
الالضراؼ 
 الدعيارم

 الترتيب النسبة
درجة 

 الاستخداـ
 عالية 1 81.23 1.45 4.06 كتابة أسئلة الاختبار. 6

4 
إعداد كشف بأسماء الطلبة لرصد درجات الأعماؿ 

 الشهرية.
3.98 1.54 79.54 2 

 عالية

 عالية 3 76.46 1.61 3.82 إعداد كشف بأسماء الطلبة لدتابعة الحضور كالغياب. 3

10 
إعداد شهادات تقديرية، أك عبارات التشجيع كالثناء، 

 كتقدلؽها للطلبة.
3.54 1.52 70.77 4 

 متوسطة

1 
استخدـ الحاسوب في كتابة الخطة الفالية للمادة التي 

 أقوـ بتدريسها.
3.45 1.59 69.08 5 

 متوسطة

 متوسطة 6 67.38 1.47 3.37 كتابة لافتات أك عناكين رئيسة. 7

9 
كتابة بسارين أك أنشطة خارجية لاستعمالذا في الغرفة 

 الدراسية.
3.00 1.45 60.00 7 

 متوسطة

8 
لرلة عامة؛ أك خاصة بالدادة  عمل مطويات أك

 الدراسية التي أيدرسها.
2.99 1.41 59.85 8 

 متوسطة

 متوسطة 9 59.38 1.69 2.97 إنشاء قاعدة بيانات للطلبة الذين تدرسهم. 13

5 
إنتاج رسوـ كأشكاؿ بيانية لإدراجها في دفتر 

 التحضنً.
2.78 1.65 55.69 10 

 متوسطة

 ضعيفة 11 50.77 1.85 2.54 طريق الحاسوب.أداء الطلبة للاختبارات عن  11
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 الدتوسط الفقرات ـ
الالضراؼ 
 الترتيب النسبة الدعيارم

درجة 
 الاستخداـ

 ضعيفة 12 46.15 1.69 2.31 استخدـ الحاسوب في إعداد كبرضنً الدركس. 2

 ضعيفة 13 44.46 1.79 2.22 تاحيح الاختبارات عن طريق الحاسوب. 12

  63.14 0.98 3.16 الدرجة الكلية للمجاؿ 
 متوسطة

عينة البحث لفقرات ىذا ا﵀ور ككل كانت بٗتوسط حسابي ( أف تقدير 7كيتببْ من النتائج بٔدكؿ )
(، كبدرجة استخداـ متوسطة، بُ حبْ أف درجة تقدير أفراد 0.672كاب٫راؼ معيارم ) ،(3.16)

(، كباب٫رافات 4.06 -2.22العينة لفقرات المجاؿ الأكؿ تراكحت متوسطاتها اب٢سابية ما ببْ )
 (.اببْ )عالية(، ك)ضعيفة جدًّ خداـ ما، كدرجة است1.45) –(1.79معيارية 

(، باب٤رتبة الاكبٔ كالبٍ تنص على " كتابة 6كبالنسبة لبَتيب فقرات المجاؿ، فقد جاءت الفقرة رقم )
( ، كدرجة استخداـ )عالية( ، 1.79) ( كاب٫راؼ معيارم4.06أسئلة الاختبار " بٗتوسط حسابي )

بشأف كتابة الاختبارات كالذم يشبَط أف تطبع  كيعزك الباحث ذلك إبٔ النظاـ اب٤عموؿ بو بُ اب٤دارس
الامتحانات على اب٢اسوب، بالإضافة ابٔ ب٧دكدية العمل، كيساعد بُ اب٢فاظ على سرية 

 الامتحانات. 
(، بُ اب٤رتبة الثانية كالبٍ تنص على "إعداد كشف بأب٠اء الطلبة لرصد 4بينما جاءت الفقرة رقم )

(، كبدرجة استخداـ 1.54(، كاب٫راؼ معيارم )3.98سابي )درجات الأعماؿ الشهرية"، بٗتوسط ح
)عالية(. كيعزك الباحث ىذه النتيجة إبٔ ما يوفره استخداـ اب٢اسب الآبٕ للمعلمبْ بُ ىذه الأعماؿ 

ضافة، كاب٢فظ دكب٭ا تكلفة أك جهد كببّ، ككذا لتوجيهات هد كالوقت، كإمكانية التعديل كالإمن اب١
 استخدامات اب٢اسوب بُ التعليم.  أبسطىذه الأعماؿ، كىي  الإدارية اب٤تبعة بُ مثل

( كالبٍ نصها: "تصحيح الاختبارات عن طريق اب٢اسوب"، بُ اب٤رتبة 12فيما جاءت الفقرة رقم )
(، كبدرجة استخداـ )ضعيفة(، الفقرة 1.79(، كاب٫راؼ معيارم )2.22الأخبّة كبٗتوسط حسابي )

سوب بُ إعداد كبٙضبّ الدركس"، جاءت بُ اب٤رتبة قبل الأخبّة (، كالبٍ نصها: "استخدـ اب٢ا2رقم )
(، كبدرجة استخداـ )ضعيفة(، كيعزك الباحث 1.69( كاب٫راؼ معيارم )2.31بٗتوسط حسابي)

ىذه النتيجة، إبٔ ضعف ثقافة اب٢اسوب، كضعف التأىيل بُ مؤسسات إعداد اب٤علم على مهارات 
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التعليم الأساسي، للعمل بُ مدارس من بٞلة الثانوية العامة  اب٢اسوب، بالإضافة إبٔ التحاؽ عدد كببّ
كالغياب شبو التاـ للدكرات بُ ب٦اؿ استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس للمعلمبْ أثناء اب٣دمة، إضافة 
إبٔ الوضع الاقتصادم اب٤بَدم، كىي من اب٤عوقات البٍ أشارت إليها دراسة كل من: 

 (.2011(،داكد)2016شرقية)
 النتائج الدتعلقة بالإجابة على السؤاؿ الفرعي الثاني:جػ. 
كالذم ينص على: "ما درجة استخداـ اب٢اسوب كوسيلة تعليمية بٗدارس اب٤رحلة الأساسية من   

كجهة نظر اب٤علمبْ؟"، كللئجابة على السؤاؿ بً حساب اب٤توسطات اب٢سابية كالاب٫رافات اب٤عيارية 
 العينة، كما يوضحها اب١دكؿ الآبٌ: كالنسب اب٤ئوية لاستجابات أفراد

 ( يوضح اب٤توسطات كالاب٫رافات اب٤عيارية كالنسبة اب٤ئوية للمجاؿ الثاب٘.8جدكؿ رقم )
 الدرجة الترتيب النسبة الالضراؼ الدتوسط الفقرات ـ

 متوسطة 1 57.08 1.51 2.85 إنتاج كسائل إيضاح لعرضها أماـ الطلبة. 17

15 
بالبركجكبَ أك شاشة العرض استخداـ طريقة العرض 

 2 52.62 1.70 2.63 الإلكبَكنية.
 متوسطة 

 ضعيفة  3 51.69 1.61 2.58 لتدريب الطلبة على مهارة معينة كالرسم، أك كتابة التعبنً. 19
 ضعيفة  4 51.54 1.51 2.58 استخداـ البرلريات التعليمية الجاىزة لبعض الدركس. 16

21 
من أجل بسكنٌ بعض الطلبة  ةعمل برامج خطية أك تفريعي

 من التعلم الذاتي.
2.55 1.59 50.92 5 

 ضعيفة 

18 
استخداـ تقنية الوسائط الدتعددة في عرض بعض الدركس 

 .العلمية
2.48 1.58 49.69 6 

 ضعيفة 

 power) تاميم دركس تعليمية على البوربوينت 14
point.) 

2.42 1.67 48.31 7 
 ضعيفة 

20 
الأبعاد كبرريكها، كاستعراضها من لعرض أشكاؿ ثلاثية 

 جميع الزكايا.
2.30 1.67 46.00 8 

 ضعيفة 

  50.98 1.36 2.55 لراؿ استخداـ الحاسوب كوسيلة تعليمية 
 ضعيفة 

( أف تقدير عينة البحث لفقرات ىذا المجاؿ ككل كانت  بٗتوسط 8كيتببْ من النتائج باب١دكؿ )    
(، كبدرجة استخداـ )ضعيفة(، بُ حبْ أف درجة 1.36( كاب٫راؼ معيارم )2.55حسابي بلغ )

تقدير أفراد العينة لفقرات ىذا المجاؿ استخدـ اب٢اسوب كوسيلة تعليمية، تراكحت متوسطاتها اب٢سابية 
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، كدرجة استخداـ )متوسطة(، 1.5) –(1.36(، كباب٫رافات معيارية 2.85 -2.30ما ببْ )
 ك)ضعيفة(.

(، باب٤رتبة الأكبٔ كالبٍ تنص على: "إنتاج كسائل 17ءت الفقرة رقم )أما ترتيب فقرات المجاؿ فقد جا
(، كدرجة 1.51) (، كاب٫راؼ معيارم2.85إيضاح لعرضها أماـ الطلبة"، بٗتوسط حسابي بلغ )

(، بُ اب٤رتبة الثانية كالبٍ تنص على: "استخداـ 15استخداـ )متوسطة(.بينما جاءت الفقرة رقم )
( كاب٫راؼ معيارم 2.63أك شاشة العرض الإلكبَكنية"، بٗتوسط حسابي )طريقة العرض بالبركجكبَ 

(، كبدرجة استخداـ )متوسطة(، كيعزك الباحث ىذه النتيجة إبٔ نظاـ التقوبٙ كالتوجيو اب٤تبع 1.70)
بُ استمارة تقوبٙ  اأساسيًّ  ابوزارة التعليم الذم يؤكد على استخداـ الوسائل التعليمية، حيث بٛثل ب٧ورن 

 لم، ما يدفعو إبٔ إعداد بعض الوسائل التعليمية لبعض اب٤وضوعات التعليمية. اب٤ع
( كالبٍ نصها: "لعرض أشكاؿ ثلبثية الأبعاد كبٙريكها، كاستعراضها من 20فيما جاءت الفقرة رقم )

(، كبدرجة 1.67كاب٫راؼ معيارم ) ،(2.30بٝيع الزكايا"، بُ اب٤رتبة الأخبّة بٗتوسط حسابي )
(، كالبٍ نصها: "تصميم دركس تعليمية على البوربوينت 2الفقرة رقم )أما عيفة(، استخداـ )ض

(power point ،")( كاب٫راؼ معيارم 2.42جاءت بُ اب٤رتبة قبل الأخبّة بٗتوسط حسابي)ف
(، كبدرجة استخداـ )ضعيفة(، كيعزك الباحث ىذه النتيجة، إبٔ ضعف التأىيل بُ مؤسسات 1.67)

ارات اب٢اسوب، كالغياب شبو التاـ للدكرات بُ ب٦اؿ استخداـ اب٢اسوب بُ إعداد اب٤علم على مه
(، كتتفق 2011التدريس للمعلمبْ أثناء اب٣دمة، كىي من اب٤عوقات البٍ أشارت إليها دراسة داكد)

 (2014(، مهناكم)2016ىذه النتيجة مع دراسة كل من: دراسة شرقية، شرقية)
 لسؤاؿ الفرعي الثالث:د. النتائج الدتعلقة بالإجابة على ا

كالذم ينص على: ما اب٘اىات معلمي صفوؼ اب٤رحلة الأساسية بٗحافظة اب٤هرة ب٫و استخداـ 
 اب٢اسوب بُ التدريس؟

للئجابة على السؤاؿ، بً حساب اب٤توسطات اب٢سابية كالاب٫رافات اب٤عيارية كالنسب اب٤ئوية 
 لاستجابات أفراد العينة، كما يوضحها اب١دكؿ الآبٌ:
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( يوضح اب٤توسطات كالاب٫رافات اب٤عيارية كالنسبة اب٤ئوية لاستجابة عينة 9جدكؿ رقم )
 الدراسة على المجاؿ الثالث:

درجة  الترتيب النسبة الالضراؼ الدتوسط الفقرات ـ
 الابذاه

 عالية 1 77.38 1.61 3.87 يعتبر اب٢اسوب كسيلة مهمة بٯب أف يدرب عليها كل معلم. 2
 عالية 2 74.62 1.60 3.73 الرغبة لاستخداـ اب٢اسوب.أجد بُ نفسي  8

 عالية 3 71.85 1.53 3.59 أشعر بأف التدريس باستخداـ اب٢اسوب يقلل من الوقت كاب١هد. 1

10 
أحب الاشبَاؾ بُ دكرات تدريبية حوؿ استخداـ اب٢اسوب بُ 

 4 69.54 1.58 3.48 التدريس.
 عالية

 عالية 5 68.15 1.46 3.41 ملحة لتدريس اب٤واد العلمية.أرل أف استخداـ اب٢اسوب ضركرة  4

5 
أعتقد بأف تدريس اب٤واد العلمية باستخداـ اب٢اسوب يزيد من 

 بٙصيل الطلبة.
 عالية 5 68.15 1.42 3.41

 متوسطة 6 66.92 1.57 3.35 بٯب أف تتضمن برامج إعداد اب٤علمبْ مقررات عن اب٢اسوب. 6
 متوسطة 7 65.08 1.54 3.25 اب٤ادة الدراسية باستخداـ اب٢اسوب.أستمتع عندما أدرس  7

 متوسطة 8 62.62 1.39 3.13 أفضل تدريس اب٤واد الدراسية باستخداـ اب٢اسوب. 3

أقرأ المجلبت كالدكريات اب٤تخصصة بُ ب٦اؿ استخداـ اب٢اسوب بُ  9
 التدريس.

 متوسطة 9 58.62 1.39 2.93

 
 68.25 1.14 3.41 اب٤توسط الكلي للمجاؿ

 
 عالية

( أف تقدير عينة البحث لفقرات مقياس الاب٘اه ككل جاءت  9كيتببْ من النتائج بُ اب١دكؿ )
(، كبدرجة اب٘اه ب٫و استخداـ اب٢اسوب بُ 1.14(، كاب٫راؼ معيارم )3.41بٗتوسط حسابي )

التدريس )عالية(، بُ حبْ أف درجة تقدير أفراد العينة لفقرات اب٤قياس، تراكحت متوسطاتها اب٢سابية 
 ، كدرجة اب٘اه عالية كمتوسطة. 1.61) –(1.39(، كباب٫رافات معيارية 3.87 –2.93ما ببْ )

(، بُ اب٤رتبة الأكبٔ كالبٍ تنص على: 2ءت الفقرة رقم )كبالنسبة لبَتيب فقرات مقياس الاب٘اه فقد جا
(، 3.87"، بٗتوسط حسابي بلغ )يعتبر اب٢اسوب كسيلة مهمة بٯب أف يدرب عليها كل معلم"

 (، كدرجة اب٘اه )عالية(. 1.61) كاب٫راؼ معيارم
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لاستخداـ  أجد بُ نفسي الرغبة(، بُ اب٤رتبة الثانية كالبٍ تنص على: "8بينما جاءت الفقرة رقم )
(، كبدرجة اب٘اه ب٫و استخداـ 1.60( كاب٫راؼ معيارم )3.73"، بٗتوسط حسابي بلغ )اب٢اسوب

)عالية( كيعزك الباحث ىذه النتيجة إبٔ نظاـ التقوبٙ كالتوجيو اب٤تبع بوزارة التعليم الذم يؤكد على 
اب٤علم، ما يدفعو إبٔ إعداد بُ استمارة تقوبٙ  اأساسيًّ  ااستخداـ الوسائل التعليمية، حيث بٛثل ب٧ورن 

 بعض الوسائل التعليمية لبعض اب٤وضوعات التعليمية. 
أقرأ المجلبت كالدكريات اب٤تخصصة بُ ب٦اؿ استخداـ ( كالبٍ نصها: "9فيما جاءت الفقرة رقم )    

(، 1.67(، كاب٫راؼ معيارم )2.93"، بُ اب٤رتبة الأخبّة بٗتوسط حسابي )اب٢اسوب بُ التدريس
 كبدرجة استخداـ )متوسطة(.  

"، بُ اب٤رتبة أفضل تدريس اب٤واد الدراسية باستخداـ اب٢اسوب(، كالبٍ نصها: "3كجاءت الفقرة رقم )
(، كبدرجة اب٘اه ب٫و الاستخداـ 1.39(، كاب٫راؼ معيارم )3.13قبل الأخبّة بٗتوسط حسابي بلغ )

غبة الذاتية لدل اب٤علمبْ نتيجة للوضع الغبّ )متوسطة(، كيعزك الباحث ىذه النتيجة، إبٔ ضعف الر 
ملبئم للعمل ، كغياب تشجيع اب٤بادرات الذاتية من قبل اب١هات ذات العلبقة، كىي من اب٤عوقات البٍ 

  (2011أشارت إليها دراسة داكد)
كتعزل ىذه النتيجة لمجاؿ الاب٘اه ب٫و استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس إبٔ إدراؾ اب٤علمبْ لأبٮية     

استخداـ اب٢اسوب بُ التعليم، كرغبتهم العالية بُ استخدامو بُ عملهم التعليمي، إذا ما توفرت 
نتائج عديد من الإمكانات اللبزمة كالتدريب اب٤طلوب، كاب٤تابعة اب١ادة، كتتفق ىذه النتيجة مع 

الدراسات البٍ تناكلت اب٘اىات اب٤علمبْ ب٫و استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس، أمثاؿ: دراسة )داككد، 
 (،2014(، علواف كمهناكم)2016(، شرقية )2011

 النتائج اب٤تعلقة بإجابة السؤاؿ الرابع:  -ىػ
اسوب كاستخدامو بُ كالذم ينص على: ىل توجد علبقة ارتباطية ببْ اب٘اىات اب٤علمبْ ب٫و اب٢

 التدريس لدل معلمي اب٤رحلة الأساسية بٗدارس ب٧افظة اب٤هرة؟
للئجابة عن ىذا السؤاؿ بً استخداـ معامل ارتباط ناتج العزـ لػ ببّسوف، لقياس العلبقة ببْ 

 درجة استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس كببْ اب٘اىات اب٤علمبْ ب٫و استخدامو، 
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درجة استخداـ اب٢اسوب بُ التعليم بالاب٘اىات ب٫و باط ببْ ( يوضح علبقة الارت10)جدكؿ
 استخدامو

 مستول الدلالة درجة الارتباط العلاقة
علبقة درجة استخداـ اب٢اسوب بُ التعليم 

 000. **303. بالاب٘اىات ب٫و استخدامو

الارتباط (، كبالرجوع إبٔ مؤشرات قوة علبقة 0.28يلبحظ من ىذا اب١دكؿ أف معامل الارتباط بلغ )
فإنو يتببْ كجود ارتباط موجب جيد ببْ  Cohen(2002ببْ اب٤تغبّات بٕسب ما أشار إليها )

درجة استخداـ درجة استخداـ اب٢اسوب بُ التعليم كالاب٘اىات ب٫و استخدامو، كىذا يعبِ كجود 
ما ارتفعت درجة الاستخداـ ارتفعت معها درجة ؛ أم أنو كلٌ ادالة إحصائيًّ  ارتباطية موجبة علبقة

 الاب٘اىات ب٫و الاستخداـ.  
 ثانينا: النتائج الدتعلقة بدعالجة الفرضيات كمناقشتها:

لا توجد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستول عرض نتائج الفرضية الافرية الأكلى كمناقشتها: " . أ
 ". زل ب٤تغبّ اب١نسببْ متوسطات استجابة العينة على الأداة تع        

 (، لعينتبْ مستقلتبْ، ككانت النتائج كما بُ اب١دكؿ الآبٌ:Tب٤عاب١ة ىذا الفرض بً استخداـ اختبار )
 للفركؽ بنٌ الدتوسطات كفقنا لدتغنً الجنس( T)( قيمة 9جدكؿ )

الالضراؼ  الدتوسط العدد النوع المجاؿ
مستول  tقيمة  درجة الحرية الدعيارم

 الدلالة
 الدلالة
 اللفظية

 الأكؿ
 دالة 03. 2.224 128 1.004 3.50 59 ذكور
 983. 3.06 71 إناث

 الثاني
 دالة 015. 2.481 128 1.547 3.11 59 ذكور
 1.334 2.40 71 إناث

 الاستبانة ككل
 دالة 013. 2.528 128 1.201 3.30 59 ذكور
 1.089 2.73 71 إناث

 ا(، كىي دالة إحصائيًّ 2.528)( للبستبانة ككل بلغت Tقيمة )( أف 9يلبحظ من اب١دكؿ )
، كذلك بالنسبة         من مستول الدلالة  صغرلأنها أ (؛0.03عند مستول الدلالة )

قيمة  ت)استخداـ  اب٢اسوب بُ الكتابة ، كاستخدامو كوسيلة تعليمية(، حيث بلغ الاستبانةلمجابٕ 
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(T( ٕعلى التواب )ع2.481 ، 2.224 ،)( على التوابٕ، 0.015،  0.03ند مستول الدلالة )
، كجاءت الفركؽ لصابّ الذكور، كبُ ضوء النتائج         بٮا أصغر من مستول الدلالة ككلب

         يرفض الفرض الصفرم الذم نصو: لا توجد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستول 
كبٲكن أف يعزل   ببْ متوسطات استجابة العينة على الأداة تعزل ب٤تغبّ اب١نس. كيقبل الفرض البديل،

غراض الاستخداـ للحاسوب البٍ أظهرت درجة أمن الذكور كالإناث، ك  ذلك ربٗا إبٔ طبيعة عمل كلوٌ 
وفات ، كىي ات كالكشاستخداـ ب٧دكدة ، كظهرت بدرجة عالية بُ كتابة الاختبارات كتسجيل الدرج

كبٚتلف ىذه النتيجة مع دراسة   ، كينفذىا اب٤علم.ا ما تتم بُ خارج الدكاـ الرب٠يبن ، غالأعماؿ كتابية
 .(2013(، كدراسة عمراب٘)2016قية )(، كدراسة شر 2022كل من: العيسي كب٭ر)

كالبٍ تنص على: "لا توجد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند  النتائج الدتعلقة باختبار الفرضية الثانية:
مستول )كبُ ضوء النتائج يرفض الفرض الصفرم الذم نصو: لا توجد فركؽ ذات دلالة إحصائية 

ببْ متوسطات استجابة العينة على الأداة تعزل ب٤تغبّ اب٤ؤىل العلمي"          عند مستول 
 دم  ب٤عاب١ة ىذه الفرضية، جاءت النتائج كالابٌ: كمن اب١دكؿ الآبٌ لاختبار التباين الأحا

 ( للفركؽ بنٌ الدتوسطات كفقنا لدتغنً الدؤىل العلميF( قيمة )10جدكؿ )
 ب٦موع اب٤ربعات مصدر التباين البيعد

درجة 
 اب٢رية

متوسط 
 اب٤ربعات

قيمة 
(F) 

مستول 
 الدلالة

الدلالة 
 اللفظية

 استخداـ
 الكتابة اب٢اسوب
 بالتدريس اب٤تعلقة

 1.448 2 2.896 ببْ المجموعات
 127 121.925 داخل المجموعات غبّ دالة 225. 1.508

.960 
 129 124.821 المجموع

استخداـ 
اب٢اسوب كوسيلة 

 تعليمية 

 1.434 2 2.590 ببْ المجموعات
.748 .475 

 غبّ دالة
 127 156.338 داخل المجموعات

1.917 
 129 158.929 المجموع

 اب٤توسط
 1.295 2 1.535 ببْ المجموعات

1.052 .352 
 غبّ دالة

 127 57.169 داخل المجموعات
1.231 

 129 58.704 المجموع
( عدـ كجود فركؽ ذات دلالة إحصائية تعزل ب٤تغبّ اب٤ؤىل العلمي 10يتضح من اب١دكؿ رقم )   

( لاستجابة العينة على الاستبانة  Fعلى الأداة ككل كعلى بٝيع ب٦الات الأداة، حيث بلغت قيمة )
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؛ لأف قيمة         عند مستول دلالة  ا(، كىي قيمة غبّ دالة إحصائيًّ 1.052ككل )
(F )( ا﵀سوبة أصغر من القيمة اب١دكلية، كما جاءت قيمةF( ْللمجالب )748.(، )1.508 ،)

(  F، كذلك لأف قيمة )        على التوابٕ، كبٝيعها غبّ دالة عند مستول الدلالة 
كبٲكن  ا﵀سوبة أقل من القيمة اب١دكلية، كعليو يقبل الفرض الصفرم ، كيرفض الفرض البديل.

ة لكوف كل اب٤ؤىلبت تعمل بُ البيئة كالظركؼ كالإمكانات نفسها، كبٓ تتح ب٥ا تفسبّ ىذه النتيج
 وبان الفرصة الكافية كلا الإمكانات اب٤طلوبة لاستخداـ اب٢اسوب، كإف كاف البعض بٲتلك حاس

، لكن بسبب الوضع العاـ غبّ اب٤شجع كالبيئة اب٤درسية غبّ اب٤هيئة لذلك، بٓ يتمكن اب١ميع اشخصيًّ 
اـ اب٢اسوب بُ أم من المجالات، كتتفق ىذه النتيجة مع دراسة كل من: دراسة شرقية من استخد

 .(2022العيسي كلظر)، كبٚتلف مع دراسة (2018دراسة النسور)(، 2016)
  جػ. النتائج الدتعلقة باختبار الفرضية الثالثة كمناقشتها:

( ببْ متوسطات α=0.05كالبٍ تنص على: "لا توجد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستول )
استجابة العينة على الأداة تعزل ب٤تغبّ سنوات اب٣برة"، كمن اب١دكؿ الآبٌ لاختبار التباين الأحادم 

 لػ)أنوفا( ب٤عاب١ة ىذه الفرضية، كانت النتائج كما يأبٌ:
 ( لدلالة الفركؽ ببْ اب٤توسطات كفقنا ب٤تغبّ سنوات اب٣برةF( قيمة )11جدكؿ )

 ب٦موع اب٤ربعات باينمصدر الت البيعد
درجة 
 اب٢رية

متوسط 
 اب٤ربعات

 الدلالة الدلالة (Fقيمة )

 بُ اب٢اسوب استخداـ
 بالكتابة الأعماؿ
 بالتدريس اب٤تعلقة

 3.991 2 7.982 ببْ المجموعات
4.338 
 

.015 
 920. 127 116.839 داخل المجموعات دالة 

 129 124.821 المجموع 

استخداـ اب٢اسوب  
 كوسيلة تعليمية

 7.007 2 14.014 ببْ المجموعات
3.831 
 

.024 
 

 1.829 127 232.290 داخل المجموعات دالة
 129 246.305 المجموع 

 اب٤توسط
 5.252 2 10.505 ببْ المجموعات

 127 148.424 داخل المجموعات دالة 013. 4.494
1.169 

 129 158.929 المجموع
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( كجود فركؽ ذات دلالة إحصائية تعزل ب٤تغبّ سنوات اب٣برة على الأداة  11اب١دكؿ رقم )يتضح من 
( لاستجابة العينة على الاستبانة ككل Fككل كعلى المجالبْ الأكؿ كالثاب٘، حيث بلغت قيمة )

( ا﵀سوبة أكبر F؛ لأف قيمة )        عند مستول دلالة  ا(، كىي دالة إحصائيًّ 4.494)
على التوابٕ: ( للمجالبْ الأكؿ كالثاب٘  كانت Fاب١دكلية، كما أف قيمة )من القيمة 

( F،لأف قيمة )        ا عند مستول الدلالة بٮا دالة إحصائيًّ ككلب(، 3.831(،)4.338)
ا﵀سوبة أكبر من القيمة اب١دكلية، كبذلك ظهرت فركؽ ذات دلالة إحصائية عند مستول الدلالة 

(0.05=αتعزل ب٤تغبّ س ).نوات اب٣برة 
كب٤عرفة لصابّ من تعزل الفركؽ ذات الدلالة الإحصائية بً استخداـ اختبار شيفيو كأكضحت النتائج 
أف الفركؽ ذات دلالة إحصائية بُ استجابة العينة، لصابّ فئة ذكم اب٣برة لأكثر من عشر سنوات 

 ، كعلى ب٦ابٕ الأداة. الاستبانة ككل ىمقابل فئة اب٣برة أقل من بٟس سنوات إبٔ عشر سنوات، عل
كعليو، يتم رفض الفرضية الصفرية البٍ تنص على أنو: "لا توجد فركؽ ذات دلالة إحصائية عند    

 ؛ ببْ متوسطات استجابة العينة على الاستبانة، تعزل ب٤تغبّ اب٣برة"،         مستول الدلالة 
اب٤شبَكة لدل كل فئات اب٣برة بُ  كتقبل الفرضية البديلة، كيعزك الباحث ىذه النتيجة إبٔ الرغبة

مكانات كالتدريب اللبزـ لذلك، كتتفق ىذه النتيجة مع استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس لو توفرت الإ
(، 2022(، كبٚتلف مع دراسة العيسي كب٭ر )2013(، القحيف)2019دراسة كل من: النسور)

 ( 2013(، عمراب٘)2016شرقية )
لأم من  بٓ تظهر أم فركؽ ذات دلالة تعزل اسوب بُ التدريس،بالنسبة للبب٘اه ب٫و استخداـ اب٢

اب٤تغبّات )اب١نس، اب٣برة، اب٤ؤىل(، كيعزك الباحث عدـ كجود فركؽ بُ الاب٘اه ب٫و استخداـ اب٢اسوب 
بُ التدريس لإدراؾ بٝيع اب٤علمبْ أبٮية استخداـ اب٢اسوب بُ التعليم، كرغبتهم الكببّة بُ استخدامو 

، كاب٤تابعة اب١ادة، كتتفق ىذه بْالتعليمي، إذا ما توفرت الإمكانات اللبزمة كالتدريب اب٤طلوببُ عملهم 
 النتيجة مع الكثبّ من الدراسات السابقة للبب٘اه ب٫و استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس.  
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 التوصيات كالدقترحصات 
 :بُ ضوء ما توصل إليو الباحث من نتائج فإنو ييوصى بٗا يأبٌ :التوصيات

العمل على توفبّ معامل اب٢اسوب بُ بٝيع اب٤دارس الأساسية، كبٚصيص كافة الإمكانات  .1
 اب٤ادية كاب٤الية ككل ما قد يسهم بُ بٙقيق أىداؼ التعليم كالتعلم بواسطة اب٢اسوب.

توفبّ التدريب اللبزـ لتدريب اب٤علمبْ كالطلبب حوؿ كيفية استخداـ اب٢اسوب بُ التعليم  .2
 .عالةبطريقة آمنة كف

 ضافة مقررات دراسية ضمن اب٤ناىج الدرسية من اب٤رحلة الأساسية الأكبٔ كحبٌ نهاية الثانوية.إ .3
تنويع استخداـ اب٢اسوب بُ التعليم من خلبؿ البرامج التعليمية اب٤ناسبة للفصل الدراسي  .4

انتباه برامج التفاعلية كالألعاب التعليمية ب١ذب البٲكن استخداـ ك كاب٤وضوعات اب٤درسة، 
 الطلبب كتعزيز مهاراتهم.

عمل مسابقات على مستول مكاتب البَبية با﵀افظة ب٨صصة ب٤علمي كمدراس اب٤رحلة  .5
الأساسية لبرب٦ة بعض الدركس ككحدات دراسية؛ بٙفيزنا للمدارس كمعلميها على استخداـ 

 اب٢اسوب بُ التدريس. 
 الدقترحصات:  

 بُ التدريس. إجراء دراسة حوؿ معوقات استخداـ اب٢اسوب -
دراسة عن تأثبّ استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس على بٙسبْ أداء الطلبب كتعزيز  -

 .مهاراتهم العلمية
إجراء بٕوث حوؿ كاقع استخداـ اب٢اسوب بُ التدريس كاب٘اىات اب٤علمبْ ب٫و بُ  -

 مراحل دراسية أخرل كالثانوية.
 الدراجع:ك الداادر 

 مصطلحات كمفاىيم التعليم التعلٌم. عابٓ الكتب.(. معجم 2009براىيم، ب٦دم عزيز.)إ
التعلم  صعوبات برنامج ب٫و التعلم صعوبات معلمي (. اب٘اىات2015البلوم، فهد إب٠اعيل.)

سالة ماجستبّ، ر العربية السعودية.  باب٤ملكة ينبع ب٧افظة بُ لديهم الإب٪از دافعية كمستول
 جامعة مؤتة.
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ستخداـ اب٢اسوب على بٙصيل طلبة الصف السابع بُ (. أثر ا2007جبر، كىيب كجيو جبر. )
الرياضيات كاب٘اىات معلميهم ب٫و استخدامو كوسيلة تعليمية. رسالة ماجستبّ غبّ منشورة،  

 كلية الدراسات العليا، جامعة النجاح الوطنية، نابلس، فلسطبْ.
حصيل الدراسي ب٤ادة (. أثر استخداـ اب٢اسوب كالعوامل اب٤ؤثرة على الت2012اب٢اج، خالد محمد. )

، رسالة دكتوراه غبّ منشورة، جامعة  -الكيمياء بُ اب٤رحلة الثانوية بٗحلية كررم كلاية اب٣رطوـ
، السوداف.  اب٣رطوـ

نبَنت بُ التعليم. (. تطبيقات اب٢اسب كالأ2014اب٢ازمي، البراؽ بن أبٞد كالزببّ، ماجد دياب.)
 .1ط

استخداـ اب٢اسوب بُ تدريس الرياضيات بُ اب٤دارس (. 2011داككد، عبد اب٢ميد أبٞد محمد. )
اب١مهورية اليمنية "الاب٘اىات كاب٤عوقات. ب٦لة الدراسات  -الثانوية بُ ب٧افظة عمراف

 (.270 - 227الاجتماعية، العدد الثاب٘ كالثلبثوف، ص ص )
لعلوـ (. كاقع مشركع استخداـ اب٢اسب الآبٕ بُ تدريس ا1428الدبٮش، عبدالله محمد دبٮش. )

كالرياضيات باب٤رحلة الابتدائية بٗدينة الرياض. رسالة ماجستبّ غبّ منشورة، جامعة اب٤لك 
 الرياض. -سعود، اب٤ملكة العربية السعودية

 –(. اب٘اىات أساتذة اب٤رحلة اب٤توسطة ب٫و استخداـ اب٢اسوب بُ التعليم 2016شرقية، نواؿ. )
قاطعة عبْ تادلس. رسالة ماجستبّ غبّ منشورة،  دراسة ميدانية ببعض اب٤توسطات التعليمية بٗ

 مستغابٖ، اب١زائر. -كلية العلوـ الاجتماعية كالإنسانية، جامعة ابن باديس
ثر برنامج ب٧وسب بأسلوب التعليم اب٣صوصي كالتدريب كاب٤مارسة أ(.2008صياـ، ىاب٘ علي.)

الأساسي. رسالة لتدريس كحدة الطاقة على اب٤هارات العملية لدل طلبة الصف السابع 
 ماجستبّ، كلية البَبية، قسم اب٤ناىج / تكنولوجيا التعليم، اب١امعة الإسلبمية، غزة.

 : 2023-5-21التعلم الفردم. متاح على الرابط بتاريخ . (2012عتيبِ، عادؿ،)
post_7.html-gspot.com/2012/12/bloghttp://adelbroke.blo 

http://adelbroke.blogspot.com/2012/12/blog-post_7.html
http://adelbroke.blogspot.com/2012/12/blog-post_7.html
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(. كاقع استخداـ اب٢اسب الآبٕ كتطبيقاتو بُ مدارس 2014علواف ،سعد كمهناكم، مصطفى، )
التعليم العاـ اب٢كومية بٗنطقة جازاف باب٤ملكة العربية السعودية. المجلة الدكلية لاتصالات اب١معية 

 كالاتصالات، بُ التعليم كالتدريب. العربية للحاسبات، عدد خاص عن" تقنيات اب٤علومات
(. فاعلية استخداـ اب٢اسوب كوسيلة تعليمية بُ التعليم عن بعد على 2003عمر، ركضة أبٞد. )

طلبب اب٤ستول الثاب٘ اب١امعي كأثره بُ بٙصيلهم كاب٘اىاتهم. رسالة دكتوراه غبّ منشورة، كلية 
.  البَبية للدراسات العليا، جامعة اب٣رطوـ

(. اب٘اىات اب٤علمبْ ب٫و استخداـ اب٢اسوب كوسيلة تعليمية بُ 2013رحيلة أماؿ. )عمراب٘، 
اب٤دارس. رسالة ماجستبّ غبّ منشورة، جامعة: مولام الطاىر سعيدة، كلية الآداب كاللغات 

 كالعلوـ الاجتماعية كالإنسانية، اب١زائرية.
سوب على التحصيل الدراسي بُ (. أثر استخداـ اب٢ا2022العيسى، إيناس عبٌاد ، ب٭ر، ىياـ. )

ب٦لة العلوـ . السنة الأكبٔ من اب٤رحلة الثانوية من كجهة نظر معلمي كمعلمات مدينة القدس
  88 ,(31) 6.-.103البَبوية ك النفسية 
(. أثر استخداـ اب٢اسوب بُ فهم مادة الأحياء لطلبة الصف الأكؿ 2014القحيف، محمد حسن. )

 -18الدكلية البَبوية اب٤تخصصة، المجلد الثالث، العدد الرابع، ص ص )الثانوم بُ اليمن. المجلة 
29.) 

(. اب٤رجع الأساسي بُ الكمبيوتر كتطبيقاتو. الرياض: مطابع 2001اب٤الكي، محمد كآخركف. )
 اب٢ميضي.

(. اب٘اىات معلمي اب٤رحلة الثانوية بُ ب٧افظة القويعية باب٤ملكة 2013اب٤طوع، نايف بن عبدالعزيز. )
جامعة السلطاف  -العربية السعودية ب٫و التعليم الإلكبَكب٘. ب٦لة الدراسات البَبوية كالنفسية

 (.84 -77قابوس، المجلد السابع، العدد الأكؿ، ص ص )
(. تقييم كفايات التعليم الإلكبَكب٘ لدل أعضاء ىيئة التدريس باب١امعات 2022اب٤نتصر كالأىدؿ.)

 (.  1( ، ع)3العلمية ب١امعة إقليم سبأ، ج )اليمنية من كجهة نظرىم. المجلة 
         :  2023-5-21متاح بتاريخ  -(.الاب٘اىات. تربية كعلم نفس2020اب٤وسوعة العربية.)

ency.com.sy/ency/details/541/-https://arab  

https://arab-ency.com.sy/ency/details/541/
https://arab-ency.com.sy/ency/details/541/
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 (.استخداـ الكمبيوتر بُ التعليم.الرياض: مكبة تربية الغد.2003اب٤وسى،عبدالله عبدالعزيز،)
(. كاقع استخداـ كحدات موارد التعلم كتكنولوجيا اب٤علومات 2018الكربٙ ) عبد النسور، زياد

 .كالاتصاؿ بُ مدارس كزارة البَبية كالتعليم بُ الأردف
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