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 :قىاعد النشر

 وفقًا للقواعد الآتية: -ات١هرة -كلية التًبيةعن  )الدهرة( للعلوم الإنسانية  تصدر ت٣لة
(، A4( ويتم تنسيق الورقة على قياس )Microsoft Wordتطبع البحوث ات١رسلة وتقدـ للنشر على برنامج )

 ات، وفقًا للآتي: تٕاىمن تٚيع الا 2.5بأبعاد 
( 12، و)( للمتن14( تْجم )Arabic Transparentفي البحوث ات١كتوبة باللغة العربية: خط ) .1

( للعناوين الفرعية تٓط أسود عريض )بولد(، وات١سافة بتُ الأسطر 14( للعناوين الرئيسة و)16للهوامش، وحجم )
 ( عادي للجداوؿ والأشكاؿ. 12(، وحجم ات٠ط )1.5ت٬ب أف لا تقل عن )

( 10( للمتن وتْجم )12( حجم )Times New Romanفي البحوث ات١كتوبة باللغة الإت٧ليزية: خط ) .2
( تٓط أسود عريض )بولد(، وات١سافة بتُ الأسطر ت٬ب أف لا تقل عن 14للهوامش، والعناوين الرئيسة تْجم )

 ( عادي للجداوؿ والأشكاؿ التوضيحية.11(، وحجم ات٠ط )1.5)
والآخر باللغة الإت٧ليزية، على ألا تتجاوز كلمات    يسلم الباحث ملخصتُ للبحث: أحدت٫ا باللغة العربية،  .3
( كلمة، وت٭توي على كلمات مفتاحية لا تزيد عن ست كلمات، كما ت٭توي على 200احد منهما عن )كل و 

 البحث. إليهافحوى النتائج التي توصل 
تنشر المجلة ت٣انًا لأعضاء ىيئة التدريس بالكلية، ويدفع الباحث من أعضاء ىيئة التدريس تّامعة حضرموت  .4

رياؿ، تٜسة وعشرين ألف ( 25000من داخل اليمن ) الباحثرياؿ، فيما يدفع تٜسة عشر ألف ( 15000)
 دولارا أمريكيا.تٜستُ ( 50ويدفع الباحث من خارج اليمن )

( صفحة، وفي حالة الزيادة يدفع ألف رياؿ تٯتٍ عن كل صفحة 25يفضل ألا تزيد صفحات البحث عن ) .5
 زائدة.
 عمقي.( في صرافة ال254126515تسدد الرسوـ على حساب المجلة رقم ) .6

 التوثيق:

ات١صادر وات١راجع على ىيئة ىوامش مرقمة أسفل الصفحة، تعتمد فيها الأصوؿ ات١تعارؼ عليها،  إفُيشار 
ا في القائمة حسب اسم ات١ؤلف وترتب ات١راجع في قائمة ات١راجع بالتسلسل، وذلك بعد مراعاة ترتيب ات١راجع ألف بائيً 

 وفقًا للآتي:
اسم الباحث )الباحثتُ( بدءًا باسم العائلة،  يكتبفي الدوريات والمجلات:  البحوث والدقالات الدنشورة .1

 اسم الدورية، رقم المجلد، رقم العدد، أرقاـ الصفحات، سنة النشر.“ عنواف البحث،”
 اسم ات١ؤلف )ات١ؤلفتُ( بدءاً باسم العائلة، عنواف الكتاب، اسم الناشر، سنة النشر.الكتب:  .2
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يذكر رسالة ماجستتَ “ عنواف الرسالة،”صاحب الرسالة بدءًا باسم العائلة، اسم الرسائل العلمية:  .3
 دكتوراه، اسم اتٞامعة، السنة.و أ

اسم اتٞهة، عنواف التقرير، ات١دينة، أرقاـ الصفحات، ئيات الاادرة عن جهة رسمية: حصااالنشرات والإ .4
 سنة النشر.

باسم العائلة، عنواف ات١وضوع، سنة النشر، الرابط اسم ات١ؤلف بدءًا إذا كان الدرجع موقعًا إلكترونيًا:  .5
 تاريخ آخر زيارة للرابط.و الالكتًوني 

اسم الدورية، رقم المجلد، رقم “ عنواف البحث،”اسم الباحث )الباحثتُ( بدءًا باسم العائلة، الدستلات:  .6
 العدد، أرقاـ الصفحات، سنة النشر.

باسم العائلة، عنواف البحث، اسم ات١ؤت٘ر، رقم المجلد، أرقاـ  اسم الباحث )الباحثتُ( بدءًاوقائع الدؤتمر:  .7
 الصفحات، سنة النشر.

 الآتي: )اللقب، عاـ النشر، الصفحة(و في حالة أف يكوف التوثيق في ات١تن فيكوف على النح .8
النشر،  ترفق قائمة بات١صادر مرتبة ىجائياً متضمنة ات١علومات الأساسية: ات١ؤلف، ات١رجع، تاريخ النشر، بلد .9

 رقم الطبعة.
ات١ناقشات وات١راجعات والتقارير وملخصات و تٯنح الباحث نسخة من العدد الذي يتضمن تْثو، كما تٯنح كاتب

 اتٞامعية نسخة من العدد الذي يتضمن مشاركاتهم.
 الدرفقات الدطلوبة مع البحث: 

ثو في المجلة وت٭دَّد فيها التخصص رئيس ىيئة التحرير تتضمن رغبتو في نشر تْ إفُرسالة موجهة من الباحث  .1
 الدقيق للبحث.

جزءاً من  و أفَ يقدـ للنشر في دورية أخرى، وأنو ليس فصلًا و أتعهد خطي من الباحث بأف تْثو فَ ينشر،  .2
 كتاب منشور.

 نسخة من البحث بصيغة وورد وأخرى بصيغة بي دي إؼ. .3
ملو، ودرجتو الأكادتٯية، وتٗصصو الدقيق، ستَة ذاتية ت٥تصرة للباحث تتضمن: اتٝو الرباعي، ومكاف ع .4
 بريده الإلكتًوني ورقم ىاتفو الثابت والنقاؿ ورقم ىاتف الواتس اب. إفُإضافة 
في و أغتَىا(، إذا فَ تكن قد وردت في صلب البحث و أنسخة كاملة من أداة تٚع البيانات )الاستبانة  .5
  ملاحقو.
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 للشاعر محمد الأمين محمد الذادي «أنت أبهى»الاورة الشعرية في ديوان 

 .(*) مريم علي عايض آل فردان
  :لص الد

للشاعر محمد الأمتُ محمد ات٢ادي، « أنت أبهى»تناولت ىذه الدراسة الصورة الشعرية في ديواف 
لاستجلاء مستوى الشاعر وقدراتو  ؛مستهدفة إبراز تٕليات الصورة الشعرية في قصائده وفهم مصادرىا

 الفنية والأدبية. 
أنت »وحاولت الدراسة معرفة كيف سات٫ت الصورة الشعرية في إغناء تٕربة الشاعر في ديوانو 

ومكامن أت٫ية ىذه الصور وأنواعها ومصادرىا وأبرز ات٠صائص والظواىر التي ت٘يزت بها لغة « أبهى
 الشعر في ديواف أنت أبهى.

 لدراسة بات١نهج الأسلوبي الوصفي )التعبتَي( الذي ت٬مع بتُ العلمية والذوؽ..واستعانت ا

ومن خلاؿ ىذه الدراسة تلقي الباحثة بعض الضوء على حالة ومستوى الشعر العربي في 
 النقاد إفُ الالتفات إليو.و الصوماؿ، وتدع

 الصوماؿ، محمد الأمتُ ، الشعر العربي في«أنت أبهى»: الصورة الشعرية، ديواف الكلمات ات١فتاحية
 محمد ات٢ادي.

The Poetic Imagery in Muhammmad Al-Ameen Muhammad Al-

Haadi’s Poetry Collection “Anta Abha” 

 
Abstract: 
 

This study dealt with the poetic imagery in the poetry collection “Anta Abha” by 

the poet Muhammad Al-Amin Muhammad Al-Haadi. It aimed at highlighting the 

manifestations of the poetic imagery in his poems and at understanding its origins 

in order to assess the poet's artistic and literary prowess. 

The study attempted to identify how the poetic imagery contributed to enriching 

the poet’s experience in his collection “Anta Abha” and the significance of these 

                                                           

 mareem5599@hotmail.com. باحثة دكتوراه، جامعة ات١لك خالد )*(
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imagery, their types and origins, as well as the most prominent characteristics and 

phenomena that characterized the language of poetry in the aforementioned 

collection. 

The study adopted the descriptive stylistic approach (expressive), which 

embodies both scientific and aesthetic elements. 

Through this study, the researcher sheds some light on the status and the level of 

Arabic poetry in Somalia and invites critics to pay attention to it. 

 

Keywords: Poetic imagery - Poetry collection “Anta Abha” - Arabic poetry in 

Somalia -Muhammad Al-Amin Muhammad Al-Haadi. 

  :مقدمة
بدأت أكتشف من خلاؿ تتبعي ت١ا يتعلق  في ىذه الدراسة، كلّفت بو،  وأنا أتْث عما  

وأف ىناؾ جانبا آخر للصوماؿ لا يعرفو الكثتَوف ، بالصوماؿ أف نظرتي عن ىذا البلد كانت قاصرة
وأف ، ت٦ا يشوّه ىذا البلد، ها علينا الإعلاـيضخّ  غتَ الدقيقة، والتيبسبب الكم الكبتَ من الأخبار 

ويعُرّؼَ الناسُ بهم. وبعد ذلك أصبحت م، تنشر أعمات٢ ىناؾ أدبا وأدباء يستحقوف أف يدرسوا وأف
ومن خلاؿ منصة تويتً علمت بنشر الشاعر ، تٔتابعة ما ينشره الأدباء من ىذا البلد الشقيق مهتمةً 

محمد الأمتُ محمد ات٢ادي لبعض دواوينو التي تضم آخر قصائده فعمدت إفُ شرائها وقراءتِها وتدوين 
 ملاحظاتٍ عليها.
لتعريف بالشعر العربي ت٤اولة ا وى، »أنت أبهى«ياري لدراسة ىذا الشاعر عبر ديواف وسبب اخت
عن طريق تقديم واحد من شعرائو ات١ميّزين.  -بيا لدى غالبية النقاد والدارستُالمجهوؿ نس -في الصوماؿ

 لأنتٍ وجدت في شعره مادة تستحق الدراسة النقدية.
ويهدؼ ىذا البحث بشكل عاـ إفُ إلقاء بعض الضوء على الشعر العربي في الصوماؿ من خلاؿ 
تقديم أحد شعرائها، بسبب عدـ اىتماـ النقاد بهؤلاء الشعراء على الرغم من درجة الإبداع الشعري 
التي يتميز بها ىذا الشعر الذي يبدعو شعراء الصوماؿ، وبشكل خاص يهدؼ البحث إفُ إبراز 

كما يهدؼ  قصائده.وفهم مصادر ىذه الصور في ، «أنت أبهى»ديواف يات الصورة الشعرية في تٕل
البحث إفُ تٖديد مكانة محمد الأمتُ محمد ات٢ادي ومنزلتو الفنية والاعتبارية في حركة الشعر العربي 
نية والصومافِ ات١عاصر من خلاؿ منظور الصورة الشعرية التي تعكس مستوى الشاعر وقدراتو الف

 والأدبية وتعدّ معيارا للحكم على أصالة أي شاعر.
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ف إبراز الصورة الشعرية تٮدـ إوتنبع أت٫ية موضوع البحث من جانبتُ؛ أوت٢ما: اتٞانب الفتٍ إذ 
الدراسات الشعرية في اتٞانب الفتٍ الذي أولاه النقاد جلّ الاىتماـ في دراسة اتٟالة الشعرية قدتٯا 

انب الثقافي والاىتماـ بالشعراء في قطر من الأقطار العربية ات١نسية والتي لا اتٞ ووحديثا، وثانيهما: ى
جزر  وجيبوتي أ ويتحدث عن شاعر من الصوماؿ أ ويتناوت٢ا النقاد، إذ يندر أف تٕد من يكتب أ

 .القمر في الأوساط الثقافية
اء تٕربة الشاعر ت٭اوؿ البحث الإجابة عن السؤاؿ الأساسي كيف سات٫ت الصورة الشعرية في إغن

؟ والأسئلة ات١تفرعة من ذلك السؤاؿ وىي: أين تكمن »أنت أبهى«محمد الأمتُ محمد ات٢ادي في ديوانو 
ما أبرز ات٠صائص والظواىر الأسلوبية التي و أت٫ية ىذه الصور الشعرية؟ وما أنواعها؟ وما مصادرىا؟ 

ما طبيعة التًاكيب و  النص؟ ؟ وكيف تٕلت مستوياتىت٘يزت بها لغة الشعر في ديواف أنت أبه
 ووالأساليب اللغوية التي امتازت بها لغة الشعر عند محمد ات٢ادي؟ وما مدى مسات٫تها في تشكيل اتٞ

 الشعري، وبلورة الرؤى وات١واقف؟
واعتمد البحث في الإجابة عن ىذه الأسئلة على ات١نهج الأسلوبي الوصفي )التعبتَي(؛ لأف 

من الوسائل الأسلوبية، وأكثرُ ما تٗضع للمنهج الأسلوبي، ت١ا لو من علاقة  الصورة في حد ذاتها وسيلةٌ 
وثيقة بالشعرية، ولأف ات١نهج الأسلوبي ت٬مع بتُ العلمية والذوؽ، ويتيح للباحث أف يستثمر فيو معارفو 

زماتها تكاد تكوف الأسلَبة، بكل مستل" اللغوية وغتَ اللغوية في سبيل الوصوؿ إفُ الغاية ات١ستهدفة. و
ات٠اصة، تْيث تؤىلها الغواية ات١شتملة و اللسانية والإيقاعية والبلاغية، رديفا للشعرية في دلالتيها العامة أ

وات١نهج الوصفي أصبح لو  (1)"...عليها بلاغتهُا لأف تقارب الشعرية في أصفى تٕلياتها الإبداعية
 والعاطفي للتعبتَ اللغوي.قدرات فائقة في الوصف والتحليل، معتمدا على اتٞانب الفكري 

أما من حيث الدراسات السابقة، فلم أجد دراسة كتبت حوؿ شعر الشاعر محمد الأمتُ محمد 
واستنسختها ات١واقع حتى لا تكاد تعرؼ أين نُشرت  الإنتًنتات٢ادي ما عدا مقالة يتيمة كتبت على 

مقاؿ تعريفي عن »لفايد بعنواف أولا، وىي ات١قالة التي كتبها الصحفي السعيد عبد ات١عطي مبارؾ ا
وذلك إثر نشر « حياة ومؤلفات الشاعر والصحفي الصومافِ العربي الإفريقي محمد الأمتُ محمد ات٢ادي

                                                           
-ٜٔبتاريخ  /الشعرية-مع-الأسلوبية-تناجز/https://www.nizwa.comتناجز الأسلوبية مع الشعرية. مستًجع من:  (1)

 ـٖٕٕٓ-ٔ

https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/
https://www.nizwa.com/%D8%AA%D9%86%D8%A7%D8%AC%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%85%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9/


 مريم علي عايض آؿ فرداف       للشاعر محمد الأمين محمد الذادي «أنت أبهى»الاورة الشعرية في ديوان 

196     
  

ـ. وقد احتفى بو ٕٛٔٓعاـ  وإلكتًونيا عبر موقع لول« لا تفطميتٍ عن ىواؾ»الشاعر ديوانو 
عر العربي الصومافِ والدارستُ بالشالنقاد ولعلّ عدـ اىتماـ بل إفريقيا.  ،الصوماؿالكاتب وتٝاه بنزار 

شعر في ىذا ال انتشار دـيرجع إفُ سببتُ رئيسيتُ أوت٢ما: ععامة وبالشاعر "ات٢ادي" بشكل خاص 
بعض  بدأىذا بدأ يتغتَ إذ ولكن  عدـ وجود دواوين مطبوعة للشعراء الصوماليتُ، وأ ،المجلات الأدبية

، والشاعر ت٤مود مؤخرا ر دواوينهم وعلى رأسهم شاعرنا الذي طبع ثلاثة دواوينالشباب الصومافِ بنش
الشعراء الشباب وكذلك نشر بعض حرسي الذي نشر ديوانو "مسافات ملونة" في الكويت، 

ما أتٝاه الشاعر  و، فهالثانيأما السبب على الشبكات الاجتماعية. الصوماليتُ بعض فصائدىم 
قاد واكتفائهم بدراسة الشعراء ات١عروفتُ في مراكز الثقافة العربية إلا ما لدى الن »الكسل ات١عرفي«

 (1)ندر.
وقد قسمت البحث إفُ مقدمة وأربعة مباحث وخات٘ة. عرفت في ات١قدمة تعريفا موجزا بالشعر 
العربي في الصوماؿ، ثم بالشاعر وديوانو. وخصصت ات١بحث الأوؿ ليكوف مدخلا نظريا عن الصورة 

بتُ القديم واتٟديث، وفي ات١بحث الثاني للحديث عن آليات تشكيل الصورة الشعرية في الشعرية 
من حيث التشخيص والتجسيم واتٞمع بتُ ات١تناقضات واتٟلم والتكرار. وفي « أنت أبهى»ديواف 

ات١بحث الثالث تٖدثت عن أنواع الصورة الشعرية في الديواف، حيث حللت الصور اتٟسية والمجازية 
عن مصادر الصورة الشعرية في الديواف بدءا من  تية في الديواف، وفي ات١بحث الرابع تٖدثوالرمز 

ات١صادر التجريبية إفُ ات١صادر الثقافية التي استقى منها الشاعر صوره الشعرية، وفي ات٠ات٘ة أثبت النتائج 
 والتوصيات. وأنهيت البحث بوضع ثبت للمصادر وات١راجع.

 : الاومالنبذة عن الشعر العربي في
في جامعة الدوؿ العربية. وتعدّ اللغة العربية لغة رتٝية  وعض وىيالصوماؿ دولة عربية مسلمة، 

فيها إفُ جانب الصومالية. كانت العربية لغة العلم وات١راسلات والثقافة العامة، وظلت اللغة الأساسية 
للؤغراض الرتٝية والتجارية قبل الاستعمار وبعده. وقد حظيت اللغة العربية على مدار التاريخ 

والاعتناء ات٠اص حيث تعبر اللغة العربية عن عقيدة الشعب وحضارتو وىويتو الصومافِ بالاىتماـ 
                                                           

ذكر ذلك في ت٤اضرتو "نافذة على الأدب العربي في الصوماؿ" التي ألقاىا في جامعة ات١لك خالد ضمن "ملتقى قيمة العمل البحثي  (1)
 .ٖٕٕٓ-ٔ-ٔٔوالأكادتٯي ات١شتًؾ" ات١نعقد في
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 الدينية. 
للجزيرة العربية صلات قوية قبل الإسلاـ وبعده، مع سواحل الصوماؿ التي كانت نقطة  وكانت

اتصاؿ قوية بإفريقيا، وشوىدت فيها سفن عربية كثتَة في القرف الأوؿ ات١يلادي، تٔا في ذلك ىجرة 
  (1)نتُ بعد انهيار سد مأرب.اليم

وازداد حجم ات٢جرات العربية إفُ الشرؽ الإفريقي بعد ظهور الإسلاـ بسبب العوامل الاقتصادية 
بل كانت ىناؾ رحلات علمية لطلب  ،فقطوفَ تكن ات٢جرات في اتٕاه واحد  (2)والسياسية اتٞديدة،

 العلم إفُ اليمن واتٟجاز ومصر.
لوحيدة ات١خدومة بشكل كامل من قبل دارسيها في الصوماؿ، نظراً لقدَمِها اللغة ا وتعتبر العربية "

وكاف لعلماء الصوماؿ دورُىم في تأليف الكتب  (3)الوجودي ومكانتها الدينية والثقافية في المجتمع"
 والدراسات حوؿ علوـ العربية والشريعة.

ا وصلَنا لا يتعدى القرف ويستحيل الوقوؼ على بدايات الأدب العربي في الصوماؿ، لأف جل م
التاسع عشر وما بعده، ولكن ذلك لا ينفي وجود مسات٫ات صومالية قبلو نظراً إفُ شدة تعلق 

  (4)الصوماليتُ بالعربية.
ويلاحظ محمد علي بري أف شعر الصوماليتُ العربي منعزؿ ت٘اما عن اتٟياة الاجتماعية للشعب 

الشعر العربي الصومافِ فَ يقتًب كثتَا من الغزؿ أف  :بسبب حاجز اللغة ات١نيع أمامو. ويضيف
والتشبيب، والفخر بالقبائل، ووصف الطبيعة ومظاىر اتٟياة الاجتماعية، لكونو ليس وليد البيئة، 

التي يتناوت٢ا الشعر العربي في نفسها الذي يتناوؿ الأغراض  –ابن البيئة  -"تٓلاؼ الشعر الصومافِ 
  (5)البيئة العربية."

                                                           
 .ٖٙانظر: الثقافة العربية وروادىا في الصوماؿ: دراسة تارتٮية حضارية:   (1)
 .ٖٚانظر: ات١رجع نفسو:   (2)
 .ٕالصناعة الشعرية في الصوماؿ: (3)
 .ٖانظر: ات١رجع نفسو، (4)
 .ٗ-ٖالصناعة الشعرية في الصوماؿ: (5)
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  (2)مراحل الشعر العربي في الصوماؿ إفُ تٜس مراحل (1)محمد الأمتُ محمد ات٢اديويقسم 
أنو يؤكد من رغم بالمنو،  ءشيـ، وىذا التاريخ فَ يصلنا ٓٓٛٔما قبل  وتاريخ قديم، وى -ٔ

 وجود شعر عربي فيو بناء على استقرائو ت١عطيات كثتَة.
ـ، ووصلنا منو رذاذ من ٜٓٓٔـ إفُ ٓٓٛٔمن  ووى ،التاريخ الوسيط وحدده تٔائة عاـ -ٕ

 الشعر الصوفي والاجتماعي والإخواني وات١توف العلمية. 
ـ(: استمرت فيو أغراض الشعر ذات العلاقة بالتصوؼ ٜٓٙٔ-ٗٛٛٔالتاريخ اتٟديث ) -ٖ

 وغتَه، ولكن برز فيو أيضا شعر ت٤اربة الاستعمار وأذنابو.
من الاستقلاؿ  ينقسم إفُ مرحلتتُ: واتٟاضر( وى إفُ الوقت -ٜٓٙٔالتاريخ ات١عاصر ) -ٗ
، وىي فتًة الاستقرار ات١عاصر، وفي ىذه الفتًة ٜٜٓٔإفُ انهيار اتٟكومة الصومالية عاـ  ٜٓٙٔ

 والشعر التأملي والشعر الإخواني.  ،ت٧د توسع أغراض الشعر لتشمل الوطنيات والغزؿ
وىي فتًة  ،حتى الفتًة اتٟالية ـٜٜٔٔبدأ من انهيار اتٟكومة تفتًة اتٟرب الأىلية: و  -٘

الفوضى وعدـ الاستقرار واتٟرب الأىلية وت٤اولة إعادة بناء الدولة الصومالية. وفي ىذه الفتًة برزت 
 استمرار الشعرالبكائيات والتحسر على انهيار الدولة، والشعر الغزفِ، والتأملي، إضافة إفُ 

  (3).الإرشادي، الصوفي، ومنظومات ات١توف العلمية
ومن ات١هم الإشارة إفُ ما أشار إليو ربيع محمد ربيع حتُ قاؿ "إف الأدب الصومافِ ات١كتوب بالعربية 
ت٭مل نكهة خاصة ت٦زوجة بروح القرف الإفريقي. وقد يستطيع بعض الأدباء أف ت٬نحوا بهذه 

فٌ مع ات٠صوصية ليحفروا اسم الصوماؿ عميقاً في ذاكرة الأدب العربي، كما فعل الطيب صا
أف تفتح لو دور النشر العربية  وخصوصية المجتمع السوداني. غتَ أف ما ت٭تاجو الأدب الصومافِ ى

 (4)تّدية معو." -على قلّتها–أبوابها، وأف تتعامل مراكز التمويل الثقافي العربي 
                                                           

نافذة على الأدب العربي في الصوماؿ، ت٤اضرة، ألقيت في جامعة ات١لك خالد ضمن ملتقى قيمة العمل البحثي الأكادتٯي ات١شتًؾ.  (1)
 ـٖٕٕٓ-ٔ-ٔٔ

 ذكر ات٢ادي ت٦ثلتُ لكل مرحلة من ات١راحل.  (2)
 محمد الأمتُ محمد ات٢ادي، مرجع سابق. (3)
الأدب الصومافِ العربي.. عودة الابن الضائع. صحيفة العربي اتٞديد. مستًجع من:  (4)

https://www.alaraby.co.uk/ـٕٕٖٓ-ٔ-ٔ، بتاريخ: الضائع-الابن-عودة-العربي-الصومافِ-الأدب 
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https://www.alaraby.co.uk/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A-%D8%B9%D9%88%D8%AF%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%A8%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%B6%D8%A7%D8%A6%D8%B9
https://www.alaraby.co.uk/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A-%D8%B9%D9%88%D8%AF%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%A8%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%B6%D8%A7%D8%A6%D8%B9
https://www.alaraby.co.uk/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A-%D8%B9%D9%88%D8%AF%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%A8%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%B6%D8%A7%D8%A6%D8%B9
https://www.alaraby.co.uk/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A-%D8%B9%D9%88%D8%AF%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%A8%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%B6%D8%A7%D8%A6%D8%B9
https://www.alaraby.co.uk/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A-%D8%B9%D9%88%D8%AF%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%A8%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%B6%D8%A7%D8%A6%D8%B9
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  :تعريف بالشاعرال
ـ، ويعد من شعراء ٜٚٙٔعاـولد الشاعر محمد الأمتُ محمد ات٢ادي في مدينة براوة تّنوب الصوماؿ 

وكاف القرآف رافده الأوؿ والأغتٌ في البلاغة والفصاحة،  ،الصوماؿ البارزين، نشأ في بيت علم ودين
عشر  سادسةإذ فَ يبلغ ال ،التحق بالعمل الإعلامي في سن مبكرة (1) .فحفظ القرآف وأتقن العربية

اليومية الوحيدة التي كانت تصدرىا وزارة « ت٧مة أكتوبر»حتُ عمل كاتبا بصفة رتٝية في صحيفة 
الإعلاـ الصومالية. فصار ت٤رِّر الشؤوف الأدبية والثقافية فيها، وكانت لو مقالتاف في اتٞريدة أسبوعيًّا 

لدولة الصومالية أواخر عاـ ـ إفُ حتُ انهيار اٜ٘ٛٔفي ات١وضوعات الثقافية والاجتماعية منذ عاـ 
الذي التحق فيو بالصحيفة كاتبا، بدأ يعمل مذيعا في إذاعة مقديشو،  العاـ نفسو ـ. وفيٜٜٓٔ

لا يزاؿ في مقاعد الدراسة الثانوية.  ووأصبح من أبرز مذيعي النشرات الإخبارية العربية في الإذاعة وى
ذاعة. وبعد عامتُ من عملو في الصحافة وترقى فيها إفُ موقع نائب رئيس القسم العربي في الإ

ت٣لس والإذاعة انتدب ليلتحق بالتلفزيوف الصومافِ مذيعا لنشرات الأخبار العربية. أصبح عضوا في 
  (2)ـ.ٖٕٔٓ -ـٜٕٓٓالانتقافِ في اتٟكومة الانتقالية في الفتًة  عبالش

شعر في مدح الرسوؿ صلى أتقن الشعر العربي قبل أف يبلغ الرابعة عشر من عمره وبدأ بكتابة ال
"ينحاز في قصائده والله عليو وسلم، وطرؽ أبوابا فَ تكن تطرؽ عادة من قبل الشعراء الصوماليتُ. 

للشعر العمودي، مع اعتناء باللغة والبناء، وتتنوع أغراضو الشعرية، إلا أف الشعر الوجداني يظل 
  (3)وإت١اـ بالتًاث العربي."الغرض الأكثر حضورا في شعره، كما تشف قصيدتو عن ثقافة 

 ـ، حيث التحق تّامعة ميدؿ سيكس في لندفٕٓٓٓانتقل الشاعر إفُ بريطانيا في أواخر عاـ 
، ثم تٗرج منها حائزا على البكالوريوس في العلوـ السياسية والدراسات الدولية عاـ ٕٔٓٓعاـ 

جامعة لندف ليحصل على درجة  ، كما التحق فيما بعد تٔعهد الدراسات الإفريقية والشرقية فيٕٗٓٓ
 (4)ـ.ٕٙٓٓات١اجستتَ في العنف والصراع والتنمية عاـ

                                                           
 .ٜٜٗانظر: معجم ات١ؤلفتُ الصوماليتُ بالعربية قدتٯا وحديثا:  (1)
 .ٓٓ٘ات١رجع نفسو:  (2)
 .ٗ٘-ٕ٘. ٕٕٕٓأكتوبر  ٕٓ، ٖٕٚمتٌ حسن. اتٟوار، ت٣لة اليمامة، ع (3)
 .ٔٓ٘انظر: الثقافة العربية وروادىا في الصوماؿ: دراسة تارتٮية حضارية:  (4)
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والإسلاميات التي ضم « نقوش على جراح الوطن الذبيح»تٚع الشاعر قصائده الوطنية في ديوانو 
ات وات١دائح والشعر الصوفي والذي ضمو في وكتب في الذوقيّ  ،«لعينيك يا قدس»معظمها ديوانو 

، وضمّ الغزؿ «غابات من العنبر»أما تٕربتو في شعر التفعيلة فكانت في ديواف « واؽ وأذواؽأش»ديوانو 
« أنت أبهى»و« لا تفطميتٍ عن ىواؾ حبيبتي»و« توقيعات عاشق»و« عبتَ الأبد»في دواوينو 

 –حاج عيسى «، و»قصة قصتَة -ليل الأشباح«لو مؤلفات روائية وقصصية منها «. أوتار مبعثرة»و
، وتْوث عن الشأف »دراسة ضائعة –الشعر العربي الصومافِ «، ولو »رواية -قصة حب«، و»رواية

  معظم شعره غتَ منشور عدا ثلاثة دواوين ىي آخر ما ذكرنا منها.  (1) الصومافِ.
بل إفريقيا فشعره  ،الصوماؿوصفو الصحفي ات١صري السعيد عبد ات١عطي مبارؾ الفايد بأنو "نزار 

يرشح حبا وغزلا وعشقا وتٚالا وسحرا وبيانا وحكمة تٕسده في ت٤راب قصيدتو ذات ات١فردات وات١عاني 
نو "امتلك وجو الكلمة ات١شرقة، ومن ثم تٛل في جعبتو وغربتو ت٫وـ إ. كما قاؿ عنو (2)البكر الرشيد"

شرقا وغربا بعبقرية ا﵀بوبة والوطن  وأحزاف وآماؿ وطنو الذبيح معو، في خريطة الذكريات، شاديا
ات١سافر معو بنبضو وت٫ساتو، وفي واقعو وخيالو، ورسم مسارات مستقبلو من خلاؿ واحة اتٟب بلغة 
أصيلو منقوشة بات١عايتَ الفنية ت٭سها كل متذوؽ. فشعره غزفِ وطتٍ اجتماعي ديتٍ إصلاحي، وقد 

العربي ىنا منذ تٟظة التكوين فشعره سلسلة صنع من ملامح رؤية شخصية ىذا الإنساف الإفريقي 
بل الديواف دوف أف تنتهي منو لفيض تٚات٢ا  ،القصيدةفرط حنتُ وغزؿ وعشق لا تستطيع أف تتًؾ 

 (3)وروعة تصويرىا وتدفق ات١عاني والأخيلة في صور راقية متباينة متدفقة دائما."
 :تعريف بالديوانال

 ٖٗالذي ضمّ  (4)«أنت أبهى» ػات١وسوـ ب وبالتحليل فه أما الديواف الذي تتناولو ىذه الدراسة
أنو يشتَ من رغم بالقصيدة متفاوتة الطوؿ، وتٚيعها في الغزؿ. ويعدّ أوؿ ديواف منشور ورقيا للشاعر 

                                                           
 ٕٓ٘الصوماؿ: دراسة تارتٮية حضارية: الثقافة العربية وروادىا في (1)
http://hawaacham.blogspot.com/2018/09/blog-تغريدة الشعر العربي: مستًجع من:  (2)

post_33.html  ٕٛبتاريخ–ٕٔ–ٕٕٕٓ. 
 ات١رجع نفسو. (3)
 ديواف: أنت أبهى. (4)

http://hawaacham.blogspot.com/2018/09/blog-post_33.html
http://hawaacham.blogspot.com/2018/09/blog-post_33.html
http://hawaacham.blogspot.com/2018/09/blog-post_33.html
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ـ. ويشتَ الشاعر في مقدمة ديوانو ٕٕٓٓ-ٜٕٔٓفي مقدمتو إفُ أنو جزء ت٦ا كتبو خلاؿ عامي 
القصائد حتُ كنت أكتبها ولا يرد في بافِ أني سأنشرىا في ديواف، "وكنت أكتب ىذه : القصتَة قائلا

ات٠اطر، بل كنت أعتقد أنها أشبو بالدردشة وليست قريبة من الإبداع  ولأنها كانت تأتي سريعةً وعف
 (1)الشعري الذي ت٭تفي بو الشاعر."
 :مفهوم الاورة الشعرية

بتعدد الاتٕاىات واتٟركات وات١دارس النقدية تٮتلف تعريف مفهوـ الصورة الشعرية عند النقاد  
والأدبية، حتى صارت "الصورة الشعرية" تعاني اضطرابا في التحديد الدقيق وبدت تٖديداتها غتَ 

ولعلّ ذلك يرجع إفُ طبيعة  (2)متناىية، ت٦ا أنشأ غموضا في مفهومها لدى عدد من الدارستُ.
ات أخرى شائعة كالصورة الأدبية، والفنية، ات١صطلح ذاتو، وارتباطاتو وتداخلاتو مع مصطلح

والبلاغية، والمجازية، إضافة إفُ تشعّبِ مفاىيم ات١صطلح وتعدد مقاصده ات١نبثقة من مناىج النقد 
 (3)ات١تعددة، وتطور اتٟقوؿ ات١عرفية التي يعتمد عليها النقد اتٟديث في تقييم الصورة.

 :تعريف الاورة الشعرية
الذي تتخذه الألفاظ « الشكل الفتٍ»الشعر ىي  الصورة في " :القادر القطيقوؿ الناقد عبد 

والعبارات بعد أف ينظمها الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية 
الكاملة في القصيدة، مستخدما طاقات اللغة وإمكاناتها في الدلالة والتًكيب والإيقاع واتٟقيقة والمجاز 

 (4)"ادؼ والتضاد، وات١قابلة والتجانس وغتَىا من وسائل التعبتَ الفتٍوالتً 
ف العبارات اتٟقيقية إإذ  ؛العبارة لتشكيل الصورة ووينفي محمد غنيمي ىلاؿ اشتًاط ت٣ازية الكلمة أ

ويوافقو في ذلك الدكتور  (5)وإف فَ تستعن بوسائل المجاز. ،قد تكوف دقيقة التصوير ذات خياؿ خصب
على العبارات المجازية، فلا يعتٍ ىذا  ا"وإذا كانت الصورة تقوـ أساسً  :عبد الفتاح صافٌ نافع إذ يقوؿ

                                                           
 .٘ديواف: أنت أبهى:   (1)
 .ٜٔانظر: الصورة الشعرية في النقد العربي اتٟديث: (2)
ـ. مستًجع من: ٕٛٓٓ -ٛ-ٜٕانظر: الصورة الشعرية قدتٯا وحديثا: ديواف العرب:    (3)

https://diwanalarab.com/ ـ.ٕٕٕٓ-ٕٔ-ٕٛبتاريخ: ، ةالصور 
 .ٜٖٔالاتٕاه الوجداني في الشعر العربي ات١عاصر:  (4)
 .ٚٔٗانظر: النقد الأدبي اتٟدٌيث:  (5)

https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
https://diwanalarab.com/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9%D8%8C
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أف العبارات حقيقة الاستعماؿ لا تصلح للتصوير، بل إننا ت٧د كثتَا من الصور اتٞميلة ات٠صبة جاءت 
 .(1)من استخداـ عبارات حقيقية لا ت٣از فيها"

ا تقدـ نعرؼ أف الصورة الشعرية تشتَ إفُ اللغة اتٟسية والمجازية واتٟقيقية ات١ستخدمة في الشعر ت٦و 
حدث. وتساعد على خلق تٕربة حية ومثتَة لعواطف القارئ، من خلاؿ  وتٕربة أ وأ ،لوصف شيء

ؿ استعماؿ من خلا ،التعبتَ عن الأفكار وات١شاعر التي يريد نقلها إفُ ات١تلقي ليقرب إليو الإحساس
 .اتٟقيقةو اللغة سواء عن طريق المجاز أ

 :الاورة الشعرية في البلاغة القديمة
اتٟاؿ في النقد اتٟديث،  وفي كتب النقد القدتٯة فَ يستخدـ مصطلح "الصورة الشعرية" كما ى

  "ات٠ياؿ" والتخييل" وغتَىا من التسميات ات١بثوثة فيو"الصورة" وواختلفت تسميتها من "التصوير" 
كتب النقاد العرب القدامى، ت٦ا يؤكد أنها حاضرة في ذىنهم لتقويم الشعر ومعرفة مستواه الفتٍ. 

يقوؿ جابر  (2)فقدامى النقاد العرب كانوا على دراية تٔباحث ات٠ياؿ وثيقة الصلة تٔصطلح الشعرية.
عند العرب، ولكن قد لا ت٧د ات١صطلح بهذه الصياغة اتٟديثة في التًاث البلاغي والنّقدي "  :عصفور

ات١شاكل والقضايا التي يثتَىا ات١صطلح اتٟديث ويطرحها، موجودة في التًاث، وإف اختلفت طريقة 
 (3)."ت٘يّزت جوانب التًكيز ودرجات الاىتماـ والعرض والتناوؿ، أ

فإت٪ا الشعر  ..." :أوؿ من أشار إفُ ات١وضوع عندما قاؿ »اتٟيواف «وت٧د اتٞاحظ في كتابو
ويعتٍ ذلك أف "التصوير ليس جانبا من جوانب  (4) "وضرب من النسج، وجنس من التصوي، صناعة

 ؛للشعر وكيفية صياغتو لدى اتٞاحظ ، ت٦ا يدؿ على الفهم العميق(5)الصورة فقط، ولكنو الشعر كلو"
الرشيقة،  ظوتٗتَ الألفافاتٞاحظ يلمح إفُ فكرة التصوير من خلاؿ إحكاـ النسج في العبارات 

من خلاؿ ىذا التًكيز أف أبا عثماف لا يقصد من ذلك الصورة الشعرية فقط،  و"ويبد وات١عاني الشريفة.

                                                           
 .ٛ٘الصورة في شعر بشار بن برد:  (1)
 .ٕٗ٘انظر: الصورة بتُ الشعر والتشكيل في فن التصوير )حوار الشكل وات١ضموف(: (2)
 .ٙالصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي عند العرب:  (3)
 .ٕٖٔ/ ٖاتٟيواف: (4)
 .ٕٙمن عناصر نظرية الشعر عند اتٞاحظ:  (5)
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 .(1)ولكن أيضا ما تٖملو ىذه الصورة من أبعاد تٗييلية في الشعر"
ات١عاني  ..." :«اللفظ وات١عتٌ«وقريب من ىذا الفهم والطرح، قوؿ قدامة بن جعفر في قضية 

زلة ات١ادة ات١وضوعة، والشعر فيها كالصورة، كما يوجد في كلّ صناعة من أنوّ لابدّ فيها من للشعر تٔن
 .(2)"شيء موضوع يقبل تأثتَ الصورة منها، مثل ات٠شب للنجارة، والفضّة للصياغة

وإت٪ا " أما القاضي اتٞرجاني فتَبطها بروابط شعورية تصلها بالنّفس وت٘زجها بالقلب، فيقوؿ: 
أصوات ت٤لّها من الأتٝاع ت٤ّل النواظر من الأبصار، وأنت قد ترى الصورة تستكمل شرائط الكلاـ 

 (3)"اتٟسن، وتستوفي أوصاؼ الكماؿ، وتذىب في الأنفس كلّ مذىب، وتقف من التّماـ بكلّ طريق
ويأتي عبد القاىر اتٞرجاني ليتعمق أكثر في فهم مفهوـ الصورة من بتُ النقاد القدماء، معتمدا 

التمثيل " ، فالصورة عنده ىي (4)ى فكرتو عن علاقة الشعر بالفنوف الأخرى مثل النقش والتصويرعل
فإذا كاف التباين في الطبيعة ت٭دث في  من ثم. و (5)"والقياس ت١ا نعلمو بعقولنا على الذي نراه بأبصارنا

ت١ختلفة يرتبط بالصور الصور ات١ختلفة التي تأخذىا الأشياء، فالتباين في ات١عاني في أبيات الشعر ا
وعبد القاىر يستخدـ مصطلح "الصورة" للدلالة  (6)ات١ختلفة التي تتخذىا ات١عاني في ىذه الأبيات.

ت٭مل في طياتو الدلالة " على الشكل العاـ للكلاـ، وللدلالة على التقديم اتٟسي للمعتٌ، فات١صطلح 
الصور التي ت٘ثل اتٟقيقة بدقة أكثر قيمة  . ويرى اتٞرجاني أف(7)"على الصورة والشكل في الوقت نفسو

 قيمة لأنها تساعدنا على الانتقاؿ من حالة الغموض إفُ حالة الوضوح. 
 :الاورة الشعرية في النقد الحديث

الصورة الشعرية من ات١صطلحات النقدية اتٟديثة التي أولاىا النقاد عناية واسعة في دراساتهم. حتى 
وكاف لذلك  (8)"ربصري للؤفكاير صو الشعر تإف "  :شليجلأوغست قاؿ الناقد والشاعر الأت١اني 

                                                           
 .ٕٙمن عناصر نظرية الشعر عند اتٞاحظ:  (1)
 .٘ٙنقد الشعر:  (2)
 .ٕٖٗالوساطة بتُ ات١تنبي وخصومو:  (3)
 .ٔٙٔانظر: النقد الأدبي اتٟدٌيث: (4)
 .ٙٙٗدلائل الإعجاز:  (5)
 . ٖٚانظر: نظرية النظم عند عبد القاىر اتٞرجاني وعلاقتها بالصورة الشعرية:  (6)
 .ٖٔٗالصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي عند العرب:(7)
 .ٖٛ(، اتٞزء الثاني: العصر الرومانسي:ٜٓ٘ٔ-ٓ٘ٚٔتاريخ النقد الأدبي اتٟديث ) (8)
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الشاعر يفكر "  :النقد الأدبي. وردده من بعده الناقد الروسي بلينسکی حتُ قاؿ فيالقوؿ أثره وصداه 
أف " . ثم ت٧د مع مطلع القرف العشرين س. د. لويس يرى (2)"تفكتَ بصور وىالفن "و (1)ر"بالصو 

وىذا غتَ  (4)كما ت٬د فيها ات١كوف الثابت للشعر.  (3)"الصورة وات٠الص ى ات١نبع الأساسي للشعر
. ويعُتقد أف (5)"فن تصويري، يقوـ جانب كبتَ من تٚالو على الصورة الشعرية ..الشعرػ"مستغرب فػ

عن « كولتَدج»الصورة الشعرية، كمصطلح نقدي، ظهر لأوؿ مرة في ظلّ الرومانسية، مع نظرية 
والشعري. وخلاؿ العصر الرومانسي، كاف وردزورث وكولتَدج من أبرز الباحثتُ في ات٠ياؿ البشري 

تأثتَ ات٠ياؿ على خلق الصور الفنية الشعرية، لا سيما وأف الفن بشكل عاـ يستعتَ مادتو من الطبيعة 
 (6)لتصوير الأفكار، وىذا ينطبق بشكل خاص على الصور الشعرية.

ركة التصويريةّ في إت٧لتًا وأمريكا مع عزرا باوند وىيلدا دوليتل وفي بداية القرف العشرين ولدت اتٟ
وغتَت٫ا، بكونها ردة فعلٍ ضد الرومانطيقية والشعر الفيكتوري. وشددت التصويرية على السهولة، 

  (7)ووضوح التعبتَ، والدقة من خلاؿ استخداـ الصور ات١رئية الفائقة الدلالة.
وثناء من كل الاتٕاىات الأدبية وحظيت تٔنزلة أتٝى من ولقد ظلت الصورة الشعرية ت٤لّ مدح 

 (9).ة"ىي التي تكسب الكلاـ صفة الشعري صورةال " لأف (8) ، الشعرباقي الأدوات التعبتَية في 
وتٯكن إتٚاؿ ات١دارس ات١تعددة في مفهوـ الصورة إفُ اتٕاىتُ تنبثق منهما ات١دارس وات١ذاىب؛ اتٕاه 

                                                           
 .٘ٛٗ(، اتٞزء الثالث: عصر التحوؿ: ٜٓ٘ٔ-ٓ٘ٚٔتاريخ النقد الأدبي اتٟديث )(1)
 .ٜٛٗات١رجع نفسو:   (2)
غي والنقدي. ات١ركز الثقافي العربي، اقتبسو: الوفِ محمد. الصورة الشعرية في ات٠طاب البلا ،ٓٚٔمدخل التحليل اللساني للشعر:  (3)

 .ٛـ. ٜٜٓٔلبناف، 
 .ٛانظر: الصورة الشعرية في ات٠طاب البلاغي والنقدي:  (4)
 .ٜٖٛتاريخ النقد الأدبي والبلاغة حتى آخر القرف الرابع ات٢جري:  (5)
عريَّةُ بتَُ ات١ذىبِ والبلاغةِ والنَّقدِ وات١ظهرِ. أوراؽ ثقافية: ت٣لة الآداب والعلوـ الثقافية. السنة الث (6) انية، العدد التاسع، انظر: الصُّورةُ الشِّ

 ـٖٕٕٓ-ٔ-ٔبتاريخ:  http://www.awraqthaqafya.com/1002/ـ. مستًجع من: ٕٕٓٓ( ٕصيف )
(. مستًجع من موقع مؤمن الوزاف على الرابط التافِ: ٕٕٔٓ-ٔٔ-ٕٓانظر: اتٟركة التصويرية الشعرية وأبرز أعلامها ) (7)

https://muminalwazan.com/1892،  ـ. ٖٕٕٓ-ٔ-ٗٔبتاريخ 
 .ٚانظر: الصورة الشعرية في ات٠طاب البلاغي والنقدي:  (8)
 .ٜٗالصورة الشعرية في ات٠طاب البلاغي والنقدي:(9)

http://www.awraqthaqafya.com/1002/
https://muminalwazan.com/1892%D8%8C
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واتٕاه يوسعو. الأوؿ ت٭صر الصورة في الأشكاؿ البلاغية من تشبيو واستعارة وكناية  ،يضيق ات١فهوـ
في أغلبو يركز على الصورة اتٞزئية. ومن داخل ىذا الاتٕاه من وسع ات١فهوـ ليخرج عن   ووت٣از، فه

صل بتُ عملية الف" الكناية في ظل الأت٪اط البلاغية والبيانية القدتٯة، فجرت وكونو ت٣رد الاستعارة أ
أنواع الصور وتٖديد درجات اختلافها عن بعض، فالصورة والرمز والمجاز والأسطورة من أت٪اط التصوير، 

فلم تعد الصورة البلاغية وحدىا ات١قصودة " ، (1)"ولكنها تٗتلف على الرغم من أنها تتداخل فيما بينها
فتكوف عبارات حقيقة من المجاز أصلا،  -بات١عتٌ اتٟديث -الصورة وات١قصودة بات١صطلح، بل قد تٗل

 (2)."الاستعماؿ ومع ذلك تشكل صورة دالة على خياؿ خصب
، فأصبحت التعبتَيةكل الأدوات  أما الاتٕاه الثاني فوسّع من فهم مصطلح الصورة حتى يشمل

فاىتم بالشكل  (3)تدؿ على الصور الذىنية والبصرية وصور الغلاؼ وما تشتَ إليو من معاف متعددة.
فتنوعت بذلك مظاىر  (4)البصري ات١تعتُ بقدر ما اىتم بات١تخيل الذىتٍ الذي تثتَه العبارات اللغوية.

الذىنية التي توجد في  الصورة وأت٪اطها، من صور عيانية، وصور معبرة عن التمثيل العقلي والصور
يونية وغتَىا من أنواع الصور صور الذاكرة والصور الرقمية والفوتوغرافية والتلفز " الدماغ، و
 (5)"ات١ستجدة.

ومع ىذا التنوع في فهم الصورة إلا أنها في الأدب والشعر على وجو ات٠صوص تعتمد على البعد 
تتولد من " اللغوي وتظل تتحرؾ في إطاره ولا تتجاوزه. فالصورة الشعرية تتشكل بالكلمات فهي 

الوصف "و« رسم قوامو الكلمات«وىي  (6)"ات٢ توليف جديد للكلمات، وليس فقط من اختيار معتُ
ت٦ا يعتٍ أف ت٢ا علاقة مباشرة بالصياغة اتٞمالية  (7) "الوصف والمجاز والتشبيو تٯكن أف تٮلق صورة"و

ىذا يعتٍ أف الصورة ت٢ا علاقة مباشرة و واللغوية التي تقوـ عليها. السمة العامة للصورة ىي أنها مرئية. 
                                                           

 .ٖٕالتصوير الفتٍ في رسالة الغفراف:   (1)
 .ٕ٘الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني ات٢جري. دراسة في أصوت٢ا وتطورىا:  (2)
 .ٖٕانظر: ات١رجع السابق:  (3)
 .٘انظر: قراءة الصورة وصور القراءة:  (4)
 .ٕٙ-ٛٔعصر الصورة الإت٬ابيات والسلبيات:  (5)
 ٜالأدب والدلالة:  (6)
 .ٕٔالصورة الشعرية:  (7)
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  (1) تقوـ عليها.بالصياغة اتٞمالية واللغوية التي
 :الاورة الشعرية والخيال

ارتبطت فكرة الصورة تٔفهوـ ات٠ياؿ، فهي قدرة إبداعية تسمح للمبدع بتكوين صور بناءً على 
من خلاؿ قدرتو على اتٞمع بتُ العناصر ليكشف عن علاقات  وات١شاعر ات١ختلفة ات١خزنة في ذىنو، أ

وبالتافِ فقد أصبح  (2)»ةات١دخل ات١نطقي لدارسة الصور  ودرس ات٠ياؿ ى« دّ جديدة ومبتكرة. ولذا يع
الصورة تٔثابة معرض لقدرة الشاعر على استخداـ  دّ تعولذلك،  .ات٠ياؿ عنصراً أساسيًا في التصوير

 (3)موىبتو التخييلية.
ت٤اولة صياغة نسخة مطابقة للمرئيات، بل  ووعلاقة الصورة بات٠ياؿ ليست ت٣رد رصد للواقع، أ

 ؛دلالات ات١تعددة التي يشتَ إليهاديد من ات١عاني التي يضيفها الشاعر على نصو من خلاؿ اللديها الع
التي تدخل في تكوين ات١عاني ات٠اصة ، (4)"ةت٧د في الصورة ربطا بتُ عوافَ اتٟس ات١ختلف"  لذلك

أساسيتُ: جانب تتألف الصورة من خلاؿ التمازج والتداخل مع ات٠ياؿ من جانبتُ "  بالصورة. وبهذا
اتٞانب و حاضر يرد من خلاؿ التعبتَ اللغوي وتشكيل الصورة في العمل الأدبي، وجانب آخر ى

عملية «بكونو الغائب الذي ت٭يلنا إليو العمل الذي بتُ أيدينا، وفي ظل ىذا التًابط يتشكل التصوير 
، وىذا (5)"والعقل والرؤياضبط للوجود الظاىر والوجود ات٠في وجعل ىذه العوافَ تدرؾ باتٟس واتٟدس 

وىذا التناسب والتداخل بتُ الظاىر وات٠في واتٟاضر والغائب يتحدد من خلاؿ عنصري اتٟافز 
أف اتٟافز والقيمة يرتبطاف أيضا ، و (6)"لأف كل صورة فنية تنشأ بدافع وتؤدي إفُ قيمة "والقيمة؛ 

 اعي الذي يتم إنتاج الصورة فيو.بالعلاقة بتُ النص والقارئ، كما يرتبطاف بالسياؽ الثقافي والاجتم
 :أهمية الاورة الشعرية

الصورة الشعرية ىي الوسيلة التي يستعتُ بها الشاعر في تقديم تٕربتو الإبداعية، كما أنها التي تٖكم 
                                                           

 .ٖانظر: الصورة الشعرية في النقد العربي اتٟديث:  (1)
 .ٚات١رجع السابق:  (2)
 .ٜٕٖوتطبيقا: انظر: الصورة البلاغية عند القاىر اتٞرجاني، منهجا  (3)
 .ٕٖ-ٖٔالصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني ات٢جري: (4)
 .ٕٓالصورة وت٪اذجها في إبداع أبي نواس: (5)
 .ٙالصورة الفنية في شعر أبي ت٘اـ:  (6)
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تغتَت، و ومهما تطورت تٚاليات ات٠طاب الشعري أ، " على مستواه الشعري وأصالة تٕربتو الشعرية
والشاعر اتٟقيقي ت٭اوؿ دائما التجديد في صوره الشعرية (1)."موجودة دائمافستبقى الصورة الشعرية 

في شاعريتو وأخيلتو وتٔقدار ما يبدع في ذلك يكوف خلود شعره وتعلق الناس بو و ليحقق الإبداع ويسم
 ليطتَ بهم على أجنحة تلك الصور ا﵀لقة.

وليست الصورة شيئا جديدا، فإف الشعر قائم " ه الناقد إحساف عباس عندما قاؿ: ما أكد ووى
 ، كما أف الشعر  استخداـ الصورة تٮتلف بتُ شاعر وآخر، ولكنعلى الصورة منذ أف وجد حتى اليوـ

 (2)"اتٟديث تٮتلف عن الشعر القديم في طريقة استخدامو للصور
تظهر في شكل وتٗتلف طبيعة الصورة من حيث ات١ساحة التي تٖتلها في النص الأدبي. فيمكن أف 

تشكل بناء النص كلو. تٯكن أف و فقرة ت٦تدة أو إشارة عابرة، كما تٯكن أف تكوف مركبة أو تٚل موجزة أ
تكوف الصور معقدة للغاية، مثل الرموز والاستعارات، ت٦ا تٮلق علاقات بتُ أشياء ت٥تلفة. وبهذه 

يتم تضمتُ الصور ات١تفرقة النظرة إفُ الصور الشعرية ت٧د وجود تداخل بتُ اتٞزئي والكلي، تْيث 
الصورة لا تعتٍ ذلك "ف إ :واتٞزئية في صياغة الصورة الكلية ات١عقدة. بهذه الطريقة، تٯكن القوؿ

استعارة فقط، ولكنها أيضا تعتٍ ذلك البناء الواسع الذي و كناية أو التًكيب ات١فرد الذي تٯثلو تشبيو أ
ددة حتى تصتَّه متشابك اتٟلقات والأجزاء تٓيوط تتحرؾ فيو ت٣موعة الصور ات١فردة بعلاقاتها ات١تع

 .(3)"دقيقة مضموـ بعضها إفُ بعض
 :ورسائله (أنت أبهى)ثيمات ديوان 

بقراءة متأنية للديواف ت٧د أنو يتميز بوحدة ات١وضوع؛ عاشق يتغزّؿ تٔحبوبتو، فيما عدا قصيدة 
جاءت بصيغة أنثى تتغزؿ برجل.  ولذلك كانت ثيمة الغزؿ بتنوّعاتها ىي « متى تكمل فراغاتي»يتيمة 

والشقاء  ،بطيفها ، اتٟب والشوؽ واتٟنتُ والرغبة في وصل ا﵀بوبة واتٟلمالديواف كلوالتي سيطرت على 
بصدودىا وىجرىا، ومن خلاؿ تتبعها نستخلص رسالة الشاعر في ىذا الديواف. من أبرز ىذه 

                                                           
، مستًجع من: ٙٛٔالصورة الشعرية في تصور اتٞاحظ وعبد القاىر اتٞرجاني: (1)

https://www.asjp.cerist.dz/en/article/22950  :ـٖٕٕٓ-ٔ-ٔبتاريخ 
 ٖٕٓفن الشعر: (2)
 .ٓٔالصورة الفنية في النقد الشعري، دراسة في النظرية والتطبيق: (3)

https://www.asjp.cerist.dz/en/article/22950
https://www.asjp.cerist.dz/en/article/22950
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 : يأتيالثيمات والرسائل ات١بثوثة فيها ما 
 :إبراز جمال المحبوبة الحسّي

  :الجمال الجسدي -
يفوؽ البدر تٚاؿ مفاتن اتٞسد: نرى الإشارة إفُ تفوؽ تٚاؿ ا﵀بوبة في كل قصيدة فوجهها 

 والشمس:
 وَتَأْسِرُني بِوَجْوٍ فاَؽَ حُسْنًا

 
 (1)إِذَا أشْبػَهَتَوُ بدَْراً وَشََْسًا  

 وإذا حضرت يغيب كل تٚاؿ سواىا: 
 ىِي الشَّمْسُ الَّتِي زاَنَتْ تَٝاَءً 

 
 إِذَا شَعَّتْ يغَِيبُ الْكُلُّ خَنَسَا  

 فػَتَظْهَرُ وَحْدَىَا أتَْٝى تَٚاَؿٍ  
 

رَىَا في اتُْٟسْنِ كَنَسَا    (2)وَتَكْنِسُ غَيػْ
 وإذا ابتسمت صباحا فإف الدنيا كلها تصبح فمها الذي يفتًّ عن ابتسامتها:  

 تُصَبِّحُتٍِ ببَِسْمَتِهَا ابتِْهَاجًا 
 

  (3)فػَتػَفْتػَرُّ الدُّنََ دُرًّا وَلعُْسَا  
إلا تْسنها ووجهها أبهى وأصحى من صباح عيد الأضحى، وحتُ يشعّ والعيد لا يصتَ عيدا  

 ضياء في قلبو ينساح نوره في جسمو سحّا:
 أَضْحَى  الْعِيدُ  ىَذَا صَارَ  تُِْسْنِكِ 

 
 وَأَصْحَى أبَػْهَى مُسْفِراً فػَوَجْهُكِ   

 بَادٍ  الْقَسَمَاتِ  بَاسِمُ  ت٤َُيًّا 
 
  
 

 تَْٝحَا يػَلْقَاؾَ  إِذْ  الْبِشْرُ  عَلَيْوِ   
 ضِيَاءً  قػَلْبي  في  يَشُعُّ  وَحِتَُ  

 
 (4)سَحَّا اتِْٞسْمِ  في  بنُِورهِِ  يَسِحُّ   

 وىي في اتٟسن خلقت وحدىا فلا مثيل ولا شبيو ت٢ا، كأت٪ا قد حوت تٚيع معاني الأنوثة: 
 خُلِقتِ في اتُٟسْنِ وحدؾ 

 
  فمَا تُِٟسْنك ثَاني!   

 كأتّ٪ا أنْت أنثى   
 

عَاني!   
َ
يعَ ات١  (5)حَوَت تَِٚ

                                                            
 ٚديواف أنت أبهى:  (1)
 ٚات١صدر نفسو:  (2)
 ٚات١صدر نفسو:  (3)
 ٜٖات١صدر نفسو:  (4)
 ٜٚات١صدر نفسو:  (5)
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 جمال الاوت:  -
 ت٭ب الشاعر حديث حبيبتو ات١بثوث ت٫سا:
ثوُثَ ت٫َْسًا  َبػْ

 أحُِبُّ حَديثػَهَا ات١
 

نُْسًا     (1)وَأعَْشَقُ رُوحَهَا رَوْحًا وَا 
 وحتُ يسمعها فكأنها تدندف اتٟكايا تٔوسيقى: 

 تػُغَادِيْتٍِ بِدَنْدَنةَِ اتَٟكَايَا 
 

  (2)تُ٘وَْسِقُ مَا بدََا مِنْ قػَبْلُ ت٫َْسًا  
 صبوحو وغبوقو: ووحديثها مؤانسو دوما فه 

 فَدَيػْتُكِ، مَا أَشْهَى حَديثَكِ مُؤْنِسَا 
 

 (3)غَبُوقِيَ في الْمَسَاو صَبُوحَ صَبَاحِي أَ   
 وحتُ تتحدث فإنها تعزؼ على الوتر اتٟساس فتسري تٜرتها لتذىب بكل حزف: 

 عَلَىٰ الْوَتَرِ اتَْٟسَّاسِ تػَعْزِؼُ عُودَىَا 
 

 (4)فػَتَسْريِ تُٛيَّاىا لتَِذْىَبَ بِالْأَسَىٰ   
 رائحتها الزكية: - 

 :قولوأما رائحتها فيصفها الشاعر وصفا لا يعلى عليو وت٧د ذلك في مثل 
 تػُؤَرجُِّ في فَضا الْأَجْوَاءِ عِطْراً

 
 (5)وَليَْسَ لِمِثْلِوِ في الْكَوْفِ وَصْفُ  

 ويصفها أنها إذا مشت في طريق جعلتو مضمّخا بأرت٬ها: 
 أرَيِجٌ  الْمَمْشى فَضَمَّخَ  خَطَرْتِ 

 
 (6)نػَفْحًا الأنساـ ىَبَّةَ  تَٗلََّلَ  

 جمال الشَّعر:  - 
يظهر ت٤اولة الشاعر إبراز تٚاؿ شعر ت٤بوبتو في كصتَ من الأبيات، ومنها على سبيل 

 بسعفات النخل والأعذاؽ:ات١ثاؿ قولو مصورا شعر رأسها 
                                                            

 ٙديواف أنت أبهى:  (1)
 ٚات١صدر نفسو:  (2)
 ٕٔات١صدر نفسو:  (3)
 ٕٔات١صدر نفسو،  (4)
 ٕ٘ات١صدر نفسو:  (5)
 ٕٗات١صدر نفسو:  (6)
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 كَأَفَّ شُعُورَىَا سَعَفَاتُ ت٩َْلٍ 
 

 (1)تَدَلَّتْ تَْٖمِلُ الْأَعْذَاؽَ غَرْسَا 
وقولو مصورا كيف يطتَ الشعر مهفهفا ومتذكرا في نفس الوقت كيف تعبث أناملو  

 بهذا الشعر:
 يػَتَمَاوَجُ الشَّعْرُ اتْٟرَيِػ

 
 ػر يَطِتَُ ثَمَّ مُهَفْهَفًا 

 وَأنَامِلِي كَصَبًا تػَهُبُّ  
 

 (2)إِذَا عَبػَثْتُ بِوِ احْتػَفَى 
 حصسد الأخريات لذا لجمالذا: - 

 تٚات٢ا: من شدّة والأخريات ت٭سدنها إذا مرّت بهنّ 
 أعُِيذُ تَٚاَت٢َاَ حَسَدَ الغَوَاني 

 
 تَ٘رُُّ بِهِنَّ، يَصْطَكّتَُ ضِرْسَا 

 وَقِدْمًا تَْٖسُدُ اتَْٟسْنَا حِسَافٌ  
 

يغَِرْفَ مِنَ اتَْٞمَاؿَِ إذَا استُحسّا 
(3) 

 سكر بهذا الحب: - 
فقد برز في أكثر من مكاف، نذكر ىنا على سبيل ات١ثاؿ أبيات غتَ أما سكره تْب ىذه ا﵀بوبة 

 :«أنا من أنا؟»متتالية من قصيدة 
يعُ جَوَات٨ِِي  سَكِرَتْ تَِٚ

 
 (4)لَكِنَّ رُوحِي مَا اكْتػَفَى 

 تَِٙلْتُ تُِْبِّهَايَا مَنْ  
 

 (5)وَحَسَوْتُ مِنْوُ مَا صَفَا 
 أنََا مَا اكْتػَفَيْتُ مِنَ السُّلَا  

 
 (6)ؼُ فَلَا تػَقُوفِ فِ كَفَى! 

 التي تٖكي عن كيف أسكرتو عينا حبيبتو:« بنت الكراـ»وكذلك أبيات من قصيدة  
نَاؾِ آنَسَتَا رُوحِي، وَإِحْسَاسِي  عَيػْ

 
 ت٫ُاَ شَراَبي وَتَسْكَاريِ وَإِينَاسِي 

 
                                                           

 ٙديواف أنت أبهى: (1)
 ٔٔات١صدر نفسو:  (2)
 ٛات١صدر نفسو:  (3)
 ٔٔات١صدر نفسو:  (4)
 ٕٔات١صدر نفسو:  (5)
 ٖٔات١صدر نفسو:  (6)
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 قَدْ حُرَِّـ ات٠ْمَْرُ بِالنَّصِّ الصَّريِحِ فػَهَلْ 
 

نػَتُِْ مِنْ بَاسِ؟    ﵀تسِي تَْٜرةَِ الْعَيػْ
 تػُقَى  «الْكُرُو ِـ بنِْتُ »فََْ أدَْفُ مُذْ حُرّمَِتْ  

 
 ِـ»    كَفَتْتٍِ، رَت٨ََّتْ راَسِي« بنِْتُ الْكِراَ

 وَمَا رأَيَْتُ لبِِنْتِ الْكَرِْـ مُعْجِزةًَ  
 

 لَكِنَّ تَْٜرَؾِ يَسْبي مُهْجَةَ اتْٟاَسِي 
 كِنْ عَلَى وَعْيٍ، وَمَا برَحَِتْ سَكِرْتُ لَ  

 
تٍََّ أقَْدَاسِي   أطَِيَاؼُ حُسْنِكِ في عَيػْ

يَتْ    طاَفَتْ بِقَلْبي تُٛيََّاىَا وَمُذْ تَِٛ
 

 (1)أمَْسَيْتُ أَضْرِبُ أَتَٜاَسًا لِأَسْدَاسِ  
 تأكيد جمال المحبوبة الدعنوي:  

إفُ جانب وصف تٚات٢ا اتٞسدي فإف الشاعر يؤكد على طهارتها وعفافها  طهر المحبوبة وعفافها:
ت٦ا يصوره لو خيالو والتفكتَ فيها، فمن  وفي كثتَ من الأماكن في الديواف ت٦ا يؤكد أف وصفو الشعري ى

 : ىذه الأبيات من قصائد متفرقة ذلك مثلا
 غضيضة الطرؼ من ذوؽ ومن أدب 

 
 (2)فرعاء يصقل مهوى قرطها اتٞيد  

عَافِ  الْتػَهْوَى روحَكِ  وَأفَْدِي  
َ
 ات١

 
 (3) بوَحَا مَعْتًٌ فَخَصَّتنِيْوِ  تََٝتْ   

 يا معدف الطهر يا أنقى معانيو 
 

 يا منبت العز يا أرقي مبانيو 
 كاف للطهر بيت كنت منزلو  ول 

 
 يدانيو؟و فمن لطهرؾ يرقى أ 

 أنت اتَٟصاف البتوؿ التًتقي ألقاً  
 

 (4)في كوكب الطهر من أزكى مراقيو 
 اتٞماؿ وقد تسامىإفُ روح  

 
 (5)السامقات ولا يسفّ و تٝ 

 الحلم الدائم بها وتمني وصالذا: - 
 :منها قولويظهر الشاعر حلمو بوصات٢ا وتشوقو إفُ ضمّة صدرىا في عدد من القصائد، و 

 أتََ٘نََّاؾِ مِثػْلَمَا يػَتَمَتٌَّ 
 

 (6)الظِّلِّ مُصَحِرٌ وَمُعَتٌَّ وَارِؼَ  
                                                            

 ٛٙديواف أنت أبهى:   (1)
 ٖٚات١صدر نفسو:  (2)
 ٔٗات١صدر نفسو:  (3)
 ٙٗات١صدر نفسو:  (4)
 ٕ٘ات١صدر نفسو:  (5)
 ٗٔات١صدر نفسو:  (6)
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   وكذلك:
 كم ماطلتِ في اللُّقيا زماناً 

 
 فأين ترُىٰ معادُ الوصل أينَكْ؟ 

 تكاثرت الديوفُ عليكِ، ىلاَّ  
 

 (1)قضيتِ بضمةٍ للصدر دينَكْ! 
 وهي من بيت عز وشرف: - 

 ومن ذلك:يشتَ الشاعر كثتَا إفُ أدب ا﵀بوبة نظرا إفُ أنها من بيت عز وشرؼ، 
 إذا خرجت ت٘يس بثوب عز 

 
 حساو ولا تبدي ت٢ا في ات٠ط 

ت٧مٍ آخت بدورا   شقيقة ا 
 

 (2)ومن عجب ترى الأقمار إنسا 
 صعوبة وصلها وبعدها عن مناله:  - 

 :قولو، ومنو يصور الشاعر ىذا ات١عتٌ في كثتَ من أبيات الديواف
 بِوَصْلٍ وَعَدْتوِِ كَافَ تَ٭ْتَِ  ولَ 
 

 في نعَيمٍ وَأنَْتِ بِالْقَلْبِ أَحْتٌَ  
 أَسْعَفِيوِ فََْ يػَبْقَ مِتٍِّ سِوَاه 

 
 وارْتِٛيوِ، فَمَا سِوَاؾِ تََ٘تٌّٰ  

 صَبْرِيكُلَّمَا قػُلْتُ في النػَّوَى عِيلَ  
 

 (3)قػُلُتِ: آتيِكَ فاَصْبرفَْ وتَأَفَّ  
َـ الصَّدَى وَأنَْتِ فرُاتي    فإَِلَا

 
 ودِلائي إلِيَْكِ للِْمَاءِ أدَْنََ  

 أوََتَسْقِتَُ عذب وِردؾِ غَتَِْي 
 

 (4)وَأنََا ظاَمِئٌ ببِابِكِ أَضْتٌَ  
 كذلك: 

 وإنتٍ شيخ عشاؽ اتٞماؿ إذا
 

 كمختبلبدا توت٢ّتُ مشدوىاً   
 وحسب قلبي جنونًا أنو ولوٌ  

 
 (5)تْسن فاتنةٍ فَ تبدُ للمقلِ  

 ويقوؿ أيضا: 
 أظلّ تّدبي أشوـ الغيوـ

 
 وأرقب أيّاف ت٘طر سحبُك 

                                                            
 ٖ٘ديواف أنت أبهى:   (1)
 ٚ-ٙات١صدر نفسو:  (2)
 .٘ٔ-ٗٔات١صدر نفسو:  (3)
 ٘ٔديواف أنت أبهى:  (4)
 ٜٔات١صدر نفسو:  (5)
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 وأرصد كل الصحاري ت٣دّاً 
 

 (1)لأعرؼ أين سينبت عشبك 
 العشق متبادل:  - 

 متبادؿ: ووعشقو ت٢ا ليس من طرؼ واحد إت٪ا ى
 ولكنوتعشقتٍ وأعشقها 

 
 (2)تراني ا خلس النظرات خلسا 

 إخلاص الحب لذا: - 
 يذكر الشاعر إخلاصو اتٟب ت٢ذه ا﵀بوبة في عدد من القصائد، ومن ذلك:

 سفتُ ىواي قد ت٥رت تْورا 
 

 وطافت في شواطئَ ثَمَّ كَلسا 
يتك في حياتي   وت١ا أف را 

 
 ىواؾ متّكأً ومرسى جعلت 

 وما ا حلاؾ مرفأ قلب ظا ٍـ 
 

نسى  ؾ ا  نسى فلا إياَّ  (3)وما ا 
 :وقولو 

عَاني بعمقٍ 
َ
 جَاؿَ فِكْري على ات١

 
 فََْ أَجِدْ فِ في غَتَِْ حُبِّكِ مَعْتٌَ  

 فَجَعَلْتُ ات٢وََىٰ تُِٟسْنِكِ ت٤َْضًا 
 

 (4)وتَٗيَػّرْتوُُ لِشِعْريَِ فػَنّا 
 أيضا:ويقوؿ  

 فَ ينسها القلُب مُذ حلّت ت٘ائمو
 

 فالقلب في حبها مذ رؼّ معمود 
 وفَ ت٬د مثلها في الكوف فاتنةً  

 
 (5)ولا ت٘اثلها في حسنها الغيد 

 هذا الحب حصدث صدفة: - 
 :ومنو قولويشتَ الشاعر إفُ ىذا ات١عتٌ في عدد من القصائد، 

 وفتحت نافذتي لكي أستنشقا 
 

 ما كنت أنوي أف أحب وأعشقا 
 لكنتٍ استنشقت ضوع عبتَىا 

 
 وسرى ليملؤ مهجتي فاستوثقا 

                                                            
 ٖٓ-ٜٕديواف أنت أبهى:    (1)
 ٙات١صدر نفسو:   (2)
 ٛات١صدر نفسو:   (3)
 ٗٔات١صدر نفسو:   (4)
 ٖٙات١صدر نفسو:   (5)
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 وتٙلت حتى فَ أجدني إت٪ا
 

 (1)شاىدت قلبي في يديها موثقا 
 وكذلك: 

تػُهَا قَدَراَ   أيَْنَ الَّتِي أَحْبػَبػْ
 

 مِنْ قػَبْلِ أَفْ ألُْقِي ت٢َاَ نَظَراَ 
ذَا نَصِيبي مِنْ ت٤ََبَّتِهَا   ىَٰ

 
 لنََا وَتَْٗتَفِي قَدَراَو تػَبْدُ  

 فاَعْجَبْ تُِٟبٍّ كَافَ مَنْشَؤُهُ  
 

 سَطْرٌ بدََا ثُمّ ات٤َّىٰ أثػَراَ 
 يَا أَحْرفُاً أوَْرَتْ تٔهُْجَتِنَا 

 
 (2)وَلَا يػَنػْفَكُّ مُسْتَعِراَوَقْدًا  

 
 :(أنت أبهى)آليات تشكيل الاورة الشعرية في ديوان 

 :التشصي 
التشخيص إسباغ اتٟياة الإنسانية على ما لا حياة لو كالأشياء اتٞميلة والكائنات ات١ادية غتَ يعد "

بشرية. وىي تنقل ملامح « غتَ العاقل»يعتٍ أف ينسب للحسي من اتٞماد والطبيعة  ووى (3)"اتٟية
ات١غيبة إفُ حالة ترُى وتعاش بالبصر والبصتَة تٔا اكتسبتو من نبض و "ات١صوَّر" من حالتو التقريرية أ

وحركة وحياة. وتْسب إحساف عباس فإف الشاعر تٯتلك موىبة تتمثل في قوة التشخيص تْيث لا 
مصادر التشخيص الاستعارة  ومن (4)يستطيع ت٘ثل شيء إلا إذا أعطاه حياة داخلية وشكلا إنسانيا.

 والمجاز.
وقد استخدـ الشاعر آلية التشخيص بشكل كبتَ في إبراز الصورة الشعرية في قصائده، ومن ذلك 

 «:متى تكمل فراغاتي»قولو في قصيدة 
 في كل زاوية من مهجتي شجن

 
 (5)أمسي الآتيو غتَ الذي فات، يشك 
معتٌ غتَ حسّي، وصوره شخصا ينزوي في زاوية، ثم جعلو "يشكو"  وفقد شخّص "الشجن" وى 

                                                           
 ٜٓٔديواف أنت أبهى:  (1)
  ٖٔٔات١صدر نفسو:  (2)
 .ٚٙ/ ٕات١عجم اللغوي: (3)
 .ٖٔٔانظر: فن الشعر:  (4)
 ٔٙديواف أنت أبهى:  (5)
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بشرية، وىذا تشخيص للمشاعر بطريقة الاستعارة، ت٧ح بو في التأثتَ في ات١تلقي بنقل  ةوالشكوى صف
 إحساسو إليو.

 فقاؿ:« ات٢موادي »كما شخص الزمن في قصيدة 
 وت٘ضي ليافِ اتٟب من غتَ حسبة

 
 ت٘رّ بنا ألفٌ ومن بعدىا ألفُ  

 كأنا على بعدٍ قريبتُ للجتٌ 
 

 (1)تٯتعنا وصلٌ فلا مقلة تغفو 
إليها ات١رور )ت٘رّ( كما نسب إفُ الوصل صفة الإمتاع فقد شخّص الزمن )ليافِ اتٟب( فنسب  

 )تٯتعنا وصلٌ( وىذه كلها على سبيل الاستعارة التي تساعد على تشخيص الصورة.
 وفي قصيدة "منبع الطهر" يقوؿ:

 تلفُّظي باتٝك الأزكى يرؼّ لو
 

 (2)قلبي رفيفاً نياط القلب تدريو 
وجعلها تدري حتُ يرؼّ القلب بذكر اسم ا﵀بوبة، ولا شك أف نياط  (3)ص )نياط القلب(فشخّ  

في رفيف السبب ىذه النياط أف القلب تتفاعل مع رفيف القلب )إف حدث فعلا( ولكن أف تدري 
 يستشعرىايكاد ص نقل ات١عتٌ نقلة تصويرية جعلت ات١تلقي يذكر اسم ا﵀بوبة فهذا تشخ والقلب ى

 . بقلبو
 وفي قصيدة "صبيحة تٚعة" يقوؿ:

 صباح اتٟلم مؤتلقاً بديعاً 
 

 (4)كأف الشمس تلبسها وشاحا 
يصور نور الشمس في الصباح وكأنو يلبس وجو حبيبتو وشاحا، فشخص الشمس وجعلها   وفه 

                                                           
 ٜٗديواف أنت أبهى:   (1)
 ٚٗات١صدر نفسو:  (2)
تطلق العرب النياط لغة على "عرؽ غليظ ت٦تد من الرئتتُ ومتصل بالقلب" )راجع: معجم ات١عاني اتٞامع، مادة "ناط"( أو"عرؽ  (3)

غليظ علق بو القلب من الوتتُ" )راجع: كتاب العتُ للخليلي بن أتٛد الفراىيدي، باب الطاء والنوف(. والشعراء قد يقصدوف بها 
وترية تثبّت العضلات اتٟليمية بالصمّامات القلبيّة" ]موسوعة ويكيبيديا، مادة "حباؿ وترية قلبية"[ ويقاؿ إف التعرض  "حبالا

لنوبات غضب وقلق باستمرار قد يؤدي إفُ العديد من الأمراض أوات١شاكل القلبية التي تؤدي إفُ ارتفاع ضغط الدـ، ت٦اّ يزيد 
-https://www.webmd.com/heartقلبيّة. )راجع ىذا ات١وقع: احتماؿ ت٘زّؽ اتٟباؿ الوتريةّ ال

disease/news/20070920/stress-breaks-hearts) 
 ٘ٚديواف أنت أبهي:  (4)
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 كإنساف "يلبس". وىذه الصورة تنتقل إفُ ذىن ات١تلقي بطريقة أسرع وأمتع بهذا التشخيص. 
  :التجسيم

ات٠مس( في صورة التجسيم ملمح فتٍ يعتٍ إبراز ات١عنوي )الذي لا يدرؾ تْاسة من اتٟواس 
اعتمد الشعراء على ثقافة التجسيم كصورة جزئية تعتمد تبادؿ الإدراؾ بتُ ات١عنوي " ا ما حسية. وكثتَ 
إذ استخدـ الكثتَ من ىذا حتى لا تكاد تٕد قصيدة  ؛أف الشاعر بارع في ذلك و، ويبد(1)"وا﵀سوس

 منو في أكثر من موضع. ففي قصيدة "عيديتي وجبت" يقوؿ: وتٗل
 قالتو في تيو« عيديتي وجبت»
 

 فقلت: روحي لكم في العيد أىديو 
 قالت: أتُهدي الذي ما عدتَ ت٘لكو؟ 

 
 (2)فقد ملكناه مذ أسكنتنا فيو! 

لك حتُ يورد ردّ فيجسّم الروح كشيء حسّيّ يهدى إفُ اتٟبيبة )روحي=أىديو(، ثم تٯعن في ذ 
 ،وتستنكر عليو إىداءه شيئا فَ يعد من ت٦تلكاتو ،اتٟبيبة الذي يصور الروح كشيء مادي امتلكتو

)أتهدي الذي ما عدت ت٘لكو؟(، ثم تصوره كبيت قد أسكنها حبيبو فيو فلم يعد ملكو. وىذا 
 التجسيم للروح يساعد على تصويره تصويرا ماىرا يصتَ مادة يتجاذب ملكيتها الشاعر مع حبيبتو.

 يقوؿ:« وادي ات٢م»ويبرع الشاعر في تٕسيم اتٟالات ات١عنوية النفسية كثتَا، ففي قصيدة 
 بوادي ات٢مّ ت٬تاحتٍ الوجفأقمت 

 
 زوبعتٍ غمّاً بأنوائو العصفُ يُ  

 ويقصف أضلاعي تْزفٍ ىزتٯو 
 

 (3)يهبّ فيجتثّ الفؤاد ويلتفّ  
يقيم فيو الشاعر  ،( يسميو )وادي ات٢مّ ىنا يصف ات١عنوي بشيء ت٤سوس ت٣سم، فيصور للهمّ واديا 

وت٬سم الكثتَ من اتٟالة ات١ناخية في ىذا الوادي، فيجتاح الشاعر ات٠وؼ في ىذا الوادي وعصف 
لأنو حتُ يهبّ ت٬تث القلب  ؛ىذا العصف أضلاع الشاعر تْزفٍ  (4)الأنواء يزوبع غمّا، ويقصف ىزيم

تَ اتٟسية وإكسابها صفات حسّية ت٬عل صورة ت٫ّو من مكانو ويلتفّ بو. وبهذا التجسيم للمعاني غ
فيشعر معو حتى ليكاد فؤاد ات١تلقي يدؽ مع متابعة الصورة. ثم يقوؿ  ،وحزنو متجسدا أماـ القارئ

                                                           
 . ٖٓٗ، ٖٚ٘-ٖٖٛصور التجسيد والتشخيص في شعر محمد بلقاسم تٜار:  (1)
 ٖٗديواف أنت أبهى:  (2)
 ٛٗات١صدر نفسو:  (3)
 صوت الريح الشديد. (4)
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 متابعا: 
 وأوىن جسمي ات١ستباح بقصفو

 
 فلم يبق إلا العود أنهكو العسف 

 كنخل بوجو العصف تصمد إت٪ا 
 

 (1)تٕرّدُ لا يبقى على رأسها سعف 
فيجسّد في تٕسيم ت٘ثيلي تشبيهي كيف أف ىذا القصف )من وادي ات٢م( أوىن جسمو حتُ  

استباحو فلم يبقو إلا عودا منهكا، وينتقل بالتشبيو إفُ أبعد من ذلك حتُ يصوّر جسمو وقد أنهكو 
القصف )من ات٢م واتٟزف( كنخلة عصفت بها الريح الشديدة لكنها صمدت وتٕرّدت من السعف 

الوحيد  وفهيكلي ى ،ولكن صرت شبو ميّت ،حياأسها، كأنو يقوؿ: نعم أنا ما زلت الذي على ر 
قد عصف بها اتٟزف وات٢مّ. وتتجسد صورة تلك  (سعف النخل)لكن روح اتٟياة التي ىي  ،الباقي

النخلة التي جردىا عصف الرياح من سعفها فبقيت عمودا جافا لتصور حاؿ جسم الشاعر بعد 
تٕسيمات متداخلة كل تٕسيم يؤدي إفُ تٗييل آخر يتم تٕسيمو لكي ينقل  وىيإقامتو بوادي ات٢مّ، 
 ات١تلقي.شعور عر في وتٖدث الأثر الذي يبتغيو الشا ،الصورة بشكل متقن

ويستخدـ الشاعر في بعض الأحياف تٕسيما تْركة عكسية تثري الصورة بنسبة الفعل إفُ مسببو 
 يقوؿ:« عيد بأحسن حاؿ عدت يا»في فنية عالية، ففي قصيدة 

 يرؼ قلبي ت٢ا وجداً، وتنعشو
 

نساً، وتسكر من وصلي العناقيد   (2)ا 
ىنا يشخص العناقيد )وىي مصدر ات٠مر( وينسب ت٢ا أنها ىي التي تسكر في وصلو تْبيبتو،  وفه 

حتى مسبب السكر الأصلي )العناقيد التي  ،فكأف الوصل أسكره ومن شدتو انتقل إفُ كل شيء
 يصنع منها ات٠مر(، واستخداـ العناقيد ىنا استخداـ ت٣ازيّ. 

 :الجمع بين الدتناقضات
كلمات ذات دلالات متنوعة، لإضافة رونق وتٚاؿ تٖوي  باستخداـ لغة شعرية يتميز الشعراء 

نفجر من خلات٢ا الدلالات للفت انتباه القارئ ت٦ا يؤدي إفُ تشكيل علاقات ت مدىائعلى قص
اتٞمع بتُ ات١تناقضات، مثل اتٞمع بتُ لونتُ متناقضتُ  و ات١ختلفة، ومن بينها علاقات التضاد أ

                                                           
 ٛٗيواف أنت أبهى: د (1)
 ٖٛات١صدر نفسو:  (2)
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الليل مثل زمنتُ  وطقستُ مثل البرد واتٟرّ، أ وحالتُ مثل اتٟزف والفرح، أ وكالبياض والسواد، أ
 اتٞبن والشجاعة.. إفٍ.  وصفتتُ كالسخاء والبخل، أ ووالنهار أ

والشاعر محمد ات٢ادي يستخدـ الكثتَ من الثنائيات الضدية لتشكل صورة تتميز بالضوء والظل 
 لتتضح في نظر ات١تلقي.
 (1)«أحببتها قدرا»يقوؿ في قصيدة 

ذَا نَصِيبي مِنْ ت٤ََبَّتِهَا  ىَٰ
 

 لنََا وَتَْٗتَفِي قَدَراَو تػَبْدُ  
 فاَعْجَبْ تُِٟبٍّ كَافَ مَنْشَؤُهُ   

 
 سَطْرٌ بدََا ثُمّ ات٤َّىٰ أثػَراَ 

فاستخداـ ثنائية )تبدو/تٗتفي( )بدا /ات٤ّى( يكشف لنا حاؿ رؤية الشاعر الذي يرى ت٤بوبتو تأتي  
منشأ حبها الذي كاف سطرا ظهر ثم ات٤ّى، ليبتُ أف حالة حبها الذي وتغيب ثم يناسب ذلك بتُ 

 يعاني منو اليوـ لا تٮتلف عنو يوـ نشأتو.
 يقوؿ: ذاتها وفي القصيدة

 أَشْعَلْتِوِ مِنْ بػَعْدِ مَا تََٜدَتْ  
 

ثرِاَ   أضْلَاعُوُ بَلْ كَافَ مُدَّ
 أسْكَرْتوِِ مِنْ بػَعْدِ صَحْوَتوِ  

 
 واتٟسْنُ خَتَُ مَا بِوِ سَكِرا 

 قَدْ كَافَ جَدْبًا بػَعْدَ خُضْرَتوِِ  
 

 خَضِراَأنْعِمْ بوِِ مُعْشَوْشِبًا  
وظف الشاعر الثنائيات الضدية )الاشتعاؿ/ات٠مود(  ؛ويظهر ىيمنة التضاد في القصيدة 

و)السكر/الصحو( و)اتٞدب/وات٠ضرة( ليقدـ صورة الأثر الذي تركو ىذا اتٟب الذي فعل بو 
فقد أشعل في روحو  ،الأفاعيل، فصوّر التناقض والتضاد بتُ ما كاف عليو وما صار إليو بعد ىذا اتٟبّ 

وؿ من حالة اتٞدب إفُ حالة ات٠ضرة والعشب، كأت٪ا دبت اتٟياة بعد تٜود، وأسكره بعد صحو، فتح
اتٟياة فيو من جديد بعد أف كاف ميتا. وىذه الثنائية ات١تضادة على طوؿ القصيدة تعبر عن انفعالات 

وحالات الإنساف ، الشاعر الذي حاوؿ الاستعانة بعناصر الطبيعة ات١تضادة )اتٞدب/ات٠ضرة(
الاشتعاؿ/ات٠مود( ت٤اولة لنقل صورة عن اتٟالة التي تٯرّ بها )ء )السكر/الصحو( وحالات الفيزيا

 الشاعر.

                                                           
 ٖٔٔديواف أنت أبهى:   (1)
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 «على فمي»ويقوؿ في قصيدة 
 عَلَى سُكْرٍ، وَأَسْكَرُ صَاحِياً و أَصْحُ 

 
 أبَدًَا فَمَا أَشْهَى رَحِيقَكَ في فَمِي 

 سكْريِ بِشَهْدِؾِ صَحْوَتي، وَضَلَالَتِي  
 

 في مُقْلَتػَيْكِ ىِدَايةَُ القَلْبِ الظَّمِي 
 مستخدما ثنائية التضادّ بتُ )السكر والصحو( و)الضلالة وات٢داية(.   

 :الحلم وتشكيل الاورة
الشعرية ىي وسيلة للهروب من واقع اتٟياة واستكشاؼ التخيلات والرغبات، واللغة  واتٟلم ى

طريقة خاصة للتعبتَ عن ذلك الاستكشاؼ من خلاؿ الصور والرموز. فالتصوير وات٠ياؿ طريقتاف 
يقوؿ (1)«أنا والورد»تٯكن استخدامهما لتشكيل الأحلاـ التي يتخيلها الشاعر في يقظتو. في قصيدة 

 الشاعر:
 أنا والورد والنسيم العليل

 
 والندى الطلّ والصباح اتٞميل 

 قد زحفنا إفُ خدودؾ نزجي 
 

 قبُل اتٟبّ رشفها سلسبيل 
 والنعاس ات٠فيف ما زاؿ حيا 

 
 يرتويو كات١زف طرؼ كحيل 

باح اتٞميل( وىي  فالشاعر ىنا يرسم حلما تٚع فيو )الورد/والنسيم العليل/ والندى الطل/ والص 
بينما لا  ،كلها كلمات ومعاني حات١ة ليصطحبها معو في زحفو إفُ خدود اتٟبيبة ليعطيها قبل اتٟب

تزاؿ اتٟبيبة في نعاسها ات٠فيف الذي ت٭لّيو رشف اتٟبيب. فات١كونات التي ذكرىا الشاعر لا تزحف 
رية حات١ة لقبلاتو تٟبيبتو في لإضفاء صورة شاع ،لكن الشاعر حلم بها وىي معو ،مع الشاعر للقبلة

ليصور لنا   ،الصباح الباكر. وفي البيت الثاني يصور النعاس ات٠فيف مزنا يرتويو طرؼ اتٟبيبة الكحيل
 كيف أف اتٟبيبة ما زالت نصف نائمة في نعاس خفيف تستعذبو كما يستعذب مرتشف مياه ات١زف.

 يقوؿ الشاعر:(2)«ما نويت»وفي قصيدة 
 أجدني إت٪اوتٙلت حتى فَ 

 
 شاىدت قلبي في يديها موثقا 

 وإذا بها تسقي سلافة حبها  
 

 قلباً تهالك عندىا متًفقا 
 

                                                           
 ٔٔٔديواف أنت أبهى:  (1)
 ٜٓٔديواف أنت أبهى:  (2)



 مريم علي عايض آؿ فرداف       للشاعر محمد الأمين محمد الذادي «أنت أبهى»الاورة الشعرية في ديوان 

220     
  

 ؛فقد تٙل بهافيها،  ويقدـ الشاعر صورة لا تٯكن أف تتحقق في الواقع لتصوير حالة العشق التي ى 
وىي تسقي من سلاؼ حبها ت٢ذا  ،فشاىد في حلم اليقظة قلبو في يدي حبيبتو موثقا تْباؿ اتٟب

فالقلب لا يكوف بتُ يدي  ،القلب الذي تهالك عندىا متًفقا. وىي حالة حلم لا تتحقق في الواقع
 رتٝها الشاعر من أحد في الواقع، ولا تسقى سلافا، ولا يتهالك متًفقا. لكن الصورة الشعرية التي

 خلاؿ الصورة اتٟات١ة ىذه مكنتو من نقل مشاعره وانفعالاتو بطريقة مبدعة. 
 يقوؿ الشاعر: (1)«مشتاؽ»وفي قصيدة 

 وحبك سرُّ أسراري
 

 وليس يذاع في الأسواؽ 
 أسرُّ بو ت٧وـ الليل  

 
 أوْدِعو ستٌ الأحداؽ 

 وأت٫س في شعاع الفجر  
 

 أنشده لدى الإشراؽ 
 ويسطع في بدور الليل  

 
 إت٭اءً تٚيلًا راؽ 

 وتٖملو النخيل جتٌ  
 

 تدُليّو مع الأعذاؽ 
 وتٖفظو لنا الغابات  

 
 والأشجار والأوراؽ 

 وأكتبو بصدر الريح  
 

 ينشره على الآفاؽ 
 وأت٫س في رحيق الورد  

 
 كل مشاعر العشاؽ 

 تغاريد تبث بها  
 

 طيور اتٟب والأشواؽ 
 وثَمّ تصتَ أغنية  

 
 يغنيها لنا اتٟذَُّاؽ 

ت٭لم أنو يستأمن ىذا  ويصور سرّ حبو بطريقة مستحيلة اتٟدوث بالواقع ولكنو يستبصر خيالو فه 
شعاع الفجر/ الإشراؽ/ السرّ الذي تٮفيو عن البشر كل مظاىر الطبيعة )ت٧وَـ الليل/ستٌ الأحداؽ/ 

بدور الليل/ النخيل/ الغابات/ الأشجار/ الأوراؽ/ الريح/ رحيق الورد( ثم يتخيل أف ت٭لم أف ينشده 
شعاع الفجر عند الإشراؽ، وتسطع بو بدور الليل إت٭اء تٚيلا، وتٖملو النخيل جتٌ تدليّو مع 

ه، ثم يصتَ ىذا السرّ تغاريد للطيور الأعذاؽ، وتٖفظو الغابات والأشجار والأوراؽ، والريح تنشر عطر 
 بل تصتَ أغنية يؤديها اتٟذاؽ. فالسرّ أصبح في كل مكاف ولكن ما زاؿ سراّ مكتوما. ،تغنيها
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 :التكرار
تٯكن  ،يعد التكرار عند النقاد أحد أىم جوانب ات٠طاب الأدبي، ويعدّ ظاىرة فنية وأسلوبية بارزة

القارئ على النظر عن كثب في معاني القصيدة  وتٖفزأف تكشف الأبعاد الدلالية والفنية للنص، 
وأىدافها. كما تٯكن أف يساعد التكرار في الكشف عن اتٟالة النفسية للشاعر. وغالبًا ما يستخدـ 

ات١عتٌ الكامن  الذي يفهم أت٫ية وموسيقي. ولكن الشاعر ات١وىوب فقط ى والتكرار في الشعر ت٠لق ج
 (1)الوحيد القادر على جعلها تعمل بشكل جيد. ووى ،وراء الكلمة ات١كررة

"تكمن شاعرية التكرار وقيمتو الإيقاعية والدلالية تٓاصة في أف مبدع  :وتْسب صميم إلياس كريم
التي النص/ الشاعر ت٭اوؿ الاتكاء على تقنية التكرار لأف يكشف لنا عن الأمور والأشياء والنوازع 

يعتٍ بها أكثر من غتَىا، فهي عباراتو لأنها تشكل مرآة صادقة تعكس ما تٮافً الشاعر ويعتًي 
أما أتٛد محمد علي فتَى أف التكرار مبعثٌ نفسي وتٯثل "حاجة ضاغطة تٖرج ات١نشئ في   (2)وجدانو"

يدعها بعد أف يفرغ  كثتَ من الأحياف، ليظل مشدوداً إفُ كلمة بعينها إفُ أف تبلغ حد الإشباع حينئذٍ 
"مؤشر أسلوبي يدؿ على أف ىنالك معاني تُٖوجِ إفُ شيء وكامل شحناتو النفسية فيها." ومن ثّم فه

 (3)من الإشباع ولا شيء سوى ذلك."
بطريقة تساعده على « أنت أبهى»استخدـ تكرار الكلمات والعبارات في ديواف قد وت٧د الشاعر 

 التي يريد الشاعر نقلها إفُ ات١تلقي. ،التعبتَ عن مشاعره وعواطفو ات٠فية
ت٧د الشاعر يكرر كلمة "الطهر" تسع مرات في ستة أبيات من بتُ (4)«معدف الطهر»ففي قصيدة 

مرات مُعرّفةً ب )اؿ(  أربعمرات،  تٙانيتسعة أبيات ىي تٚلة أبيات القصيدة، حيث تكررت مُعرفّةً 
 ياء ات١خاطبة "طهرؾِ"، ومرة واحدة فقط بصيغة مرات معرفة بالإضافة إفُ أربعالتعريف "الطهر"، و 

النكرة "طهرا". وقد دؿّ كثرة التعريف على كوف الطهر الذي يتحدث عنو طهرا مقصودا ومعروفا، 

                                                           
(، مستًجع من: ٕٕٔٓ-٘-ٖٕانظر: تٚالية التكرار ودوره في بناء النص الشعري. موقع ديواف العرب ) (1)
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 ٖٛٔالتكرار اللفظي وأنواعو ودلالاتو قدتٯا وحديثا: (2)
 .ٜٗالتكرار وعلامات الأسلوب في قصيدة )نشيد اتٟياة( للشابي: دراسة أسلوبية إحصائية:  (3)
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كما   (1)"من ات١عروؼ أف الاعتماد على الاسم الصريح ات١عرّؼ يكسب الكلاـ قوة ووضوحاً وتأثتَاً."
ا﵀بوبة وربطو بها، و"ت٢ذا الضرب من الاستعماؿ تٚالية أفادت الإضافة تعلق ىذا الطهر بشخص 

 (2)ظاىرة، بوصفو تركيباً يشد من تٟمة التعبتَ في النص، ومن ثم يكسب الأسلوب إحكاماً ورصانة."
وتٯكّن  ،ودؿّ تكرار ىذه الكلمة إفُ أنها مفتاح النص الذي ظهر في العنواف وتكرر داخل القصيدة

النّص وإبراز الفكرة ات١ركزية للقصيدة، وىذا ساعد الشاعر على إظهار  ات١تلقي من الولوج في قلب
التي تدور حوؿ طهر ا﵀بوبة بأنقى ما يكوف الطهر وإبعاد كل  ،عواطفو تٕاه ا﵀بوبة في ىذه القصيدة

 ما قد يتبادر إفُ الذىن من خلاؿ قراءة قصائده الأخرى.  
يات لتخدـ معاني متعددة وتقدـ صورا ت٥تلفة، يأتي التكرار في معظم الأب« دمعت»وفي قصيدة 

فقد جاء باستخداـ الفعل ات١طلق في معظم الأبيات لتأكيد الصورة والأثر الذي تركتو دمعات حبيبتو 
)تٕزّ جزاّ(. كما جاء في بيت آخر لتكوف الكلمة الأوفُ  على قلبو )تهزّ القلب ىزاّ()تؤزّني الأنات أزاّ(

يكوف الأوؿ فعلا والثاني اتٝا مفعولا و )يا عزاًّ أناؼ على ضفاؼ المجد عزاًّ(، أ منادى والثانية مفعولا بو
بو )إف شزّ متٍّ ما لفظت= فلا يكوف الفعلُ شّزاّ( فالأوّؿ تٔعتٌ )يبس( والثاني بات١عتٌ ات١صدري 

ا ويقصد أنو حتى وإف كاف ما تلفظ بو كلاما خشن ،)اليػُبْسُ الشَّدِيد الذي لا يطاؽ(وللكلمة وى
يابسا لا ليونة فيو، ففعلو لا يكوف كذلك يابسا خشنا. وكذلك ما ورد فيها )رزّت == رزِاّ( فالأوؿ 

والثاني بكسر الراء تٔعتٌ )صوتُ الرَّعدِ( الذي وقع موقع « صَوَّتَتْ مِنَ الْمَطَرِ »بفتح الراء تٔعتٌ 
لا والثانية اسم مفعوؿ وذلك في ات١ندوب ات١نادى. وجاء التكرار في بيت آخر وكانت الكلمة الأوفُ فع

رزاّ( فه
ُ
تٔا قاؿ  شيءينفي عن حبيبتو أف يكوف قد أصابها  وقولو )ما إف رزئتِ تٔا أقوؿ=أنا ات١ندد وات١

 ىنا يصور كيف إذا قاؿ عن حبيبتو ما لا وأُ )التعيس الشقيّ منكود اتٟظّ( وىات١عاب وات١رزّ  ووإت٪ا ى
ت٬ب أف يعاب ويشقى تٔا قاؿ. وىذا التكرار خدـ الشاعر في الذي  وفكأنو قاؿ عن نفسو وى ،تٖبو

 تأكيد عمق الأثر الذي استشعره من التسبب في إنزاؿ دمعة من حبيبتو.
 
 

                                                           
 .٘٘التكرار وعلامات الأسلوب في قصيدة )نشيد اتٟياة( للشابي: دراسة أسلوبية إحصائية: (1)
 . ٚ٘ات١رجع نفسو:  (2)
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 :أنواع الاور الشعرية في ديوان )أنت أبهى(
 :الحسّيةالاور 

بالعطور وأصابعنا وىي تلك الصورة التي ندركها عن طريق اتٟواس فتنبهر عيوننا بالألواف وأنوفنا  
ولساننا بات١ذاؽ العذب. فاتٟواس ىي ات١نبع الأوؿ الذي  ،النغم وات٠شن وأتٝاعنا تْلو بات١لس الناعم أ

 .(1)«والنافذة التي يستقبل بها الذىن رياح اتٟياة»تستمد منو الصورة أبعادىا 
منو ما ينسجم مع وتعد الصورة اتٟسية صورة أولية ت٭اكي بها الشاعر عات١و ات٠ارجي، فيختار 

تٕربتو، تٓلاؼ التي يعمل الذىن في بناء مرتكزاتها، وتشكيل أبعادىا، لتنقلنا إفُ عافَ ات٠ياؿ، 
منفردة الصورة بشتى و فاتٟواس ىي الوسائل التي تغذي ملكة التصوير وات٠ياؿ وتنقل إليها ت٣تمعة أ»

 (2)«مصادرىا وطبائعها
تقريرية،  وواس في رسم أبعادىا وألوانها صور بسيطة أوىذا لا يعتٍ أف الصور ات١عتمدة على اتٟ

فالدقة في اختيار مكونات الصور ات١ميزة والقدرة على استشعار مواطن اتٞماؿ، وتفاعل كل ذلك مع 
فكلما كانت الصور أكثر ؛ " الشعور والعاطفة، تنقل تلك الصورة إفُ مصاؼ الصور الفنية ات١وحية

 (3)."صدقا وأعلى فناً  لشعور كانت أقوىارتباطا بذلك ا
وات١لاحظ أف الصور اتٟسّية في الديواف تؤدي دوراً مهمًا في ترتٚة ما في نفس الشاعر وصياغة 
تٕربتو وعكس مشاعره. ولأف الديواف في ت٣مل ت٤اورة ذوقية عاطفية من الشاعر إفُ ملهمتو، فإف 

م أف ىذه الصور انعكاس مباشر فلا ت٬ب أف نفه ،الصور اتٟسّية فَ تتجاوز ىذه ات١عاني الدلالية
وواقعي ت٬سّد حضوره ات١ادي، ومن ىنا تظلّ الصورة اتٟسية للشاعر تّميع أشكات٢ا صورة ذىنية، 
تتجلّى في ات٠ياؿ ثم تتجاوز ات١تخيّل في ستَورتها الإبداعية لتخرج في شكل فتٍ غتَ مألوؼ يستخدـ 

 ة ضمن عملية إبداعية. فيها الألفاظ للتنفيس عن مكبوتاتو النفسية والعاطفي
 الاور البارية:  

العتُ ىي اتٟاسّة ات١رتبطة بالصورة ات١شاىدة أكثر من أية حاسّة أخرى، ولذلك تتوجو إليها الصور 
                                                           

 ٙٓٗالصورة الفنية معياراً نقدياً:  (1)
 .ٕٗٔبناء الصورة الفنية في البياف العربي: (2)
 ٗٗٗالنقد الأدبي اتٟديث في العراؽ: (3)
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الأكثر فاعلية في تعرؼ الشاعر على مفردات  ومن ات١ؤكد أف البصر ى " لأف ؛ات١شاىدة أولا
ترتبط ارتباطاً " و. فالصور البصرية يكوف إدراكها واستشعار أبعادىا من خلاؿ حاسّة البصر (1)الواقع"

وقد  (2)،"وثيقا بالرؤية الوصفية ات٠ارجية للؤشياء فهي أقرب إفُ السطح منها إفُ أعماؽ الشاعر ذاتو
يائي في عملية تلك الصور التي تكتب للعتُ، وتهتم باتٞانب السيم"  :عرفها عبدالعزيز موافي بأنها

التشكيل الشعري، تٔا في ذلك الاىتماـ باللوف واتٟذؼ والبياض وات١فارقة والوصف، وغتَىا من 
تٕاىها الشهوة البصرية  التقانات التي تشتغل في فضائها الذاكرة البصرية للشاعر، وتتحرؾ با

  .(3)"للمتلقي
لإيصاؿ إحساسو إفُ ات١تلقي مستخدما  وعوّؿ الشاعر ات٢ادي في ديوانو كثتَا على الصورة البصرية 

« أحبّ حديثها»كل وسائل التصوير البصري من اللوف واتٟركة والإضاءة كما سنرى. ففي قصيدة 
 يقوؿ:

 وتعشقتٍ وأعشقها ولكن
 

 تراني أخلس النظرات خلسا 
 تقوى النواظر أف تراىافلا  

 
 (4)متابعة إذ الأبصار تٗسا 

فالبصر تٮسأ فيختلس النظر  ،لا يستطيع متابعة النظر فيها -تٞمات٢ا ات١بهر -حيث يصوّر أنو 
اختلاسا، وفي قولو )إذ الأبصار تٗسا( يومئ إفُ ما في الآية الكرتٯة من سورة ات١لك ) ثُمَّ ارْجِعِ الْبَصَرَ  

حَسِتٌَ( فخسوء البصر تٔعتٌ إعيائو وتعبو من متابعة النظر في  وكَرَّتػَتُِْ ينَقَلِبْ إلِيَْكَ الْبَصَرُ خَاسِئًا وَىُ 
 يبهره ضوؤه. الذي الشيء

 يقوؿ:« بأحسن حاؿ عدت يا عيدُ »وفي قصيدة 
 ا كسبتِ فستانك الفتّاف فتنتو

 
  (5)لولاؾ فَ يبد للفستاف تٕسيد 

إذ  ؛الذي زاد الفستاف الفتاف فتنتو وىيصور الشاعر حبيبتو وقد لبست فستاف العيد ولكن تٚات٢ا  

                                                           
 .ٖٕٓقصيدة النثر من التأسيس إفُ ات١رجعية: (1)
 ٚٗتطور الشعر العربي اتٟديث في العراؽ:  (2)
 .ٖٕٓقصيدة النثر من التأسيس إفُ ات١رجعية:(3)
 ٙديواف أنت أبهى:  (4)
 ٖٚات١صدر نفسو:  (5)
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لولا تٚات٢ا ت١ا تٕسد تٚاؿ الفستاف، وىذه صورة تنقل للقارئ منظر فتاة لا يزيدىا الفستاف تٚالا بل 
 ىي التي تهب الفستاف من تٚات٢ا. 

 يقوؿ:« اتٟبيبة وعيد الأضحى»ويقوؿ في قصيدة 
 ببَِهِجَةِ وَجْهِهَا وَأنَيِسِ ثػَغْرٍ 

 
 (1)لُؤْلُؤَا يػَفْتػَرُّ أقَْحَىتػَبَدَّى  

يصوّر الشاعر منظرا ت٬لي تٚاؿ وجو حبيبتو البهيج بثغرىا ات١ؤنس الذي يتبسم فتظهر أسنانا كأنها  
يقرأ  واد يرتسم على مرأى ات١تلقي وىاللؤلؤ وبياضها الناصع كأنو زىرة الأقحواف. وىذا ات١نظر يك

 البيت.
وفي غالب الأحياف نلاحظ أف العتُ التي يصوّر بها الشاعر والتي ترى ات١شاىد ىي )عتُ ات٠ياؿ( 

 يقوؿ: « طلي عليّ »والتي ت٭ق أف تصوّر ما لا يتصوّر، فهذه الأبيات من قصيدة 
 وأراؾ حقلًا من ورود

 
 اتٟب مد حدائقا 

 تتوردين فتبهرين 
 

 وتزىرين زنابقا 
 تتدفقتُ نوافرا  

 
 (2)تروي فؤادي التائقا 

وىنا يستخدـ الفعل "أرى" ات١رتبط بالبصر ثم يصور حبيبتو في صورة خيالية أشبو باتٟلم، فإنو  
فتبهر الأنظار وتزىر زنابقا وتتدفق ىذه  ،تكتظ بالوروديرسم مشهد حقل من ورود اتٟب ت٘تد حدائق 

اتٟديقة نوافر يرتوي منها قلب اتٟبيب ات١شوؽ الظمآف. فهذه الصورة ات١رسومة للحبيبة أقرب إفُ 
 الصورة الإت٭ائية ولكنها جسّمت بصريا.

 الاور اللونية:
من الصور ات١رئية البصرية، الصور التي تظهر اللوف فتضيف إفُ الرؤية اللوف. ومن ذلك قولو في 

 قصيدة كورونا: 
  (3)حرارة الشوؽ، والنارُ التي اتقّدت=في مهجتي واتٛرارُ اللّعسِ كالشّعل

تٯزج بتُ حرارة الشوؽ ونار اتٟب واتٛرار شفتي حبيبتو اللعس كأنو شعلٌ، وىي صورة  وفه
                                                           

 ٜٖديواف أنت أبهى:   (1)
 ٖ٘ات١صدر نفسو:  (2)
 ٕٚديواف أنت أبهى:  (3)
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 حتشدت بالأتٛر )اتٟرارة/النار/اتٛرار/اللعس/الشعل( وىي كلها تٛراء اللوف.ا
 «: نبضات قلب»وفي قولو في قصيدة 

 ت١عت لآلئها فأشرؽ ضوؤىا
 

  (1)بتُ اتٛرار شفاىها تتنضد 
الضوئية )ت١عت/أشرؽ/ضوؤىا( والصورة اللونية )اتٛرار شفاىها( فهي صورة تٯزج بتُ الصورة  

 فيها لآلئ الأسناف منضدة.  وتوضح كيف أف ت١عاف لآلئ أسنانها يشرؽ ضوؤه بتُ تٛرة الشفتتُ وتبد
 يقوؿ:« أنا ات١وعود»وفي قصيدة 

 ىل ترى الورد مفعما تْنتٍُ 
 

 (2)ترتٚتو بالاتٛرار ات٠دودُ؟ 
 ات٠دود ا﵀مرةّ كالورد وكأنها تتًجم عن اتٟنتُ في قلبي العاشقتُ.يرسم صورة  

ويظهر أف صورة اللوف الأتٛر أكثر سيطرة على الديواف من الألواف الأخرى، وىذا يظهر جليا 
شدة اتٟب والشوؽ واتٟنتُ وىي ات١عاني التي يتماشى  والرسالة التي يتضمنها الديواف بصفة عامة وى

 وأكثر من غتَه من الألواف. ولكن مع ذلك ت٧د بعض الأحياف الألواف الأخرى تبد معها اللوف الأتٛر
على استحياء، فنجد إفُ جانب اللوف الأتٛر يظهر اللوف الأبيض والذي يرمز لو بزىرة الأقحواف كما 

 «:عود الأراؾ»في مثل ىذا البيت من قصيدة 
 وت١اّ تٕلّت كالأقاحيّ لونُها

 
  (3)رحيقِها وأرت٬ُها، والشهد طعم 

 «:اتٟبيبة وعيد الأضحى»ويظهر اللوف الأسود مرة واحدة وبطريقة إت٬ابية في قولو في قصيدة  
هَا وَقػَلْبًا نػَيػْ  أبَُثُّ الْوَجْدَ عَيػْ

 
  (4)فػَتْحًاحَلَلْتُ سَوَادَهُ بِالْبَثِّ  

فهنا يأتي السواد ولكن بطريقة لا ت٘ثل ات١عاني التي يعبر عنها السواد غالبا، بل ليعبر عن سويداء  
ظهر اللوف ي« سلاـ على أبها»القلب الذي حلّ بو الشاعر لدى ت٤بوبتو. وكذلك في قصيدتو 

 البنفسجي إفُ جانب اللوف الأتٛر فيقوؿ:
 تقبل خديها الغيوـ برشها

 
  لنا ا شهىو فيحمر خداىا لتبد 

                                                            
 ٜٙديواف أنت أبهى:   (1)
 ٙٓٔات١صدر نفسو:  (2)
 ٙٙات١صدر نفسو:  (3)
 ٓٗات١صدر نفسو:  (4)
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 إذا وشحتها اتٞاكرندا بنفسجا
 

  (1)بألوانها الأزىى وبدت غادة تزى 
أنو زارىا في موسم الربيع حيث تكتسي بألواف البنفسج بسبب شجرة و ىنا يصف أبها التي يبد وفه 

أتٚل  وت٬سد أبها على صورة ت٤بوبتو فتَاىا وقد رشت الغيوـ خديها فاتٛرّ خداىا لتبد واتٞاكرندا، وى
 واف.ووشحتها شجرة اتٞاكرندا بنفسجا، فبدت مع اتٛرار ات٠دين غادة متبختًة بأزىى الأل

 حيث يقوؿ:« متى تكمل فراغاتي»أما اللوف الأخضر فقد ورد في قصيدة 
 أقبل لتخضرّ في قلبي حديقتو

 
 من بعد جدب وأمطر في فضاءاتي 

 أنت الربيع لقلبي مذ حللت بو 
 

 (2)القلب فلتًتع فراشاتيقد ازىر  
 جدب..  فصور فرحة القلب وأنسو باخضرار اتٟدائق بعد 

 :الاورة الضوئية 
يعرؼ الدكتور حامد حامد الصورة الضوئية بأنها "تشبِوُ الصُّورةَ اللَّونيَّةَ؛ ولكنَّ ألَوانَها ليست 

ألَوافٌ إِت٭ائيَّوٌ عامَّةٌ، وكونيَّةٌ غتَُ ت٣سَّدَةٍ ت٤صورةً بالألَوافِ ات١ألوفةِ )الَأسود، والأبَيض، والَأصفر( بل ىي 
تٖديدُىا؛ لَأفَّ الضَّوءَ كونيٌّ تراه البشريَّةُ تٚعاء؛ ت٨و: نورُ الشَّمسِ، وضَوءُ و بَأحجاٍـ تٯكنُ حصرُىا أَ 

 (3)القمرِ، واللَّيلُ، والنَّهارُ، والغبارُ، والرّياحُ، وات١ياه"
كبتَ في ديوانو بطرؽ ت٥تلفة غالبا بطريقة ت٣ازية واستعارية.   والشاعر يستخدـ صور الضوء بشكل

 :«اتٟبيبة وعيد الأضحى»يقوؿ في قصيدة 
 وَحِتَُ يَشُعُّ في قػَلْبي ضِيَاءً 

 
 يَسِحُّ بنُِورهِِ في اتِْٞسْمِ سَحَّا 

 اطِبُ مُهْجَتِي بِشُعَاعِ نوُرٍ تَُٗ  
 

 (4)تَصُوغُ حُروفػَهَا بِالْوَجْدِ فُصْحَى 
فنجد الصور الضوئية في )يشعّ/ضياء/نوره/شعاع/نور( تنبثق من بتُ الكلمات وىي ت٘ثل معاني  

 عميقة رمز ت٢ا الشاعر بهذه الألواف.  
 يقوؿ:« سلاـ على أبها»وفي قصيدة 

                                                           
 ٖٛديواف أنت أبهى،  (1)
 ٕٙات١صدر نفسو:  (2)
عريَّةُ بتَُ ات١ذىبِ والبلاغةِ والنَّقدِ وات١ظ(3)  هرِ.الصُّورةُ الشِّ
 .ٜٖات١صدر السابق:  (4)
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 بنور ت٤ياىا صببتك قهوتي
 

  (1)وما سكرتي إلا على ذلك ات١قهى 
فقدـ صورة وجهها نورا استضاء بو لصبّ قهوتو، وىنا يقصد بالقهوة معناىا الأصلي الذي ورد  

 ويدؿّ على ذلك ذكره السكر في عجز البيت. (2)ات٠مرة. وفي كل قواميس اللغة العربية وى
 أشرقت/ البدر/ وت٧د الصورة الضوئية في كثتَ من الأبيات داخل الديواف بكلمات مثل )الشمس/

/شعاع/يسطع/الصباح/ الصبح.. إفٍ( ومن ذلك ما يلي: النور/ شعّت/  مؤتلق/ستٌ/ت٧وـ
 ثرَيِّا في علاهو نائياً يبد

 
  (3)ىامساً بالنور منسابًا ت٧يا 

 ىي الشمس التي زانت تٝاءً  
 

 (4)إذا شعّت يغيب الكل خنسا 
 صباح اتٟلم مؤتلقاً بديعاً  

 
 (5)كأف الشمس تلبسها وشاحا 

 وقولو: 
 أسرُّ بو ت٧وـ الليل

 
 أودِّعو ستٌ الأحداؽ  

 وأت٫س في شعاع الفجر 
 

 أنشده لدى الإشراؽ 
 ويسطع في بدور الليل 

 
  (6)إت٭اءً تٚيلًا راؽ 

 إِفْ فََْ تَكُوني في الصَّبَاحِ عَلَى فَمِي 
 

  (7)تػَرْوِينَ مِنْ ت٢َفَِي وَشَوْقِي الْمُفْعَمِ  
 كانبلاج الصبح من بعد دجى  

 
  (8)كانبثاؽ الزىر إيناعاً وريا 

                                                            
 .ٗٛديواف أنت أبهى:   (1)
كلمة " قهوة "، في تٚيع قواميس اللغة العربية قبل اكتشاؼ البّن، معناىا في الأصل " ات٠مر" كما يقوؿ ابن منظور في لساف العرب   (2)

لساف العرب. )مادة قها( «.] القهوة: ات٠مر، تُٝيت بذلك لأنها تقُهي شاربها عن الطعاـ أي تُذىب بشهوتو»من مادة "قها" 
ي: "كلمة " قهوة " معناىا في الأصل "ات٠مر"، ويتّضح ذلك من مراجعة الكلمة في تٚيع [ قاؿ حسن سعيد الكرمٕٙٓ

 القواميس، ومن ذلك قوؿ الشاعر، وىوأبوعبد الله اتٟستُ بن أتٛد الكاتب:
 (3/117قوما اسقياني قهوةً روميةً ==. مذ عهد قيصر دنها فَ تُٯَس" ) قوؿ على قوؿ:ج

 ٚٛديواف أنت أبهى:  (3)
 ٚصدر نفسو: ات١ (4)
 ٘ٚات١صدر نفسو:  (5)
 ٖٜات١صدر نفسو:  (6)
 ٚٔات١صدر نفسو:  (7)
 ٚٛات١صدر نفسو:  (8)
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ونلاحظ في الأبيات السابقة ىيمنة صورة الشمس والصباح والإشراؽ ومعانيها مثل الإشعاع على 
 غتَىا من الصور الضوئية في الديواف. 

 الاور الحركية:  
ىذا النوع من الصور يثتَ الإحساس باتٟركة وتٯكن أف يتضمن أوصافاً للؤفعاؿ والإتٯاءات 

 تٟركية في المجموعة في ات١وضوعات والرسائل العامة للقصائد.كيفية مسات٫ة الصور ا  وسنرىوالعواطف. 
 مثلا في قولو:

 إذا خرجت ت٘يس بثوب عز
 

 (1)حسا وولا تبدي ت٢ا في ات٠ط 
تتحرؾ الصورة ىنا في مشهد ا﵀بوبة وقد خرجت ت٘يس بعزىا وشرفها ت٤اولة أف توازف بتُ التبختً  

الذي تٖملو كلمة )ت٘يس( وثوب العز الذي ت٬علها لا تبدي ت٠طوىا صوتا، وىي في منتهى اتٞماؿ، 
لك فهي ليست متبرجة عارضة تٚات٢ا ولكنها طبيعة مشيتها ومع ذلك تٖاوؿ ما أمكنها إخفاء ذ

 متذرعة بعزىا. 
 يقوؿ:« أنا من أنا»في قولو من قصيدة 

 يتماوج الشعر اتٟري
 

 ر يطتَ ثّم مهفهفا 
 وأناملي كصباً تهبّ  

 
 (2)إذا عبثتُ بو احتفى 

يطتَ مهفهفا، بصورة ساحرة تتًاءى أماما  واتٟرير وىوتتجلى الصورة اتٟركية أكثر في ت٘وّج الشعر  
 ات١تلقي، ثم يضفي حياة للشعر تّعلو ت٭تفي بعبث الأصابع. 

 حيث يقوؿ:« عيديتي وجبت»وكذلك يصور حركة الشعر في قصيدة 
 إذاً سأىدي حريراً ترفلتُ بو

 
 قالت: على الرأس منو ما ت٭اكيو 

 فقلت شعرؾ أحلى في ت٘وّجو 
 

 (3)في تهاديوو وفي تدفقو أ 
 يتموّج ويتدفق ويتهادى على رأس اتٟبيبة. وفقد رسم صورة الشعر أحلى من اتٟرير وى 

 
                                                           

 ٙديواف أنت أبهى:   (1)
 ٓٔديواف أنت أبهى:  (2)
 ٗٗات١صدر نفسو:  (3)
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 الاور السمعية: 
وتٯكن أف تتضمن أوصافاً للؤصوات  ،الصور السمعية ىي تلك التي تستثتَ حاسة السمع

وات١وسيقى والصوت. وفَ يقصر الشاعر في استخداـ الصورة السمعية في الديواف، فقد حفل بالكثتَ 
من الصور السمعية التي أراد فيها الشاعر وصف صوت حبيبتو وتٚالو. ونلاحظ ىذا من أوؿ قصيدة 

اد تسمع موسيقاىا، يقوؿ في القصيدة الأوفُ من الديواف التي يقدـ في تٚيع أبياتها صورة تٝعية تك
 «:أحب حديثها»

 أحب حديثها ات١بثوث ت٫سا
 

 (1)وأعشق روحها روحا وأنسا 
فقدـ صورة تٝعية عن حديثها وىي تبثو ت٫سا أي لا تصيح بو بل تبثو بثا فلا يسمعها إلا من  

إفُ جانب تٚاؿ الصوت الذي توحي بو من خلاؿ كلمة )ت٫سا( فهي تشي  و، وىاقصدتو بكلامه
 :نفسها أيضا عن أدبها وخلقها. ويقوؿ في القصيدة

 تغاديتٍ بدندنة اتٟكايا 
 

  ت٫سات٘وسق ما بدا من قبل  
 كأف حديثها أنغاـ تٟن 

 
 (2)أذيب بو ستٌ الأقمار قبسا 

ىنا الصورة السمعة تزداد جذبا للقارئ فما كاف من قبل )ت٫سا( أصبحت )دندنةً( تٟكايا ت٘وسقُ،  
ويزيد الشاعر تٕسيدا تٟديث ت٤بوبتو حتُ يشبهو بأنغاـ تٟن، ومن تٚاؿ ىذا اللحن يصوره الشاعر 

من ستٌ بصورة ضوئية أخرى إفُ جانب الصورة السمعية، فيقوؿ كأف ىذا اللحن من تٚالو اقتبس لو 
 الأقمار وأذيب فيو! 

 يقوؿ:« أنا من أنا؟»وفي قصيدة 
 أصغَى إفُ ت٫س الورو

 
 د وصاغ منو الأحرفا 

 وأصاخ للغرّيد من 
 

 (3)شجن ات١واجع فاشتفى 
ليصوغ من ىذا ات٢مس قصائده، وينصت لتغريدات يصغي إفُ ت٫س الورود  ويصور فيها حالتو وى 

 اتٟمائم وىي تبث شجنها ومواجعها فيشتفي لأنها تسليو عن وجعو ومواجعو.
                                                           

 ٙديواف أنت أبهى:   (1)
 ٛات١صدر نفسو:  (2)
 ٓٔديواف أنت أبهى: (3)
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 الاور الشمية: 
ىذا النوع من الصور يستثتَ حاسة الشمّ وتٯكن أف يتضمن أوصافاً للعطور وكل ما لو رائحة. 

لواقعيتها لتبرز كبعد رمزيّ الذي تٮرجها من وت٭تشد الديواف بكثتَ من الصور الشمّية ات١تجاوزة 
أحب »سطحيتها، ويضفي عليها عمقا دلاليا يرتفع ت١ستوى تٕربةالشاعر العاطفية.  ففي قصيدة 

 مثلا يقوؿ مصورا عرؼ جبيبتو وأرت٬ها:« حديثها
 كأف أرت٬ها عبق الروابي

 
 (1)إذا ما أمطرت وردا وورسا 

 «:بأحسن حاؿ عدت ياعيد»وقد تقدـ شرح البيت، ويقوؿ في قصيدة  
 تضوَّعت إذ دنت رياَّ عرفت ت٢ا 

 
  (2)فلا يعطرىا نَدّ ولا عود 

إليو  وإليو بصورة تٖسّها تْاسة الشم وىي أنها تتضوعّ حتُ تدن ومنظر حبيبتو وىي تدن يقدـ 
 وفيعرفها بريّاىا أي ما خلقت بو من عرؼٍ خلقةً فليس ذلك الانتشار للرائحة اتٞميلة من تعطر بندّ أ

 عود.
 :يقوؿ« وجهك الأبهى»وكذلك في قصيدة 

 تؤرج في فضا الأجواء عطراً 
 

 (3)الكوف وصف وليس ت١ثلو في 
 :«اتٟبيبة وعيد الأضحى»كما يقوؿ في قصيدة  

 أرَيِجٌ  الْمَمْشى فَضَمَّخَ  خَطَرْتِ 
 

 (4)نػَفْحًا الأنساـ ىَبَّةَ  تَٗلََّلَ  
 الاور الذوقية:  

ىذا النوع من الصور يثتَ حاسة التذوؽ لدى القارئ من خلاؿ استخداـ الكلمات التي تصف 
تضم كل ما يدرؾ بواسطة حاسة الذوؽ، " وتٯكن أف تتضمن أوصافاً ت١ا تتمثلو بالذوؽ. و ،الأذواؽ

وت٢ذا النوع من الصور علاقة بالإحساس، ذلك أف الإحساس والذوؽ عمليتاف متلازمتاف في الشعر، 
وعادة ما نقرف الذوؽ بالشعور، فات١ذاقات الطيبة تقتًف بات١شاعر اتٞميلة، فيما تقتًف ات١ذاقات السيئة 

                                                           
 ٙديواف أنت أبهى:   (1)
 ٖٚات١صدر نفسو:  (2)
 ٕ٘ات١صدر نفسو:  (3)
 ٕٗات١صدر نفسو:  (4)
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 (1)"أثر كبتَ في إدراكها وإلاحساس بهابالشعور ات١ماثل ت٢ا. فتذوؽ الأشياء لو 
بطريقة ت٣ازية كباقي الصور اتٟسّية  هاوفي الديواف كثتَ من الصور الذوقية، إلا أنو استخدم

اتٟاؿ في الصور اتٟسّي الأخرى في الديواف. في  وللتنفيس عن ات١كبوتات النفسية والوجدانية كما ى
 :يقوؿ« على فمي»قصيدة 

 الرُّضَابِ سُلَافَةًَ تَسْقِينَتٍِ شَهْدَ 
 

 مِنْ فِيكِ، يَا ت٤َْلَاهُ دَفَّ مُتػَيَّمِ  
 ذُوبي عَلَى شِفَتِي فػَلَيْسَ لِغَتَْىَِا 

 
 خُلِقَتْ شِفَاىُكِ، فاعصريها والثمي 

 الرَّطيبِ عَلَى الضُّحَىرَشْفَاتُ مَبْسِمِكِ  
 

 أزَكَْى سُلَاؼٍ، فاسْكُبِيوِ وَلَمْلِمِي 
 سُكْريِ بِشَهْدِؾِ صَحْوَتي، وَضَلَالَتِي  

 
 في مُقْلَتػَيْكِ ىِدَايةَُ القَلْبِ الظَّمِي  

 عَلَى سُكْرٍ، وَأَسْكَرُ صَاحِيًا وأَصْحُ  
 

 (2)أبَدًَا فَمَا أَشْهَى رَحِيقَكَ في فَمِي 
فالأبيات تصف القبلات بالشهد والسلاؼ وكلات٫ا يثتَاف حاسة الذوؽ، ولذلك يستخدـ ما  

يناسبها من الألفاظ )تسقينتٍ/يا ت٤لاه/ما أشهى/فمي/شفتي( وىذه كلها لتتناسب الصورة مع الذائقة 
 التي تستثتَىا.

 يقوؿ:« أنا من أنا؟»وكذلك في قصيدة 
 يا من تٙلت تْبها 

 
 (3)وحسوت منو ما صفا 

يصور حبها الذي سكر بو فاحتسى من كاسو كل ما صفا. فكلمة )حسوت( تستثتَ الذوؽ،  
 «:الصوـ جُنّة»ستَ البيتاف التالياف؛ الأوؿ من قصيدة نفسو تفيستشعرىا القارئ بذائقتو. وعلى النهج 

 ا عند الأذاف لكيمن فِ بقُبلته
 

 (4)يكوف أوؿ فطري رشفة القبل 
 «:فديتك»والثاني من قصيدة  

 تػَرَشَّفْتُ ريِقًا كَالْمُدَامَةِ مِنْ لَمًى
 

 (5)إِذَا مَا رَشَفْنَاهُ تََ٘صَّصَ وَاحْتَسَىٰ  
 

                                                           
 .ٖٗٔالتصوير البياني في شعر ات١تنبي:  (1)
 ٛٔديواف أنت أبهى:  (2)
 ٕٔات١صدر نفسو:  (3)
 ٕٓات١صدر نفسو:  (4)
 ٕٕات١صدر نفسو:  (5)
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 وىذا يظهر جليًّا أف الصور الذوقية في الديواف كلها ذات منحى واحد.
 الاور اللمسية: 

ىذا النوع من الصور تستحثّ حاسة اللمس وتٯكن أف يتضمن أوصافاً للقواـ ودرجات اتٟرارة 
ومشاعر اللمس. ستفحص الدراسة كيفية مسات٫ة الصور ات١لموسة في المجموعة في ات١وضوعات 

 والرسائل العامة للقصائد.
 والصورة اللمسية في الديواف ليست كثتَة كسابقاتها من الصور البصرية والشمّية، ولكنها لا تٗل

 :يقوؿ« أنا من أنا؟»منها. ففي قصيدة 
 يتماوج الشعر اتٟريػ

 
 يطتَ ثمَّ مهفهفاػر  

 وأناملي كصباً تهبّ  
 

 (1)إذا عبثتُ بو احتفى 
ى ريح صبا تهبّ علكيطتَ مهفهفا،   الذي وصفو بات١تماوجالشّعر الذي أناملو في يصور  وفه 

 كلما عبثت بو.   ا الشعريحتفي بهالشعر ف
 ومن قصيدة أخرى يقوؿ: 

 فَصَدْرُؾِ في صَدْريِ ضُلُوعٌ تَأوََّىَتْ 
 

 (2)وكََفَّايَ في خَصْرٍ مِنَ ات٠ْزَِّ أمَْلَسَا 
ملمسو أملس وأنعم من اتٟرير. وقد في عجز ىذا البيت يصور صورة ت١سية لكفتُ تٖسس خصرا  

استخدـ الكفّ في أكثر من مكاف في الديواف، فمرة وىي مشتبكة مع كفّ ت٤بوبتو تشدّ وترتٗي، كما 
 في قولو:

 وكفٌّ ت٢ا كفٌّ تشدُّ وترتٗي
 

 (3)وتقتات من ت٢ثٍ شفاه ت٢ا رشفُ  
 فيو: ويتخيلها تعاتٞو عن ات٢مّ الذي ى وومرة وى 

 قد كنت منتظراً كفّاً تعاتٞو
 

 (4)وكنت أطمح في حضن يواسيو 
 ومرة يستحضرىا مع الأطراؼ ت٘شط شعر اتٟبيبة: 

                                                           
 ٔٔديواف أنت أبهى:  (1)
 ٕٕات١صدر نفسو:  (2)
 ٓ٘ات١صدر نفسو:  (3)
 ٕٓٔات١صدر نفسو:  (4)
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 من غتَ أطراؼ كفٍّ و يبدكيف 
 

  (1)مشطتو وفَ تعقها سدود 
 ومرة وىي تلامس خصر اتٟبيبة فيشعر بو كأنو حرير: 

 ورىيف خصر مثل ت١لمة اتٞتٌ
 

 (2)يوـ اتٟصاد وت١س خزّ مفعم 
 وىكذا تتعدد الصور اللمسية التي معظمها من الكف والأطراؼ وىي حاسّة اللمس اتٟقيقية. 

 :تراسل الحواس
تراسل اتٟواس من أىم التقنيات الفنية في الصورة الشعرية والتي تٕوّد البناء الفتٍ للقصيدة  ديع

فتساعد تٚيع أجزاء القصيدة على التوافق والتواشج وت٘كن الشاعر من بناء وخلق علاقات جديدة 
ن حاسة في مصدر إثراء للصورة الاستعارية، لأف التًاسل معناه اشتًاؾ أكثر م" بتُ الأشياء. وتعدّ 
يعتٌ فيما يعنيو تسليط أكثر من ضوء على الصورة الاستعارية، وخلق أكثر من  والتعبتَ الواحد وى

علاقة بتُ الأشياء وإضافة أكثر من لوف وظل على اللوحة الاستعارية فضلا عن أف الانتقاؿ من 
تعمق وعي حاسة إفُ أخرى يشى بأف يستثار أكثر من إحساس، وتٯسّ أكثر من ذكرى، وبذلك ي

ىذه الاستجابة مركبة فيكوف تأثتَىا أمتع  والشاعر بالتجربة الشعرية، واستجابة ات١تلقي ت٢ا تْيث تبد
 .(3)وأبلغ.

والشاعر استخدـ تراسل اتٟواس بطريقة أضفت على قصائده قوة شعريةّ، يقوؿ في قصيدة 
 «:اتٟبيبة وعيد الأضحى»

 خَطَرْتِ فَضَمَّخَ الْمَمْشى أرَيِجٌ 
 

 (4)تَٗلََّلَ ىَبَّةَ الأنساـ نػَفْحًا 
فهنا انتقلت الصورة البصرية اتٟركية )خطرتِ( ات١صورة ت١شية اتٟبيبة وىي التي تدرؾ تْاسة  

نساـ في ذلك ات١مشى، وىي صورة الإبصار، إفُ صورة الأريج الذي ضمخ ات١مشى متخللا ىبة الأ
 تدرؾ تْاسة الشم. وىنا تراسل بتُ حاسّتي البصر والشمّ. وفي مكاف آخر من نفس القصيدة يقوؿ:

                                                           
 ٚٓٔديواف أنت أبهى:   (1)
 ٘ٓٔات١صدر نفسو:  (2)
 .ٗ٘ٔالصورة الاستعارية في الشعر العربي اتٟديث، رؤية بلاغية لشعرية الأخطل الصغتَ:  (3)
 ٕٗديواف أنت أبهى:  (4)
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 تُٗاَطِبُ مُهْجَتِي بِشُعَاعِ نوُرٍ 
 

 (1)تَصُوغُ حُروفػَهَا بِالْوَجْدِ فُصْحَى 
 وَىَفَّ الْوَرْدُ يػُهْدِيكُمْ سَلَاَمَا 

 
رُ يػَهْتِفُ فِيكِ مَرْحَى   (2)وَغَتٌَّ الطَّيػْ

تداخل وتراسل بتُ اتٟواس، ؼ )شعاع نور( صورة بصرية ضوئية، و)ىفّ الطتَ( صورة بصرية  
يقظت أل بتُ اتٟواس تٕلّت الصورة التي حركية، و)غتٌ الطتَ يهتف( صورة تٝعية، ومن خلاؿ التًاس

 حواس لتستعر الصورة الكاملة. ثلاث
 «:طلّي عليّ »ويقوؿ أيضا في قصيدة 

 أتذكر اللقيا ويبدو
 

 طيف حسنك رائقا 
 وإذا بدا أشتمّ رت٭ك  

 
 فاؽ عطراً عابقا 

 لعيتٍ مستهاماً  ويبد 
 

 أحتويو معانقا 
 ويضمتٍ في الصدر  

 
 (3)يرشف من رضابي لاعقا 

في ىذا الأبيات ت٧د تراسلا بتُ عدد من اتٟواس في صور متتابعة. فظهور طيف اتٟبيبة اتٟسناء  
رائقا يروؽ منظرىا اتٟبيب )حاسة البصر( إذا بدا يشمّ منو اتٟبيب ريح حبيبتو الذي فاؽ العطر في 

ت٭تويو معانقا )حاسّة البصر( وفي ضمّة الصدر  وعبقو )حاسة الشمّ( ثم يعود ليظهر أماـ عينيو وى
 ورشف رضابها ت٭رؾ حاسة الذوؽ.
 «:فديتك»وفي ىذه الأبيات من قصيدة 

 تَشَربَّتِ الْأَوْصَاؿُ صَهْبَاءَ ت٫َْسِهَا
 

 فػَلَمْ يػَبْقَ إِلاَّ أَفْ تَشُمَّ وَتػَلْمَسَا 
 حَديثُكِ يَا ذَاتَ الْمَحَاسِنِ تَْٜرةٌَ  

 
 إِذَا مَا سَرَتْ سَرَّتْ لتُِطْرِبَ أنَػَفُسَا 

 وَوَشْوَشَةٌ يػَنْسَابُ في الْأُذْفِ راَحُهَا 
 

 (4)تػُوَسْوِسَاأَفْ و لتََكْفِي بأَِفْ تُشْجِيكَ أَ  
تشاركها في و خرى، أتتداخل اتٟواس في استشعار الصورة التي يرتٝها الشاعر وترسل كل حاسة لأ 

نفس الوقت فيتذوؽ تٚات٢ا بطريقتو. فالأوصاؿ تتشرّب )صهباء ت٫سها( وإضافة الصهباء التي تشرب 
                                                           

 ٜٖديواف أنت أبهى:   (1)
 ٕٗات١صدر نفسو:  (2)
 ٕ٘ات١صدر نفسو:  (3)
 ٕٔديواف أنت أبهى:  (4)
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مر فيسكره، إفُ ات٢مس الذي يسمع يصور مدى تٚاؿ صوتها الذي يفعل في اتٟبيب فعل ات٠
ويستشعره استشعارا يكاد لا يبقى إلا أف تتجسد ذلك ات٢مس فيستشعرىا تْاسة اللمس والشمّ )فلم 
يبق إلا أف تشم وتلمسا(، ثم يستًسل في وصف حديثها بات٠مرة وىي إذا سرت فيو سرتّو فتطرب 

فيو. ففي نفسو، ووشوشة من حديثها ينساب تٜرىا في الأذف تكفي لأف تشجي اتٟبيب وتوسوس 
ىذه الأبيات تأكيد على تصوير صوت اتٟبيبة بات٠مر وذلك لأثر السكر الذي يتًكو ىذا الصوت 

 إفُ وشوشة منو.و اتٞميل على من يستمع إليو أ
 «: فكي الزرّ »ويقوؿ في قصيدة 

 توت٢ُّي فيكِ، في عينيكِ، في جسدٍ 
 

 كأنوّ صيغ موسيقى ات٧لت بشرا 
 إذا برزتِ كأف اللحن منسكبٌ  

 
 (1)وإف مشيتِ سرى في القلب منهمرا 

يتجلى التداخل بتُ الصور اتٟسّية البصرية والسمعية والتًاسل بينها، إذ يتبدى  
أيضا حاسة السمع )موسيقى/  جسد/بشر/برزتِ/مشيتِ( في عيتٍ ات١تلقي صورة بصرية، لكنو يوقظ)

 اللحن(لاستشعار ىذا اتٞماؿ الذي يتجسد موسيقى تٯشي بشرا.
 يقوؿ ت٢ا:ذاتها ثم في القصيدة 

 إف كنتِ تٟناً، فشعري فيك أغنية
 

 (2)فراقصي كلماتي تبهري النظرا 
بعد أف جسدىا تٟن موسيقى، أخبرىا بأف ات١وسيقى تٖتاج إفُ كلمات وشعره أغنية موضوعة  وفه 
 ت٢ذا اللحن، فما عليو لكي تبهر الأنظار إلا أف تراقص كلماتو.

 :الاور المجازية
قرينة يعرَّؼ المجاز من البلاغيتُ القدماء على أنوّ استخداـ اللفظ في غتَ ما وُضِع لو، لعلاقتو مع 

، فيكوف اللفظ قد جاء لغتَ ما جاء لو بالأصل. وفي كثتَ من مباحثو (3)ت٘نع إرادة ات١عتٌ اتٟقيقي لو
البلاغية يتداخل المجاز بالاستعارة وأقسامها مثل المجاز اللغوي، والمجاز ات١رسل وعلاقاتو ات١تعددة، 

 بالإضافة إفُ المجاز العقلي. 
                                                           

 ٗ٘ديواف أنت أبهى:   (1)
 ٘٘ات١صدر نفسو:  (2)
 ٕٔ٘انظر: جواىر البلاغة في ات١عاني والبياف والبديع:  (3)
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ما في معناه  وولغوي، فالعقلي علاقتو إسنادية أي إسناد الفعل أ ويقسم البلاغيوف المجاز إفُ عقلي
اللفظ ات١ستعمل في  وواللغوي ى (1)حقيقيا، إفُ غتَ صاحبو، لعلاقة مع قرينة ت٘نع أف يكوف الإسناد 

 غتَ ما وضع لو لعلاقة مع قرينة دالة على عدـ إرادة ات١عتٌ الأصلي.
ات١عتٌ الاصطلاحي القديم ليشمل كل الانزياحات اللغوية أما ا﵀دثوف فقد جعلوا المجاز يتجاوز 

التي يستخدمها لإنشاء معتٌ جديد، فدخل فيو العديد من الصياغات البلاغية مثل التشبيهات 
والاستعارات والكنايات. وتنبع الصورة الشعرية المجازية من خلاؿ ما ترتٝو كلمات اللغة في ذىن 

ؿ الإت٭اءِ البلاغيِّ والتقنيات اللغوية ات١ختلفة. ويكاد يستحيل وجود ات١تلقي والتي يتم إنشاؤىا من خلا
« أنت أبهى»شاعر يكتب قصيدة دوف استخداـ المجازات فهي نُسغ اللغة الشعريةّ، ولذلك فإف ديواف 

 مليء بالتًاكيب المجازية ومنها:
 وَجِيدٌ تَ٘اَدَتْ في بػُلُوغِ قػَراَرهِِ 

 
تُ قػُرْطٍ كَالدَّرَ    اريِ تػُبْهِرُ ثػُرَياَّ

 وَطَلُّ نَدًى فػَوْؽَ ات٠ْدُُودِ رَطيبَةً  
 

نًا ذَائبَِا يػَتػَقَطَّرُ    (2)كَأَفَّ تُٞيَػْ
 .ففي ىذين البيتتُ استخدـ التشبيو التاـ الذي كملت أركانو 

 وكذلك في قولو:
 تٔحّيافرحة الوصل ا طلّت 

 
  (3)، ا حيَا حتُ حيَّامزىر كالورد 

 .فجملة )ت٤يّاً مزىرٌ كالورد( اكتملت فيو أركاف التشبيو ات١فصل 
 وت٧د الشاعر يستخدـ التشبيو التمثيلي في كثتَ من الأحياف كقولو: 

 كأف أرت٬ها عبق الراوبي
 

 إذا ما أمطرت وردا وورسا 
 كأف شعورىا سعفات ت٩ل 

 
 (4)تدلّت تٖمل الأعذاؽ غرسا 

والشاعر ىنا ت٭لّق في صورهِ الشعرية في تشبيو ت٘ثيلي، حيث يصوّر عَرؼَ حبيبتو )أرت٬ها( تٔا تطلقو  
روابي اتٟدائق عند نزوؿ ات١طر، وبطريقة مراوغة يعكس الصورة، فبدؿ أف ينزؿ ات١طر من السماء إفُ 

                                                           
 .ٗٗٗانظر: الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية:  (1)
 ٙ٘ديواف أنت أبهى:  (2)
 ٚٛات١صدر نفسو:  (3)
 ٙات١صدر نفسو:  (4)
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رود فأعطى صورة الأرض ثم تنبت الأزىار والورود في اتٟديقة، جعل الروابي ىي التي ت٘طر بالو 
أحدت٫ا كثرة الورود التي  ،اختصرت عملية الإزىار، حتُ استخدـ كلمة )أمطرت( لتعطي معنيتُ

صارت بعدد قطرات ات١طر وما زالت مستمرة في التوالد كما تتنزؿ الأمطار، ثم ليعطي الإت٭اء بتلك 
ح الورود وحدىا. وحتُ صوّر الرائحة ات٠اصة التي تبثها البساتتُ حتُ تنزؿ عليها الأمطار وليس روائ

. ثم في البيت  بأف اتٟدائق ت٘طر ىذا الورد والورس أراد أف يوجو خياؿ ات١تلقي إليها لا إفُ ات١طر والغيوـ
الثاني يشبو شعرىا كأنو سعفات ت٩لٍ تدلت أعذاقها، وتصوير الشّعر بسعفات النخيل وتدفِ الأعذاؽ 

لعربية التي تفتخر بالنخيل وترى فيها تٚالا مغريا. وىي منها، صورة تٖمل إفُ جانب اتٞماؿ البيئة ا
 صورة قريبة من تلك التي رتٝها امرؤ القيس لشعر حبيبتو حتُ قاؿ:

ي ات١تَن أسود فاحمٍ   وفرعٍ يغُشِّ
 

 النخلة ات١تعثكلِ و أثيثٍ كقن 
 «:أحب حديثها» وفي قولو من قصيدة 

 كأف حديثها أنغاـ تٟن
 

 (1)أذيب بو ستٌ الأقمار قبسا 
يستخدـ التشبيو التمثيلي المجمل حيث حذؼ وجو الشّبو فلم يذكره لوضوح ات١عتٌ، فشبو حديث  

ت٤بوبتو كأنغاـ تٟن، ثم أمعن في التخيّل ليصوّر الأنغاـ أيضا بطريقة خيالية حات١ة، فجعل اللحن مذابا 
فيو ستٌ الأقمار، وأي تٟن سيكوف ذاؾ؟ إنو تٟن خاص تٓياؿ الشاعر ات١معن في اتٟلم، وبهذه الصورة 

علو لا يتوىم ذلك اللحن أبعد ات١تلقي عن تٗيل اللحن ومقارنة صوت ت٤بوبتو بأنغاـ تٟن عاديّ بل ج
 إلا في ات٠ياؿ، لكنو لا شكّ يستلذّه.

 «:فكي الزر»يقوؿ في قصيدة نفسها لطريقة باو 
 إذا برزتِ كأف اللحن منسكب

 
 (2)وإف مشيتِ سرى في القلب منهمرا 

ىنا لا يشبو الصوت باللحن بل يشبو جسدىا كلو باللحن، ثم يستعتَ للحن صفة السائل  ووى 
تصوير ت٘ثيلي حافَ إفُ  وفيجعلو منسكبا، ثم يصوره حتُ ت٘شي ساريا في قلبو بل منهمرا كات١طر، وى

 أبعد اتٟدود متداخل بعضو في بعض ينقل صورة لا تتأتى إلا في ات٠ياؿ.

                                                           
 ٛديواف أنت أبهى:  (1)
 ٗ٘ات١صدر نفسو:  (2)
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 و الديواف تْيث تٕده مسيطرا على تٚيع القصائد.والتشبيو التمثيلي يعج ب
أشياء في و الذي ت٭دثو الشاعر بتُ شيئتُ أ ووى« بالتشبيو الدائري»ويظهر ما يسميو البعض 
، واسم التفضيل الذي على وزف «الباء»، وخات٘تو إثبات تْرؼ «ما»تركيب فاتٖتو نفي تْرؼ 

نو يقارف تٚاؿ شيء ما بقوة آخر. حيث يرسم ، مثل ىذا التشبيو مقنع ومؤثر للغاية لأ(1)«أفعل»
في الواقع أقلّ مكانة.  والشاعر صورة بليغة ثم يفاجئنا بالكشف عن أف الشيء الذي يتحدث عنو ى

أف ات١شبو أقوى في وجو الشبو. يظهر  وىذه ات١قارنة بتُ اتٞانبتُ تظهر إما ات١ساواة اتٟقيقية بينهم، أ
 :في قولوديواف، ىذا التشبيو في موقع واحد في ال

 قسماً بوجوٍ أبدعت قسماتوِ
 

 يدُ خالق نسعى إليو وت٨فد 
 وبقدِّىا ات١مشوؽ لَدْنًا بانوُ  

 
 ت٦هد ووتٓصرىا ات١نهوؾ وى 

 ما باؿ ثاكلة بأوجد في اتٞوى  
 

 مبعّد وات١لتاع وىمن قلبي  
 فصلي فؤادي إنو لك عاشق  

 
 (2)والعشق أفضل ما مُهرت وأرشد 

مبعّد عن حبيبتو، أكثر وجدا  ويقدـ القسم بوجو حبيبتو وبقدّىا بأف قلبو ات١لتاع باتٞوى وى وفه 
عند قصى غاية التأثتَ لا سيما وأنو سبقو بقسم يعدُّ عظيما أمن الثاكلة التي فقدت وليدىا. وىذا 

 صاحبو.
وإف كاف شوقي ضيف يرى أف التشبيهات "ليست غاية فى ذاتها، وإت٪ا ىى غاية معاف ت٘ثّلها، 
معاف تصوّر روح الكوف في خياؿ الأديب ولكل أديب انطباعاتو وكذلك لكل أديب تشبيهاتو التي 

ا الديواف فإننا ت٧د في تشبيهات الشاعر في ىذ (3)تصور نفسو وما انعکس عليها من روح الوجود"
يبتكر في  ويبتكر في تشبيهاتو، وحتى إف أتى بتشبيهات معروفة فه ووانطباعاتو ت٘ثلو ختَ ت٘ثيل فه

 التًكيب اللغوي الذي يصورىا مبتكرة، فيمتلكها ويقدـ للمتلقي وكأنها صور جديدة.
، كما يعرّؼ (4)"ىي تسميو الشيء باسم غتَه إِذا قاـ مقامو" :أما الاستعارة فيعرفها اتٞاحظ بقولو

                                                           
 ٕٖٔانظر: الأدب اتٞاىلي في آثار الدارستُ قدتٯا:  (1)
 ٜٙديواف أنت أبهى:  (2)
 .٘ٚٔالنقد الأدبّي:  (3)
 .ٖ٘ٔ/ ٔالبياف والتبيتُ: (4)
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"أف تريد تشبيو الشيء بالشيء فتدع أف تفصح بالتشبيو وتظهره  :القاىر اتٞرجاني الاستعارة بقولو عبد
. وارتبطت الاستعارة ارتباطا وثيقا بالتشبيو عند (1)وتٕيء إفُ اسم ات١شبو بو فتعتَه ات١شبو، وتٕريو عليو"
فالاستعارة (2)لم أف الاستعارة تعتمد التشبيو أبداً"النقاد القدماء، حتى قاؿ عبد القاىر اتٞرجاني: "اع

تشبيو بليغ حذؼ منو أحد طرفيو ووجو الشبو وأداتو، واستعملت فيو الكلمة في غتَ معناىا اتٟقيقي، 
ومن ىنا فهي ضرب من المجاز اللغوي. ويتكوف من ات١ستعار لو وات١ستعار منو وات١ستعار )القرينة(. فإذا 

نو تٝيّت تصرت٭ية، وإذا حذؼ تٝيّت مكنية، وإذا حذؼ أحد طرفيو وتركب من ذكر فيها ات١ستعار م
عدة تٚل تٝيّت ت٘ثيلية. ونلاحظ أنو في التشبيو يفصل ات١شبو عن ات١شبو بو، أما في الاستعارة و تٚلة أ

 فيتّحداف في كلمة واحدة. 
 :ومنها قولوشكيلها، ويستخدـ الشاعر في الديواف العديد من الاستعارات بأنواعها لرسم صوره وت

 وأسبح في ملتقى وجنتيك
 

 (3)وأطراؼ كفي سرت في اتٟلك 
 .ظلمة الليل لشعر اتٟبيبة الذي يداعبو بأطراؼ كفو وفالشاعر ىنا يستعتَ "اتٟلك" وى 

 ويقوؿ أيضا:
 ببسمتها ابتهاجاتصبّحتٍ 

 
  (4)فتفتًّ الدنَ دراًّ ولعسا 

إِبَانةَُ الأسناف بتِػَبَسُّمٍ حَسَنٍ خاص بالفم  و"دنَ" والافتًار الذي ىػىنا يستخدـ الشاعر "تفتًّ" لل 
 كل الدنيا تتبسم وتبتُ عن أسنانها وشفاىها لأف حيبيتو تبسمت لو.  ولكنو استعاره للدنَ فجعل وكأف

 يقوؿ: « أت٘ناؾ»وفي قصيدة 
 بػَهْجَةُ الَْرَوْضِ، ثّم سُكْرُ الَْدَوَافِ،

 
 وأغَاريدُ بػُلْبُلٍ يػَتػَغَتٌَّ  

 تػَبُثُّ في النػَّفْسِ أنُْسًاوَزىُورٌ  
 

 (5)وَأرَيجٌ وَغُصْنُ بَافٍ تػَثػَتٌَّ  
وفي ىذين البيتتُ عدد من الاستعارات التصرت٭ية التي ت٘ثل كل منها صفة من صفات ا﵀بوبة التي  

                                                           
 .ٚٗدلائل الإعجاز:  (1)
 .ٔٗأسرار البلاغة:  (2)
 ٖٕديواف أنت أبهى:  (3)
 ٚات١صدر نفسو:  (4)
 ٙٔ-٘ٔديواف أنت أبهى:  (5)
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فَ يصرح بها، ؼ"بهجة الروض" استعتَت تٞمات٢ا، و"سكر الدوافِ" استعتَ لقبلاتها، و"أغاريد بلبل" 
لصوتها، و"زىور" استعتَت لرائحتها، و"غصن باف" استعتَ لقامتها. وت٧د أنو حذؼ ات١شبو  استعتَ

)بهجة وبلفظ ات١شبو بو وى معنه ستعاضوا ) اتٞماؿ، القبلات، الصوت، الرائحة، القامة(ووى
الروض، سكر الدوافِ، وأغاريد بلبل، زىور، وغصن باف(. وبهذا قدّـ صورة تٚيلة للحبيبة اشتملت 

 عدد من صفاتها دوف أف يسمي ىذه الصفات بطريقة تؤثر على ات١تلقي. على
تركيب استعمل في غتَ ما وضع لو لعلاقة ات١شابهة مع قرينة مانعة »ووت٧د الاستعارة التمثيلية، وى

 ، في أمثلة كثتَة من الديواف من بينها ىذه الأبيات:(1)«من إرادة ات١عتٌ الأصلي
 لوجفأقمت بوادي ات٢مّ ت٬تاحتٍ ا

 
 يزوبعتٍ غمّاً بأنوائو العصفُ  

 ويقصف أضلاعي تْزفٍ ىزتٯو 
 

 يهبّ فيجتثّ الفؤاد ويلتفّ  
 وأوىن جسمي ات١ستباح بقصفو 

 
 فلم يبق إلا العود أنهكو العسف 

 العصف تصمد إت٪اكنخل بوجو  
 

 تٕرّدُ لا يبقى على رأسها سعف 
 تنوح بروحي نائحات خوائها 

 
 (2)وتدوي بقلبي نادبات ت٢ا رجف 

 فهنا استعارات ت٘ثيلية مركبة تٯسك بعضها بزماـ بعضٍ، وقد شرحت في موضوع التشخيص. 
لو معتًٌ ظاىر تٞملة الكتابة  و ىي الأسلوب الذي يُستخدـ عندما يكوف اللفظ أتيوفي الكناية ال

ولكن يرُاد بو معتًٌ آخر، وأيضاً تعرؼُ الكنايةّ بأنها لفظٌ يرادُ فيو معناه ات١خفي، من خلاؿ استخداـ 
غتَ ات١عروفة التي  وفإننا الشاعر يستخدـ الكثتَ من الكنايات سواء تلك ات١عروفة أ(3)معتٌ ظاىرٍ لو،

 يبتدعها ابتداعا مثل قولو:
 ت٢فتي وفي اتٞيد أرسم من

 
 مواجيدَ تروي حديث الفلَك 

 عِشاش القطاو ومِن ثَمَّ أغز  
 

 بصدرؾ أرصد ما قد فلك 
 ولست أروع اتٟماـ النؤوـ 

 
 (4)ولكن أناقره ما ملك 

                                                            
 .ٕٜٔعلم البياف:  (1)
 ٛٗات١صدر السابق:  (2)
 .ٕٔٔانظر: ات١رجع السابق:  (3)
 .ٖٕديواف أنت أبهى:   (4)



 مريم علي عايض آؿ فرداف       للشاعر محمد الأمين محمد الذادي «أنت أبهى»الاورة الشعرية في ديوان 

242     
  

فهنا كنايات عديدة بدءا من رسم مواجيد في جيد ا﵀بوبة تروي حديث استدارتو، فيستخدـ 
الرسم كناية عن اللثم، ثم يكتٍ بات١واجيد وعشاش القطا واتٟماـ النؤوـ عن أمور أخرى. وىي كنايات 

 تنقل صورا مستفزة ت٠ياؿ ات١تلقي. 
 ومن جيّد كناياتو قولو:
 تقُىً « الكروـبنتُ »فَ أدفُ مُذْ حُرّمتْ 

 
 كفتتٍ، رت٨ّت راسي« بنتُ الكراـ» 

 معجزةً « بنت الكرـ»وما رأيت ؿ 
 

 (1)لكنّ تٜرؾ يَسبي مهجةَ اتٟاسي 
" ليكتٍ بها عن ات٠مر، فإنو يستخدـ "بنت الكراـ" ليكتٍ بها عن حبيبتو،   ويستخدـ "بنت الكروـ

وت٬انس بتُ الاثنتُ مبيّنا أنو لا يقرب ات٠مر ا﵀رّمة فقد كفتو حبيبتو التي سكر تْبها ورت٨ت رأسو 
 وسبت مهجتو.
 :الاور الرمزية

ات١فاىيم، ومدارىا استخداـ كلمة لتًمز  ويستخدـ ىذا النوع من الصور الرموز لتمثيل الأفكار أ
 أىم الرموز التي استخدمها الشاعر.ومن العاطفية.  وعتٌ من ات١عاني الفكرية أإفُ م

  :والسكرالخمر 
ورد و للنشوة التي يستغرؽ فيها كلما لامس أ ارمز ر ات٠مر والسكر ومعانيهما بكثرة استخدـ الشاع

أحب »قصيدة في بالو ما يتعلق تٔحبوبتو. فحديثها وصوتها تٜرة وريقها كات١دامة )تٜرة(، فيقوؿ من 
 «:حديثها

 تَشَربَّتِ الْأَوْصَاؿُ صَهْبَاءَ ت٫َْسِهَا
 

 
 

 فػَلَمْ يػَبْقَ إِلاَّ أَفْ تَشُمَّ وَتػَلْمَسَا
 حَديثُكِ يَا ذَاتَ الْمَحَاسِنِ تَْٜرةٌَ  

 
 

 
 إِذَا مَا سَرَتْ سَرَّتْ لتُِطْرِبَ أنَػَفُسَا

 وَوَشْوَشَةٌ يػَنْسَابُ في الْأُذْفِ راَحُهَا 
 

 
 

 (2)أَفْ تػُوَسْوِسَاو لتََكْفِي بِأفَْ تُشْجِيكَ أَ 
 ترشفت ريقا كات١دامة من ت١ى 

 
 (3)إذا ما رشفناه ت٘صص واحتسى 

 
                                                           

 ٛٙديواف أنت أبهى:   (1)
 ٕٔات١صدر نفسو:  (2)
 ٕٕات١صدر نفسو:  (3)
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 :يرمز لوصلها بات٠مر )عصرت فِ كرمها(« حورية»وفي قصيدة 
 وحينما عصرت فِ كرمها عرفت

 
 أنَ من السكر يستوفِ بي ات٢وس 

 وعاقرتتٍ دناف الوصل وانتبهت 
 

 (1)نسُ للفجر ت١ا بدا، والناس تأت 
وفي نهاية القصيدة تعبر ا﵀بوبة كذلك قبل اتٟبيب بات٠مر )تٛيّاىا( والشوؽ ات١شتعل )صهباء  

 مشعشعة( فيقوؿ:
 قالت صباحك حبٌّ يا فتى قبُلٍ 

 
 كأت٪ا من تُٛيّاىا سرى النػَّعَسُ  

 ميعادنا البدرُ والصهبا مُشَعْشَعةٌ  
 

 (2)والشوؽُ ملتهبٌ وقد غفا اتٟرسُ  
وتٯكن أف ت٧د ات٠مرة في كل قصائد الديواف رمزا دلاليا ت١عاني اتٟب ات١ختلفة. وىكذا تكوف ات٠مرة  

العربي لا ومعانيها والسكر وما في معناه رمزا للحب ونشوتو والشوؽ إفٍ.. وىذا ليس تّديد في الشعر 
 سيما الشعر الصوفي.
 :العود والدوسيقى

،  استخدـ الشاعر ات١وسيقى ومتعلقاتها من العود والوتر والعزؼ بكثرة كرمز لصوت اتٟبيبة حينا
 سبيل ات١ثاؿ: ىعل« جنةالصوـ »كما فعل في قصيدة 

 على الوتر اتٟساس تعزؼ عودىا
 

 (3)فتسري تٛياىا لتذىب بالأسى 
 :«عيد بأحسن حاؿ عدت يا»وفي قصيدة  

 في الأذف ساجعة أغاريدىاعادت 
 

 وعاد حضن لو في القلب ت٘جيد 
 في صوتها سحر ىاروتٍ وضحكتها 

 
 (4)ا ىزوجة لا تدانيها الزغاريد 

 قالت مرحبةً من ت٫سها ذبت إذ  
 

ىلًا، ليخجل منها اللحن والعودُ    (5)ا 
ا يرمز تٞماؿ اتٞسم في طريقة تراسل اتٟواسّ حيث ت٬عل ما تراه عيناه من تٚاؿ ا﵀بوبة وحينً  

                                                           
 ٕٖديواف أنت أبهى:   (1)
 ٖٖديواف أنت أبهى:  (2)
 ٕٔات١صدر نفسو:  (3)
 ٖٛات١صدر نفسو:  (4)
 ٖٛات١صدر نفسو:  (5)
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 ومشيتها تْاسة البصر ليحوت٢ا إفُ موسيقى تٕسّدت ت٘شي:
 توت٢ُّي فيك، في عينيك، في جسد

 
 كأنو صيغ موسيقى ات٧لت بشرا 

 إذا برزتِ كأف اللحن منسكبٌ  
 

 وإف مشيتِ سرى في القلب منهمرا 
 نهداؾ كتلة أنغاـ تراقصتٍ 

 
 إذا خطوتِ شددتِ العود والوترا 

 إف كنتِ تٟناً، فشعري فيك أغنية 
 

 النظرافراقصي كلماتي تبهري  
 ومن يغنيكِ يا تٟن الغراـ سوى 

 
 (1)من جُنّ باتٟسن أـ تٓمره سكرا 

وىنا يتجلّى تداخل وتراسل اتٟواس فاتٞسد=موسيقى، مشيتها=تٟن منسكب، ونهداىا=كتلة  
أنغاـ، وخطوىا=شدٌّ للعود والوتر، وىي= تٟن الغراـ. لقد استعمل الشاعر رموز ات١وسيقى والنغم 

 لنص.  بكثافة في ىذا ا
 :رموز من الطبيعة

 :الزهور الرياض والحدائق
 خيالية، فمثلا في قصيدةو ا إفُ أمور حسّية أبهاستخدـ الشاعر الزىور والورود واتٟدائق لتَمز 

 يقوؿ:« طلي علي»
 الػ وأراؾ حقلًا من ورودِ 

 
 (2)مد حدائقا حبّ ػ 

 تتوردين فتبهرين 
 

 وتزىرين زنابقا 
 تتدفقتُ نوافرا 

 
 (3)تروي فؤادي التائقا 

وتنبت ورودا وتزىر زنابق وتتدفق  ،فهنا أصبحت اتٟبيبة حقل ورود تٯد حدائقا على مدى الأفق 
ىي وراء التعبتَ باتٟروؼ والكلمات و أ ،نوافر، وكلها رموز ت١ا يستشعره الشاعر ولا يود الإفصاح عنو

 فلجأ إفُ التًميز ت٢ا بهذه الكلمات من الطبيعة.
 :ؿيقو « الشعر اأبه»قصيدة وفي 

                                                           
 ٘٘-ٗ٘ديواف أنت أبهى:   (1)
 ٖ٘ديواف أنت أبهى:  (2)
 ٖ٘ات١صدر نفسو:  (3)
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يتم ت٩يلها؟ فهي ا بهى را   ا 
 

 في جديل من شَعرىا عبقريا 
 سعف تقطر السبائك منو 

 
 (1)ما ا حيلى شلات٢ا الذىبيا 

يقارف بينو وبتُ جدائل شعر حبيبتو، ثم خصلات شعرىا الذىبي وكأنو  وفيومئ إفُ النخيل وى 
 شلاؿ ذىبي.سعف تقطر منو سبائك الذىب كأنها 

 :العطور والروائح الزكية
 أما العطور والروائح الزكية فقد استخدمها الشاعر مرارا لتًمز إفُ رائحة اتٟبيبة، فيقوؿ:

 كأف أرت٬ها عبق الروابي
 

  (2)إذا ما أمطرت ورداً وورسا  
 ويقوؿ: 

 تؤرج في فضا الأجواء عطرا
 

 (3)وليس ت١ثلو في الكوف وصف 
    

 تضوَّعتْ إذ دنت رياَّ عرفتُ ت٢ا
 

 (4)فلا يعطرىا نَدّ ولا عود 
 اتٟبيبة.وكل معاني الروائح الشذية ترمز لرائحة  

 الدطر
 أما رمز ات١طر فقد استخدمو مرة للوصل حتُ قاؿ:

 أظلّ تّدبي أشوـ الغيوـ
 

 (5)وأرقب أيّاف ت٘طر سحبُك 
ومرة  ،معناىا اتٟقيقيمستخدما ات١طر وات١زف مرة لتدؿ على « ندى بلل ات٠دين»ثم ت٧د في قصيدة  

 اتٟسن حيث يقوؿ: والشوؽ أ لتًمز إفُ
يْنِ وَاتَْٞ   ت٦ُْطِرُ و ندًَى بػَلَّلَ ات٠ْدََّ

 
لُهَا يػَتَحَدَّرُ    (6)وَخُصْلَاتُ شَعَرٍ سَيػْ

 
                                                           

 ٓٛديواف أنت أبهى:   (1)
 ٙات١صدر نفسو:  (2)
 ٕ٘ات١صدر نفسو:  (3)
 ٖٚات١صدر نفسو:  (4)
 ٜٕديواف أنت أبهى:  (5)
 ٙ٘ات١صدر نفسو:  (6)
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 النػَّهْدَيْنِ شَفَّاؼُ ثػَوْبِهاَوَضُمَّ عَلَى 
 

 (1)وَقَدْ بػَلَّوُ مُزْفٌ مِنَ الشَّوْؽِ يػَهْمِرُ  
 وَقَدْ سَكَنَ الْمُزْفُ الَّذِي كَافَ ىَامِلَا  

 
وَلَكِنَّ مُزْفَ اتُْٟسْنِ مَا زاَؿَ يػَهْمِرُ  

(2) 
 :ماادر الاورة الشعرية في ديوان )أنت أبهى( 

 :الداادر التجريبية
 :الطبّيعة 

الشاعر يستقي مصادره أولا من الطبيعة التي حولو فهي أوؿ ما يقع عليها بصره وتٮتزنو ثم تٮرجو 
يستعتَىا لتصوير ما يريد، وىنا  وصورا أخرى مركبة من خياؿ بعد أف ت٘ر تٔخيلتو فتَمز بها ويشبو أ

 بعض أمثلة لذلك: 
 كأف أرت٬ها عبق الروابي

 
 إذا ما أمطرت وردا وورسا 

 كأف شعورىا سعفات ت٩ل 
 

 (3)تدلت تٖمل الأعذاؽ غرسا 
 كنخل بوجو العصف تصمد إت٪ا 

 
 (4)تٕرد لا يبقى على رأسها سعف 

 أت٘ناؾ مثلما يتمتٌ 
 

 (5)وارؼ الظل مصحر ومعتٌّ  
 :الداادر الثقافية  

عندما نتحدث عن ات١صادر الثقافية عند الشاعر فإننا نلمس منطقة التناص الذي يعتبر من أىم 
النظرة إفُ النص، إذ نقلو  فيات١فاىيم التي ارتكزت عليها النظرية النقدية ات١عاصرة، ت١ا أحدثو من تٖوؿ 

الدراسات ما بعد  فيالدراسات البنيوية، إفُ انفتاحها على ت٥تلف السياقات  فيمن انغلاؽ البنية 
 البنيوية.

والتناص كموضوع وقضية نقدية كاف موجودا عند القدماء ونوقش في إطار مصطلحات كثتَة من 
 ، بينها السرقات الشعرية والتوارد والتضمتُ، والتلميح، والإشارة، والاقتباس. ولكن كمصطلح ومفهوـ

                                                           
 ٙ٘ديواف أنت أبهى:   (1)
 ٚ٘ات١صدر نفسو:  (2)
 ٙديواف أنت أبهى:  (3)
 ٛٗات١صدر نفسو:  (4)
 ٗٔات١صدر نفسو:  (5)
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يا کريستيفا في مقات٢ا الذي صدر عاـ فقد برز في أواخر الستينيات من القرف العشرين، على يد جول
ـ، بعنواف: "الكلمة واتٟوار والرواية". ونظرت لو في مقالات وكتب أخرى بعد ذلك من أوائل ٜٙٙٔ

وأثار ات١صطلح جدلا واختلافا في تفستَه في منشئو الغربي، كما عند النقاد العرب  (1)السبعينيات.
 وتضمتُ نص لنص آخر، وى" فيق الزيدي لو بأنو تعريف تو  وات١عاصرين. ولكن ما نطمئنّ إليو ى

ليس  تفاعل خلاؽ بتُ ات١ستحضِر والنصّ ات١ستحضَر، فالنصّ  وى واستدعاؤه، أ وأبسط تعريف لو، أ
وبهذا ات١فهوـ ت٧د الشاعر يتفاعل مع النصوص التي كونت  (2)."إلا توالد لنصوص أخرى سبقتو

 التًاث الشعري.و خلفيتو الثقافية سواء من ات١وروث الديتٍ أ
 الدوروث الديني:

أف يتأثر بات١وروث و الشاعر في بيئة دينية وأسرة ملتزمة من والد عافَ وداعية، لا غر  نشأةتْكم 
الديتٍ الذي شكل وعيو باتٟياة منذ طفولتو في بيئة يعتبر القرءاف الكريم أوؿ ما يلهج بو الولد ويتلقاه 

وتشربت من القرآف واتٟديث وكذلك الأدب الصوفي  من علم. انطبعت لغة الشاعر بهذا ات١وروث
 الذي كاف ت٤ضنو الأساسي فحملت صوره الشعرية ىذه اللغة وعبرت عنو بطريقة تلقائية. 

  :القرآن الكريم 
التناص مع القرآف الكريم أوؿ ما نلحظو في قصائد الشاعر حتى وإف فَ يكن موضوع القصيدة 

وافر من الكلمات وات١عاني القرآنية التي لعبت دورا في إت٢اـ  وغرضها دينيا. وقد حظي الديواف تْظ
 «: أنا من أنا؟» الشاعر بصوره الشعرية، فنجده يقوؿ مثلا في قصيدة

 مػأنا خاطرُ الوت٢اف، ل
 

 (3)شفايهلك وظلّ على  
صورة ت١شهد  وصورة تستدعي في الذىن قولو تعافُ "على شفا جرؼ ىار" وىو"على شفا" تقدـ  

 خاطر فَ يهلك بل على وشك ولكنو ثابت )ظلّ( على شفا الانهيار. وحافل باتٟركة، فه
 يقوؿ:  «أحب حديثها»وت٧ده في قصيدة 
 بدوراآخت  ا ت٧مٍ شقيقة 

 
 ومن عجب ترى الأقمار إنسا 

                                                            
 .ٔٔٙانظر: التناص: مقاربة نظرية شارحة:  (1)
 .٘٘ٔمفهوـ الأدبية في التًاث النقدي:  (2)
 ٓٔديواف أنت أبهى:  (3)
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 التي زانت تٝاءً  الشمسىي 
 

 (1)إذا شعّت يغيب الكل خنسا 
وىنا يصور أخوات ت٤بوبتو ت٧وما، وإخوانها بدورا، وفيو استلهاـ من الآية الكرتٯة في سورة يوسف  

أبََتِ إِنّيِ رَأيَْتُ أَحَدَ عَشَرَ كَوكَْبًا وَالشَّمْسَ وَالْقَمَرَ إِذْ قاَؿَ يوُسُفُ لأبَيِوِ يَا في شرح حلم يوسف ﴿
فالصورة التي تبدت ليوسف في حلمو لإخوانو ىي الكواكب، والشاعر  (2)﴾رأَيَػْتػُهُمْ فِ سَاجِدِينَ 

يستعتَ لإخواف وأخوات حبيبتو بالأت٧م والبدور. أما اتٟبيبة فهي الشمس زانت تٝاء إذا شعت تٮنس 
  ميع.اتٞ

 فنجد الشاعر يقوؿ:« حورية»أما في قصيدة 
 تنبجسُ  حورية من بنات ات٠لد

 
 (3)نافورةً يرتوي من مائها اليبسُ  

يستخدـ ات١فردات القرءانية مثل )حورية( )ات٠لد( )تنبجس( بشكل يظهر بوضوح تأثر الشاعر  
 نية وتشبعو بها.    آبات١فردات القر 

 : نفسها وفي البيت التافِ من القصيدة
 ىوىً في أفقها اتقّدت آنستُ نار

 
 -بعضَ جوىً للنفس -فجئتُ  

 (4)أقتبسُ 
 

إِذْ رَأَى نَارًا فػَقَاؿَ لِأَىْلِوِ امْكُثوُا إِنّيِ آنَسْتُ نَاراً لَعَلِّي آتيِكُمْ نية في الآية ﴿آمستخدما اللغة القر 
هَا بقَِبَسٍ أَ   . (5)﴾أَجِدُ عَلَى النَّارِ ىُدًىو مِنػْ

 «:بأحسن حاؿ عدت ياعيد»وفي البيت التافِ من قصيدة 
 وضحكتها سحر ىاروتفي صوتها 

 
 (6)أىزوجة لا تدانيها الزغاريد 

أحد ات١لكتُ  ووىاروت ى، سحر ىاروت لتصوير صوت حبيبتو الآسرنرى استخدـ الشاعر  
في ذين أنزت٢ما الله لتعليم الناس السحر كما أخبر الله عنهما في سورة البقرة لال ،فآالقر  ات١ذكورين في

                                                           
 ٚديواف أنت أبهى:   (1)
 .ٗسورة يوسف، الآية رقم  (2)
 ٕٖأبهى: ديواف أنت (3)
 ٕٖديواف أنت أبهى:  (4)
 .ٓٔسورة طو، الآية رقم  (5)
 ٖٛديواف أنت أبهى: (6)
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لُ  يَاطِتَُ   وقولو تعافُ ﴿وَاتػَّبػَعُوا مَا تػَتػْ كَفَرُوا الشَّيَاطِتُُ عَلَىٰ مُلْكِ سُلَيْمَافَۖ  وَمَا كَفَرَ سُلَيْمَافُ وَلَٰكِنَّ الشَّ
حْرَ وَمَا أنُزؿَِ عَلَى الْمَلَكَتُِْ ببَِابِلَ ىَارُوتَ وَمَارُوتَۚ  وَمَا يػُعَلِّمَافِ مِنْ أَحَ  دٍ حَتىَّٰ يػَقُولَا يػُعَلِّمُوفَ النَّاسَ السِّ

هُمَا مَا يػُفَرقُِّوفَ بِوِ بػَتَُْ الْ  نَةٌ فَلَا تَكْفُرْۖ  فػَيػَتػَعَلَّمُوفَ مِنػْ اَ ت٨َْنُ فِتػْ مَرْءِ وَزَوْجِوِۚ  وَمَا ىُم بِضَاريِّنَ بوِِ مِنْ أَحَدٍ إِت٪َّ
 الْآخِرَةِ مِنْ خَلَاؽٍ ۚ إِلاَّ بإِِذْفِ اللََِّّ ۚ وَيػَتػَعَلَّمُوفَ مَا يَضُرُّىُمْ وَلَا ينَفَعُهُمْ ۚ وَلَقَدْ عَلِمُوا لَمَنِ اشْتػَراَهُ مَا لَوُ في 

  (1)كَانوُا يػَعْلَمُوفَ﴾ ووَلبَِئْسَ مَا شَرَوْا بوِِ أنَفُسَهُمْۚ  لَ 
 «:بنت الكراـ»أما ىذا البيت من قصيدة 

 قد حرـ ات٠مر بالنص الصريح فهل
 

 (2)﵀تسي تٜرة العينتُ من باس 
عيتٍ ت٤بوبتو وكيف أنو يسكر بهما وكأنو ت٭تسي تٜرا، ثم نجد الشاعر يقدـ صورة ت٥اتلة تٞماؿ ف 

يقارف بينها وبتُ ات٠مر ا﵀رمة بنص القرآف الصريح، فيضع ات١تلقي في حالة لا يشك فيها أف شعوره 
مع عيتٍ ت٤بوبتو لا تٮتلف عن احتساء ات٠مر البتة، ويعتًؼ أف احتساء ات٠مر حراـ ويتساءؿ ىل 

الاستعاري إفُ منطقة  ويتجاوز منطقة التصوير التشبيهي أ وأيضا؟ فه احتساء تٜرة العينتُ حراـ
 يتأكد لدى ات١تلقي أف العينتُ حقا تٜرة تسكر.

 يقوؿ: «دمعت»وفي قصيدة 
 ىدّت بركن تصبري

 
 (3)وتؤزني الأنات أزاّ 

فِريِنَ فجملة "تؤزني الأنات أزاّ" يظهر أنها مستمدة من الآية   طِتَُ عَلَى ٱلْكَٰ ٓ أرَْسَلْنَا ٱلشَّيَٰ ﴿أفََْ تػَرَ أناَّ
 (4)تػَؤُزُّىُمْ أزًَّا﴾

 أما في قصيدة "كورونا" فيقوؿ:
 كورونا ىاجسُها وت٫ّها أبداً 

 
 (5)" شعار ظلّ يرُفع فِ"لامساسو 

﴿قاَؿَ فاذىب فإَِفَّ لَكَ فِى ٱتْٟيَػَوٰةِ أَف القرءاني الذي ورد في آية  «مساس لا»مستخدما تعبتَ  

                                                           
 .ٕٓٔسورة البقرة، الآية  (1)
 ٛٙديواف أنت أبهى:  (2)
 ٚٚات١صدر نفسو:  (3)
 .ٖٛسورة مريم، الآية  (4)
 ٕٚديواف أنت أبهى:  (5)
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كاف الناس تٮشوف من ت١س بعضهم بعضا خوفا من العدوى في فتًة     إذ (1)تػَقُوؿَ لَا مِسَاسَ.. ﴾
 كورونا.
  :النبوية السنة

وكما استمد الشاعر صوره من ات١فردات القرآنية، ت٧د أنو كذلك استمد من السنة النبوية، فقولو 
 «:أنا من أنا»في قصيدة 

 آسياو كاللطف ت٭ن
 

 (2)عفاقلبي  أسافإذا  
يا آنمعتٌ تكرر قر  وعن ات١سيء" وىو الصورة من القرءاف في معتٌ "العفإشارة خفية إفُ مصدر  

وصِلْ مَنْ  ظلََمَكَ،اعْفُ عمَّنْ )ونبويا  ، ﴿وَلْيػَعْفُواْ وليصفحوا﴾(3)﴿...وَالْعَافِتَُ عَنِ النَّاسِ...﴾
ات١سيء والتغاضي عن  ووالعف .(4)(على نفسِكَ  وقَطعََكَ، وأحسنْ إفُ مَنْ أساءَ إليكَ، وقُلْ اتٟقَّ ولَ 

عن زلاتو وىفواتو وعثراتو من حسن ات٠لق. فالشاعر ىنا يرفع حبيبو إفُ مقاـ في حسن ات٠لق تْيث 
 عنو حتى إذا أساء.و يعف

 :فيها ت٧ده يستمد كثتَا من صوره فيها من السنة النبوية فيقوؿ« الصوـ جُنة»وفي قصيدة 
 ىذا القلب عن زلل الصوـ جنة

 
 (5)تعرض فِ الذي جن من حسن ووى 

 (5)فِ
 

يقوؿُ اللََُّّ عزَّ وجلَّ: الصَّوُْـ فِ ) القدسي ديثاتٟومصدر ىذه الصورة وعنواف القصيدة أيضا من 
أجْلِي، والصَّوُْـ جُنَّةٌ، وللِصَّائمِِ فػَرْحَتافِ: فػَرْحَةٌ حِتَُ يػُفْطِرُ، وأنا أجْزيِ بو، يدَعَُ شَهْوَتوَُ وأَكْلَوُ وشُرْبوَُ مِن 

 . (6)(وفػَرْحَةٌ حِتَُ يػَلْقَى رَبَّوُ، وت٠َلُُوؼُ فَمِ الصَّائمِِ أطْيَبُ عِنْدَ اللََِّّ مِن ريِحِ ات١سِْكِ 
 يقوؿ: ذاتها وفي القصيدة

                                                           
 .ٜٚسورة طو، االآية رقم  (1)
 ٔٔديواف أنت أبهى:   (2)
 .ٖٗٔسورة آؿ عمراف، الآية  (3)
( واللفظ لو. 2/32( باختلاؼ يستَ، وابن النجار كما في )كشف ات٠فاء( للعجلوني )1507أخرجو ابن الأعرابي في )معجمو( ) (4)

 (https://dorar.net/h/jJhFodXc)ات١وسوعة اتٟديثية من موقع الدرر السنية. مستًجع من: 
 ٜٔديواف أنت أبهى:  (5)
. )ات١وسوعة اتٟديثية من موقع الدرر السنية. مستًجع من: ٕٙٔٙلبخاري في صحيحو، اتٟديث رقم رواه ا (6)

https://dorar.net/h/ctfRbffy) 
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  وما وجدت بشرع الله من حرج
 

 (1)قوؿ ولا فعلعلى المجانتُ في  
رفُِعَ الْقَلَمُ عن ثلاثة: عن النائم حتى يَسْتػَيْقِظَ، وعن الصبي )مستلهما صورتو من قوؿ الرسوؿ صلى الله عليه وسلم  

   .(2)(حتى تَ٭ْتَلِمَ، وعن المجنوف حتى يػَعْقِلَ 
 :الفقه والأخلاق الإسلامية

 ت٧د البيت التافِ: « أت٘ناؾ»في قصيدة 
 إثمعن عذابي لن تكسبي غتَ 

 
 (3)أنت والله أغتٌ الإثموعن  

مفهوـ ديتٍ لاستمالة قلب حبيبتو،  والإثم وىونرى في ىذا البيت كيف استخدـ الشاعر مفهوـ  
 بل ويقسم با﵁ في ذلك ليقنعها!  ،مهددا إياىا أنها ستكتسب إتٙا إف ىجرتو

 يقوؿ الشاعر:« بأحسن حاؿ عدت ياعيد»وفي بيت آخر من قصيدة 
 تقىعنها في النهار  الصوـأنآني 

 
 (4)التهاجيدوفي الليافِ الطويلات  

أف عبادة الصوـ في نهار رمضاف والتهجد بالليل أنآه عن حبيبتو، وىنا يتضح مفاىيم ات١وروث  
 الديتٍ كمصدر لصور الشاعر التي يستخدمها في شعره.

 ويقوؿ أيضا:
 لكي ذافالأمن فِ بقُبلتها عند 

 
 (5)رشفة القبل أوؿ فطري يكوف 

 صائم وينتظر رفع "الأذاف" ليفطر، ولكن إفطاره من رشفة القبل! وفه 
 داخل القصيدة يقوؿ:ذاتو وفي ات١عتٌ 

 استقبلتُ ضمتَها أذّففهل إذا 
 

 (6)حتى أشمّ أريج اتٞيد وات٠صلِ  
 ينتظر الأذاف في رمضاف حتى يضم حبيبتو إليو. وفه 

                                                           
 ٜٔديواف أنت أبهى: (1)
( باختلاؼ يستَ، وأخرجو البخاري معلقا بصيغة اتٞزـ قبل حديث ٖٕٗٔ( واللفظ لو، والتًمذي )ٕٓٗٗأخرجو أبوداود ) (2)

 بنحوه.( ٜٕٙ٘)
 ٘ٔديواف أنت أبهى:  (3)
 ٖٙات١صدر نفسو:  (4)
 ٕٓات١صدر نفسو:  (5)
 ٕٓات١صدر نفسو:  (6)
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في نهار رمضاف فيقوؿ مستغفرا الله فيما  وولكنو يتذكر أنو يتحدث عن ىذا الشوؽ واتٟب وى
 صائم:  وفي نهار رمضاف وىخاض فيو 
 ليغفر فِ ربّ البرية إذ وأرج

 
 حدثت عن حسنها الدنيا وعن خبلي 

 غفار الذنوب بأف وأدعوه فِ وى 
 

 (1)فيما خضتُ من زللِ و تٯنّ بالعف 
وكلها معاني وصور مستمدة من التًاث الديتٍ فهناؾ "طلب الغفراف من رب البرية" و"دعوة غفار  

 الذنوب ليمنّ بالعفو" فيما خاض فيو من "زلل". 
 «:كورونا»وفي قصيدة 

 أقنعتها، فجرت ت٨وي لتحضنتٍ
 

 (2)على خطلي فاغفر فِوقلت يا رب  
 فطلب ات١غفرة من الله على الزلل أمر ديتٍ. 

يستنجد الشاعر ربو راجيا أف يفك ما ت٬د من عناء اتٟب وتٕده « كما حنّ قلبك»وفي قصيدة 
 حبيبتو فيقوؿ: 

 رجائي لفكّ عنائي ربي
 

 وأنت يفك عناءؾ ربك 
 وإف كاف ليس لنا من سبيل 

 
 (3)حسبي وحسبكللقيا فربك  

عَلَيْوِ  وۖ فإَِف تػَوَلَّوْا فػَقُلْ حَسْبيَ اللََُّّ لَا إلَِٰوَ إِلاَّ ىُ ﴿ني آوتعبتَ )فربك حسبي وحسبك( تعبتَ ديتٍ قر  
 (4)﴾رَبُّ الْعَرْشِ الْعَظِيمِ  ووَىُ  تػَوكََّلْتُ ۖ 

 فيقوؿ الشاعر:« بأحسن حاؿ عدت ياعيد»أما في قصيدة 
 قلت ت٢ا سُنة للعيدتأنقت 

 
 (5)زدت الأناقة معتٌ زانو العيد 

 ليس لمجرد التأنق بل اتباعا للسنة.وىنا صورة حبيبة تتأنق للعيد  

                                                           
 ٕٓديواف أنت أبهى:   (1)
 ٕٛديواف أنت أبهى:  (2)
 ٖٔات١صدر نفسو:  (3)
 .ٜٕٔسورة التوبة، الآية  (4)
 ٖٙديواف أنت أبهى:  (5)
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 ىل فِ من اتٟسن حظ
 

 (1)قدسو أتبتلفي  
 فكلمتي )القدس( و)أتبتّل( كلمات من التًاث الديتٍ. 

 :التراث العربي
الديتٍ من ات١فاىيم وات١فردات والتعابتَ وكما ﵀نا كيف استلهم الشاعر بعض صوره من ات١وروث 

فإننا نلمح أف تشبّعو بالتًاث الشعري العربي يظهر في كثتَ من تعابتَه وصوره الشعرية كذلك. وىنا 
 بعض من ذلك.
 يقوؿ الشاعر:« أحب حديثها»في قصيدة 

 وقدما تٖسد اتٟسنا حساف
 

  (2)غرف من اتٞماؿ إذا استحسايَ  
 :وىنا تناص مع بيت عمر بن أبي ربيعة 

  شأنهاحسدا تٛلّنو من 
 

 (3)وقدتٯا كاف في الناس اتٟسد 
 يقوؿ:« أنا من أنا»كذلك في قصيدة  

 مهما كتمت ىواؾ في
 

 (4)قلبي بدا وتكشفا 
وىذا تناص مع عدد من الشعراء الذين ذكروا عدـ القدرة على كتماف سر اتٟب، فهذا صفي  

 الدين اتٟلي يقوؿ:
 كَم قَد كَتَمتُ ىَواكُم لا أبَوحُ بوِِ 

 
  لَأمرُ يَظهَرُ وَالَأخبارُ تنَتَقِلُ وَا 

 وَبِتُّ أُخفي أنَيتٍ وَاتٟنَتَُ بِكُم  
 

اً أَفَّ ذاؾَ اتٞرُحَ ينَدَمِلُ    تػَوَت٫ُّ
 حبّكمُ  كَيفَ السَبيلُ إِفُ إِخفاءِ  

 
  (5)وَالقَلبُ مُنقَلِبٌ وَالعَقلُ مُعتػَقَلُ  

 ولكنا ت٧د الشاعر استطاع اختصار ات١عتٌ في بيت واحد مكثف. 
 وفي نفس القصيدة يقوؿ:

                                                           
 ٓٚديواف أنت أبهى:   (1)
 ٛات١صدر نفسو:  (2)
 ٖ٘ديواف عمر بن أبي ربيعة.:  (3)
 ٕٔديواف أنت أبهى:  (4)
 .ٙٔٗديواف صفي الدين اتٟلي:   (5)
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 أخلصت حبي منصفا
 

 (1)أف حبا أنصفا ول 
ي ندلسحياف الأ وعدد من الأبيات في التًاث العربي، فهذا أب ومعتٌ إنصاؼ اتٟب أيضا ورد في 

 يقوؿ:
 وَفََ أرََ أَحلى مِن منادمةِ ات٢وَى

 
  (2)وَلا سيَّما إِف كافَ حُبُّك ينُصِفُ  

أعمق واستخدـ ات١شاكلة البلاغية حيث أثبت لنفسو الإخلاص  لكن الشاعر ات٢ادي أبرز معتٌ 
كأنو يشتَ من طرؼ خفي إفُ أنو    والإنصاؼ في اتٟب، مشككا في أف يكوف اتٟب نفسو منصفا،

 لا ينصف أبدا.
 ت٧ده يقوؿ:نفسها كذلك في القصيدة 

 وإذا سلكتِ ت٤جّةً 
 

 (3)فالقلب للؤثر اقتفى 
حيث يتحدث عن أف قلبو يتبع ت٤بوبو أينما اتٕو، وىذا معتٌ فيو تناص مع بيت الشاعر العباسي  

 عبد ات١لك اتٟارثي: 
 وَما زرتُكُم عَمداً وَلَكِنَّ ذا ات٢وَى

 
إِفُ حَيثُ يهَوى القَلبُ تَهوي بوِِ  

 (4)الرجِلُ 
 

 يقوؿ:« على فمي»وفي قصيدة 
 تَسْقِينَتٍِ شَهْدَ الرُّضَابِ سُلَافََةً 

 
 (5)مِنْ فِيكِ، يَا ت٤َْلَاهُ دَفَّ مُتػَيَّمِ  

 ندلسيالسلاؼ معروؼ كثتَا في الشعر العربي فهذا الشاعر الأو وتشبيو رضاب ا﵀بوب بالشهد أ 
 لساف الدين بن ات٠طيب على سبيل ات١ثاؿ يقوؿ:

 وامْزجُْ بصِرْؼِ الراّحِ عَذْبَ رُضابِها
 

ُـ مُباحاما ضرّ أ    (6)فْ خَلَفَ اتٟرَا
 بكر أتٛد بن سعيد ات٠روصي الستافِ حيث يقوؿ:  ووكذلك أب 

                                                           
 ٕٔات١صدر السابق:  (1)
 ٕٙٛديواف أبي حياف الأندلسي:  (2)
 ٕٔات١صدر السابق:  (3)
 . 160لباب الآداب: (4)
 ٚٔات١صدر السابق:  (5)
 .ٕٕٕ/ 1ديواف لساف الدين بن ات٠طيب: (6)
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 يفَتًُ عن برَد كأفّ رضابوَُ 
 

  (1)السّلافة طيِّبٌ أف يرُشفاو صف 
 «:ا حتسي عينَك»وفي قولو من قصيدة  

 أحنّ إليكِ، يشهدُ وجدُ قلبي
 

 وقد أشهدتُ ما يبريوِ عينَكْ   
 جَحَدَتْ فعنْ مَطْلٍ، وإنيفإف  

 
 (2)أبرّئُ عن جحود اتٟقّ مينَكْ  

 ات١عارضة لقصيدة اتٟصري القتَواني، ويقوؿ فيها شوقي:« مضناؾ»تناصٌّ مع قصيدة شوقي  
 جَحَدَت عَيناؾَ زكَِيَّ دَمي

 
ؾَ ت٬َحَدُهُ    أَكَذلِكَ خَدُّ

 قَد عَزَّ شُهودي إِذ رَمَتا 
 

 (3)فأََشَرتُ ت٠ِدَِّؾَ أُشهِدُهُ  
وإف فَ تكن ات١عاني متوافقة لكن ىناؾ جحود وإشهاد وىنا إشهاد وجحود، فشوقي يشهد ات٠دّ  

نفسو  ووات٢ادي يشهد العينتُ، وكلات٫ا يتحدثاف عن جحود العينتُ، ولكن ات٢ادي ت٬عل الشاىد ى
تسويف وجعل الشاعر ينتظر، ويتعذر بأنو لا يتوقع اتٞحود منها  ولكنو ت٬حد عن ت٦اطلة وى اتٞاحد

فهي حتى في كذبها لا تٯكن أف تٕحد اتٟق، واتٟق ىنا ما فعلو حبها بو، فهي وإف حاولت أف 
 تكذب فهي لا تقوى على أف تنكر ذلك. وفي قوؿ الشاعر ات٢ادي:

 فَ ينسها القلُب مُذ حُلّت ت٘ائمو
 

 (4)فالقلب في حبها مذ رؼّ معمود 
كناية عن بلوغ سن الرشد، ومنو قوؿ الشاعر « حلت ت٘ائمو»يذكرنا بالكثتَ ت٦ا ورد فيو ذكر  

 العباسي عبد الصمد بن منصور بن اتٟسن بن بابك:
 قاؿ لا قط مذ حلت ت٘ائموما 

 
 (5)تٓلًا بو فوجدنا اتٞود في البخل 

 «: بأحسن حاؿ عدت يا عيد»أما في مطلع قصيدة  

                                                           
 . ٜٕٛديواف الستافِ الشاعر أبو بكر أتٛد بن سعيد ات٠روصي:  (1)
 ٖٗديواف أنت أبهى:  (2)
 .ٖ٘ٔ/ 2الشوقيات:  (3)
 ٖٙات١صدر السابق:  (4)
ديواف بن بابك من موقع "الديواف" على الانتًنت، مستًجع من:  (5)

iwan.net/poem91113.htmlhttps://www.ald :ـ.ٕٕٕٓ-ٕٔ-ٕٔ، بتاريخ 

https://www.aldiwan.net/poem91113.html
https://www.aldiwan.net/poem91113.html


 مريم علي عايض آؿ فرداف       للشاعر محمد الأمين محمد الذادي «أنت أبهى»الاورة الشعرية في ديوان 

256     
  

 عيد بأحسن حاؿ عدت يا عيد
 

 (1)ففي النفوس من الأشواؽ تغريد 
 تناص يصل حدّ التضمتُ ت١طلع قصيدة ات١تنبي: وفه 

 عدت يا عيد عيد بأيةِ حاؿٍ 
 

 (2)تٔا مضى أـ لأمرٍ فيكَ تٕديدُ  
 :نفسها وت٧د في القصيدة 

 غضيضة الطرؼ من ذوؽ ومن أدب
 

 (3)فرعاء يصقل مهوى قرطها اتٞيد  
مذكور ومعروؼ في الأدب العربي وأشهرىا بيت عمر ابن  ،كنايتو عن طوؿ اتٞيد تٔهوى القرط 

 أبي ربيعة:
م  هوى القرط، إما لنوفلٌ ػبعيدة ُ

 
 (4)أبَوىا، وإمّا عَبْدُ شََْسٍ، وَىَاشِمُ  

 «اتٟبيبة وعيد الأضحى»وفي قولو من قصيدة  
 وَلَسْتُ بِسَامِعٍ في بَذْؿِ رُوحِي

 
 عَذُولَا فًَّ في لَوْمِي مُلِحَّا 

 يػَقُوؿُ بِأنََّوُ حَدِبٌ نَصُوحٌ  
 

 الْعُشَّاؽَ نُصْحَاصَدُوؽٌ تَٯْحَضُ  
 وَأَنّيِ في ىَوَايَ أَصَمُّ أعْمَى 

 
 (5)فػَقُلْتُ: نػَعَمْ إذاً عَتٍِّ تػَنَحَّا 

 تأثر بقوؿ البحتًي: 
 يَكادُ عاذِلنُا في اتُٟبِّ يغُرينا

 
حِبّينا 

ُ
 فَما تَٞاجُكَ في لَوِـ ات١

 نلُحى عَلى الوَجدِ مِن ظلُمٍ فَدَيدَننُا 
 

 (6)لاحٍ يػُعَنّيناو وَجدٌ نعُانيوِ أَ  
 كما يقوؿ الشاعر أتٛد بن حستُ بن أتٛد بن محمد بن البهلوؿ الطرابلسي: 

 سِقَامِي وَمَلَّتٍطبَِيبي رَثى فِ مِنْ 
 

رُ قَدْ فَتٍ   وَمَا حِيلَتي في الصَّبْرِ وَالصَّبػْ
 لَقَدْ سَاءَني قػَوْؿُ الْعَذُوؿِ وَمَضَّتٍ 

 
 دَعْتٍِ لَا تػَلُمْتٍ فإَنَّتٍ عَذُوفَِ » 

 
                                                           

 ٖٙ ديواف أنت أبهى: (1)
 . ٙٓ٘ديواف ات١تنبي:   (2)
 ٖٚديواف أنت أبهى:  (3)
 ٕٛٔديواف عمر بن أبي ربيعة:  (4)
 ٔٗ: ديواف أنت أبهى (5)
 .ٕٓٓديواف البحتًي: (6)
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 .(1)«فَتًى عَنْ تَٝاَعِ الْعَذْؿِ صُمَّتْ مَسَامِعِي
 «:ىديةّ العيد»ماضي  وا مع قصيدة إيليا أبتناصّ  (2)«عيديتي وجبت»وت٧د في قصيدة 

 أي شيء في العيد أىدي إليكِ 
 

 (3)يا ملاكي، وكل شيءٍ لديك 
 «بنت الكراـ»وقولو في قصيدة  

 (4)طافت بقلبي تٛيَّاىا ومذ تَِٛيتْ 
 

 (5)أمسيتُ أضرب أتٜاساً لأسداسِ  
من التًاث الثقافي، وقد ذكره  و"ضرب أتٜاسا لأسداس" ات١شهور في الكلاـ العربي وىػػػػػػتضمتُ ل 

 غتَ واحد في الشعر ونذكر ىنا قوؿ الشاعر الصحابي خُريم بن فاتك الأسدي:
 للِْقَوِْـ رَأْيٌ يػُرْشِدُوفَ بوِِ كَافَ  ولَ 
 

 أىْلَ الْعِراَؽِ رَمَوكُمْ بِابْنِ عَبَّاسِ  
اَ رَجًلٍ    ِ﵁ دَرُّ أبيِوِ أتٯُّ

 
 مَا مِثػْلُوُ لِفِصَاؿِ القَوْؿِ في النَّاسِ  

 لَكِنْ رَمَوكُمْ بِشَيْخٍ مِنْ ذَوِي تَٯنٍَ  
 

فََْ يدَْرِ مَا ضَرْبُ أَتْٜاَسٍ لِأَسْدَاسِ  
(6) 

 :ثقافة العار 
ويظهر اىتماـ الشاعر بات١وسيقى، حيث نراه قد وظّف معظم الآلات ات١وسيقية، سواء كانت 

 قدتٯة كالعود والناي. و حديثة كالقيثارة، أ
ثم ت٧د تأثرا بالأحداث التي ت٘ر بالعصر الذي يعيش فيو وإف كانت بطريقة غزلية كما فعل تّائحة  

                                                           
 .ٕٛديواف البهلوؿ ات١سمى ديواف الدر الأصفى والزبرجد ات١صفى في مدح ات١صطفى صلى الله عليه وسلم، تٖقيق: أتٛد القطعاني:  (1)
 ٖٗديواف أنت أبهى:  (2)
 . ٕٛ٘ٔديواف إيليا أبوماضي:  (3)
 ٛٙات١صدر السابق:  (4)
قاؿ ابن الأعرابي: "العرب تقوؿ ت١ن خاتل: ضرب أتٜاساً لأسداس، وأصل ذلك أف شيخاً كاف في إبلو ومعو أولاده يرعونها قد  (5)

 طالت غربتهم عن أىلهم فقاؿ ت٢م: ارعوا إبلكم ربعاً فرعوا ربعاً ت٨و طريق أىلهم فقالوا لو رعيناىا تِٜساً فزادوا يوما قِبل أىلهم ثم
ا سِدساً، ففطن الشيخ ت١ا يريدوف فقاؿ: " ما أنتم إلا ضرب أتٜاس لأسداس، وما ت٫تكم رعيها إت٪ا ت٫تكم أىلكم، قالوا: لورعيناى
 وأنشأ يقوؿ:

 وذلك ضرب أتٜاس أراه *** لأسداس عسى ألا تكونا
 (ٕ٘ٙالصفحة  -سباب تٜ-/ ٛقاؿ أبو عبيدة: "ضرْبُ أتٜاسٍ لأسداس، يقاؿ للذي يقدّـ أمراً يريد بو غتَه" )تاج العروس: 

 .ٗتٚهرة أمثاؿ العرب: (6)
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 مناسبة للتغزؿ تْبيبتو، وىي صورة من التأثر بثقافة عصره.  (1)«قصيدة كورونا»كورونا فقد حوّت٢ا في 
 ت٧ده يقوؿ:« كيف حالك»وفي قصيدة 

 قد اتصلت كثتَاً 
 

 (2)وفَ ت٬ب )سنتًالك( 
و)سنتًاؿ( كلمة غتَ عربية ولا معربة ولكنها تستخدـ تٕوّزا للدلالة على مركز تٖويل ات١كات١ات  

 يقوؿ:نفسها ما يسمى ب)البدّالة(. وكذلك في القصيدة و أ
 في كرنفاؿ التجلّي

 
 (3)أخالتٍ وأخالك 

احتفاؿ  و( و"ىCarnivalوكلمة )كرنفاؿ( كما وردت في الويكيبيديا أصلها كلمة إت٧ليزية ) 
واستعراض شعبي، ت٬مع بتُ الستَؾ والاحتفالات الشعبيّة التي تٕوب الشوارع، وعادًة ما تكوف ىذه 

 (4)فاؿ."الاستعراضات في موسم الكرن
 ثم ت٘ضي ت١هرجاف تٚاؿ

 
 (5)يتبارى فيو الثرى والثريا 

فكلمة )مهرجاف( ليست عربية ولكنها معربة تستخدـ كثتَا في الثقافة العصرية وأصلها فارسية:  
دبي. وكل ىذه الكلمات والاستخدامات تدؿ و عادة في إطار ثقافي أ احتفاؿ عاـ يكوف و)مِهرگْاف( ى

 على تأثره بثقافة العصر الذي يعيش فيو.
 :الخيال

ات٠ياؿ جزء ت٦ا تٯكن أف يستقي منو الشاعر صوره، خاصة إذا ركّب الكلمات تركيبا تتولد منو 
 واف. ومثلو قولو:صورٌ خيالية لا يكاد يتُصور أف تتمثّل في الواقع، وىذا كثتَ في الدي

 كأف حديثها أنغاـ تٟن
 

 (6)أذيب بو ستٌ الأقمار قبسا 
فأف يشبو حديث ا﵀بوبة بأنغاـ اللحن أمر طبيعي لا جديد فيو، ولكن أف يذاب في ذلك اللحن  

                                                           
 ٕٚديواف أنت أبهى:  (1)
 ٕٚات١صدر نفسو:  (2)
 ٖٚات١صدر نفسو:  (3)
 انظر: موسوعة ويكيبيديا مادة: كرنفاؿ. (4)
 ٔٛات١صدر السابق:  (5)
 ٛديواف أنت أبهى:  (6)
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 ت٬عل الصورة مستقاة من ت٤ض ات٠ياؿ.ستٌ الأقمار فهذا ما 
 وفي قولو:

 توت٢ُّي فيك، في عينيك، في جسد
 

 كأنو صيغ موسيقى ات٧لت بشرا 
 إذا برزتِ كأف اللحن منسكبٌ   

 
 (1)وإف مشيتِ سرى في القلب منهمرا 

صورة مستقاة من ات٠ياؿ ا﵀ض فلا ات١وسيقى في الواقع تنجلي بشرا ولا جسد يصبح موسيقى،  
 ولا تتحوؿ اتٟبيبة حتُ تبرز تٟنا منسكبا إلا في خياؿ شاعر.

 :خاتمة
للشاعر محمد الأمتُ محمد ات٢ادي، لتقدمو ت٪وذجا « أنت أبهى»طافت ىذه الدراسة في قصائد ديواف 

الصوماؿ والذي رأت الباحثة أنو في حاجة إفُ إلقاء الضوء عليو وتعريف القارئ للشعر العربي في 
العربي بو ولفت انتباه النقاد إليو. ولذلك رأت الباحثة ضرورة تقديم نبذة عن الشعر العربي في 
الصوماؿ وتعريف بالشاعر نظرا تٞدّة ات١وضوع. وخلاؿ التطواؼ في قصائد الديواف وجدت الباحثة أف 

أكثر من زاوية تٯكن النظر إليها وتناوت٢ا بالتحليل والدراسة، ولكنها ركزت على الصورة الشعرية   فيها
كونها أىم ملمح يبتُ مدى ت٘كن الشاعر وتفرده، ولذلك قدمت الدراسة مدخلا عن مفهوـ الصورة 

عرؼ مدى الشعرية في القديم واتٟادث. وقد فتحت الدراسة بثيمات ورسائل الديواف الأساسية حتى ن
ت٧اح الشاعر من إيصاؿ الرسائل التي توخى إرسات٢ا إفُ القارئ باستخداـ الصور الشعرية، فبحثت 
الدراسة عن آليات الصورة الشعرية عند الشاعر وأنواعها ومصادرىا، وسلطت الضوء من خلاؿ ذلك 

 لصور في شعره.على تٕليات الصورة الشعرية في قصائد الشاعر كما تعرفت على أنواع ومصادر ىذه ا
 وفيما يلي عرض لأىم ما توصلت إليو الدراسة من نتائج:

إف الشعر العربي في الصوماؿ وصل إفُ مرحلة من النضج تستحق الالتفات إليو بالدراسة  -1
 والتحليل.

أف ثيمات ورسائل الديواف منسجمة مع بعضها وتٖاوؿ إرساؿ رسائل في ذات الاتٕاه بطرؽ  -2
 الديواف ت٦ا ت٬عل الديواف تٯتاز بوحدة ات١وضوع. انفسه قضيةالت٥تلفة تٗدـ 

                                                           
 ٗ٘ديواف أنت أبهى:   (1)
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قد ت٘كنت من إيصاؿ رسائل الشاعر بطريقة فنية « أنت أبهى»الصورة الشعرية في ديواف  -3
 عالية عكست مستوى قدرات الشاعر الفنية.

أبرزت الدراسة تشبع الشاعر وتأثره بالتًاث الديتٍ والشعري العربي الذي تٕلى في بعض  -4
 إفُ جانب استلهامو الطبيعة وات٠ياؿ. ،صوره الشعرية

استخدـ الشاعر الكثتَ من معاني ات٠مر والسكر على طريقة الصوفية للدلالة على نشوة  -5
 اتٟب والشوؽ.

العربية التي  والديواف من الصور ات١ستقاة من الأساطتَ سواء الأجنبية أ ولاحظت الباحثة خل -6
 حفل بها الشعر العربي اتٟديث.

  ا:وت٫ تتُ تصباف في الاتٕاه نفسوفيمكن تلخيصها في توصي التوصياتأما 
أف يوفِ النقاد العرب بعض الاىتماـ إفُ ما ينشره شعراء الدوؿ العربية ات١نسية في ات١شهد  -1

الثقافي العربي وات١غيبة عنو لأسباب متعددة فلعل ىناؾ اتٞديد ت٦ا يستحق أف نعرفو ونطلع 
 عليو.

ات١اجستتَ والدكتوراه بالبحث عن شعراء وأدباء ىذه الدوؿ ات١همشة أف يوجّو طلبة دراسات  -2
 ثقافيا ليكتشفوا اتٞديد للمشهد الثقافي.

 والدراجع: الداادر
 القرآف الكريم .1
ات١وسوعة اتٟديثية من موقع الدرر السنية، بإشراؼ علوي بن عبد القادر السقاؼ. مستًجع  .2

 .https://dorar.netمن الرابط: 
الأمتُ محمد. أنت أبهى، شركة تكوين للطباعة والنشر والتوزيع، جدة، ات١ملكة  محمد ،ات٢ادي .3

 ـ.ٕٕٕٓٓ، ٔالعربية السعودية، ط
 :الدراجع

، ٔط ٓبتَوت  -أبي ربيعة، عمر بن. ديواف عمر بن أبي ربيعة. تٖقيق: أتٛد أكرـ الطباع. دار القلم 
 (.)د.ت

أتٛد، إيناس ضاحى. الصورة بتُ الشعر والتشكيل فى فن التصوير )حوار الشكل وات١ضموف(. تٚعية 
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 .ـٕٙٔٓأمسيا مصر، القاىرة، 
حياف. ديواف أبي حياف الأندلسي. تٖقيق: د. أتٛد مطلوب ود. خدت٬ة اتٟديثي،  وأب ،الأندلسي 

 .ـٜٜٙٔ، ٔمطبعة العاني، بغداد، ط
بن اتٟسن. ديواف بن بابك من موقع "الديواف" على الانتًنت،  بابك، عبد الصمد بن منصور

، بتاريخ: https://www.aldiwan.net/poem91113.html :مستًجع من
 .ـٕٕٕٓ-ٕٔ-ٕٔ

  -بدر، إت٢اـ عبد العزيز رضواف. "التصوير الفتٍ في رسالة الغفراف" رسالة ماجستتَ، جامعة الفيوـ 
 :ـ، مستًجع منٕٓٔٓد الأدبي والأدب ات١قارف، قسم البلاغة والنق -كلية دار العلوـ 

https://www.fayoum.edu.eg/thesesdatabase/abstracts/Artisti
c photography in the message _ar.pdf  :ـٕٕٕٕٓٓٔ-ٖٕبتاريخ. 

قناة للكتب الصومالية على  -بري، محمد علي. الصناعة الشعرية في الصوماؿ. )ات٠زانة الصومالية
 https://t.me/somalikutub :ـ. رابط القناةٕٛٔٓ، التلجراـ(

بغداد،  -البصتَ، كامل حسن. بناء الصورة الفنية في البياف العربي، مطبعة المجمع العلمي العراقي 
 .ـٜٚٛٔ

البطل، علي. الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني ات٢جري، دراسة في أصوت٢ا وتطورىا، دار 
 .ـٖٜٛٔ، ٔالنشر والتوزيع، طالأندلس للطباعة و 

البهلوؿ، علي بن حستُ بن أتٛد. ديواف البهلوؿ ات١سمى ديواف الدر الأصفى والزبرجد ات١صفى في 
 .ـٕٙٔٓ، ٕٕطرابلس ليبيا، ط -مدح ات١صطفى صلى الله عليه وسلم، تٖقيق: أتٛد القطعاني. مكتبة النجاح

بتَوت،  –نديم خشفة، مركز الإت٪اء اتٟضاري  توردروؼ، تزفتاف. الأدب والدلالة، ترتٚة: د. محمد
 .ـٜٜٙٔ، ٔط

بتَوت،  –الثعالبي، عبد ات١لك بن محمد. لباب الآداب، تٖقيق: أتٛد حسن لبج، دار الكتب العلمية 
 ـٜٜٚٔ، ٔط

، ٔبتَوت، ج -بن تْر. البياف والتبيتُ، تٖقيق وشرح عبد السلاـ ىاروف، دار اتٞيل و اتٞاحظ، عمر 
 .د. ت
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، ٖبتَوت، ط  -بن تْر. اتٟيواف، تٖقيق عبد السلاـ ىاروف، دار إحياء التًاث العربي و عمر اتٞاحظ، 
 .ـٜٜٙٔ، ٖج 

الفضل إبراىيم وعلي محمد البجاوي،  واتٞرجاني، القاضي. الوساطة بتُ ات١تنبي وخصومو، تٖقيق: محمد أب
 .ـٕٙٓٓ، ٔبتَوت، ط -ات١كتبة العصرية 

، ٔالقاىرة، ط -بلاغة. تٖقيق: ت٤مود شاكر، مكتبة ات٠ات٧ي اتٞرجاني، عبد القاىر. أسرار ال
 .ـٜٜٔٔ

 .ـٕٗٓٓالقاىرة،  -اتٞرجاني، عبد القاىر. دلائل الإعجاز. تٖقيق: ت٤مود محمد شاكر. مكتبة ات٠ات٧ي
بتَوت،  -جعفر، قدامة. نقد الشعر، تح. محمد عبد ات١نعم خفاجي، دار الكتب العلمية ابن 

 .ـٜ٘ٛٔ
عريَّةُ بتَُ ات١ذىبِ والبلاغةِ والنَّقدِ وات١ظهرِ. أوراؽ ثقافية: ت٣لة الآداب حامد، حامد. ا لصُّورةُ الشِّ

 :ـ. مستًجع منٕٕٓٓ( ٕوالعلوـ الثقافية. السنة الثانية، العدد التاسع، صيف )
http://www.awraqthaqafya.com/1002/  :ـٖٕٕٓ-ٔ-ٔبتاريخ. 

 .ـٕٕٕٓأكتوبر  ٕٓ، ٖٕٚحسن، متٌ. اتٟوار، ت٣لة اليمامة، العدد:
، عدد ٖحطاب، طانية. "الصورة الشعرية في تصور اتٞاحظ وعبد القاىر اتٞرجاني". جسور ات١عرفة 

 :. مستًجع منٜ٘ٔ-ٗٛٔـ(: ٕٚٔٓ)يونيو،  ٓٔ
https://www.asjp.cerist.dz/en/article/22950   :ٔبتاريخ-ٔ-

 .ـٖٕٕٓ
، ٕبتَوت، ط -يق: كرـ البستاني، دار صابر اتٟلي، صفي الدين. ديواف صفي الدين اتٟلي. تٖق

ٕٓٓٛ. 
 –أتٛد بن سعيد. ديواف الستافِ، تٖقيق: عزالدين التنوخي، وزارة التًاث والثقافة  أبو بكرات٠روصي، 

 .ـٕ٘ٓٓ، ٕمسقط، ط
ات٠طيب، لساف الدين بن. ديواف لساف الدين بن ات٠طيب، المجلد الأوؿ، تٖقيق: د. محمد مفتاح، دار 

 .ـٜٜٛٔ، ٔالدار البيضاء، ط -الثقافة 
 -دت٫اف، أتٛد علي. الصورة البلاغية عند القاىر اتٞرجاني، منهجا وتطبيقا، دار طلاس للطباعة



 

263 
 

 
 مجلة علمية نصف سنوية محكمة

 
ISSN:2707- 8655 
EISSN:2707-8663 

 .ـٜٜٙٔ، ٔدمشق، ط
الرباعي، عبد القادر. الصورة الفنية في النقد الشعري، دراسة في النظرية والتطبيق، دار العلوـ للطباعة 

 .ـٜٗٛٔ، ٔعمّاف، ط -والنشر 
 -الرباعي، عبد القادر. الصورة الفنية في شعر أبي ت٘اـ، ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر والتوزيع 

 .ـٜٜٜٔ، ٔبتَوت، ط
الرتٛوني، عبد الرحيم. من عناصر نظرية الشعر عند اتٞاحظ، منشورات جامعة سيدي محمد بن عبد الله 

 .ـٕٛٓٓفاس،  –
 -، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع ٛالقاموس، جالزبيدي، مرتضى. تاج العروس من جواىر 

 .ـٜٜٗٔبتَوت، د.ط، 
دراسة في  -زروقي، عبد القادر عػلي. "صور التجسيد والتشخيص في شعر محمد بلقاسم تٜار 

-ٖٖٛـ، )ٕٕٓٓ، ٗ، عٜالتشكيل الدلافِ واتٞمافِ"، ت٣لة إشكالات في اللغة والأدب، ـ
ٖ٘ٚ(. 

 .ـٜ٘ٛٔط،  .تونس، د -دبية في التًاث النقدي، ات١طبعة ات١وحدة الزيدي، توفيق. مفهوـ الأ
 -سلاـ، محمد زغلوؿ. تاريخ النقد الأدبي والبلاغة حتى آخر القرف الرابع ات٢جري. منشأة ات١عارؼ 

 .ـٕٕٓٓالإسكندرية، د.ط. 
 .ـٖٜٙٔالقاىرة، د.ط.  -شوقي، أتٛد. الشوقيات، مطبعة مصر 

بتَوت،  -، ات١ركز الثقافي العربئشعرية في النقد العربي اتٟديث، طصافٌ، بشرى موسى. الصورة ال
 .ـٜٜٗٔ

 -الصائغ، عبد الإلو. الصورة الفنية معياراً نقدياً، وزارة الثقافة والإعلاـ، دار الشؤوف الثقافية العامة
 .ـٜٚٛٔبغداد، 

لشعرية الأخطل الصغتَ، الصايغ، وجداف. الصورة الاستعارية في الشعر العربي اتٟديث، رؤية بلاغية 
 .ـٖٕٓٓ، ٔط ،بتَوت -ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر

 .ـٕٜٙٔ، ٘القاىرة، ط -ضيف، شوقي. النقد الأدبّي، دار ات١عارؼ 
. ت٣لة آفاؽ رجاني وعلاقتها بالصورة الشعريةالطالب، عمر محمد. نظرية النظم عند عبد القاىر اتٞ
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 :. مستًجع منٚٗ-ٖٗ(: ٕٓٓٓ/ٓٔ/ٔ) ٖٔالثقافة والتًاث، عدد 
https://archive.alsharekh.org/Articles/235/18070/407381. ،

 .ٕٕٕٓ-ٕٔ-ٛٔبتاريخ: 
عبادة الوليد بن عبيد بن ت٭تِ التنوخي. ديواف البحتًي، تٖقيق: حسن كامل الصتَفي، و الطائي، أب

 .ـٜٕٓٓالقاىرة،  -، دار ات١عارؼٖ، طٔالمجلد 
 .ـٜٜٙٔ، ٔبتَوت، ط -ار صادرعباس، إحساف. فن الشعر، د

، ٔعمّاف، ط-عبد اتٞليل، عبد القادر. الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية، دار صفاء للنشر والتوزيع 
 .ـٕٕٓٓ

 .ـٕ٘ٓٓالكويت،  -عبد اتٟميد، شاكر. عصر الصورة الإت٬ابيات والسلبيات، عافَ ات١عرفة 
القاىرة،  -ستُ قدتٯا. دار الفكر للنشر والتوزيع عبد الرتٛن، عفيف. الأدب اتٞاىلي في آثار الدار 

 .ـٜٚٛٔ، ٔط
 .ـٜٗٛٔبتَوت، د.ط.،  -عبد النور، جبور. ات١عجم اللغوي، دار العلم للملايتُ 

جامعة ات١نيا،  -عبدالسلاـ، مصطفى بيومي. التناص: مقاربة نظرية شارحة، ت٣لة الدراسات العربية 
 .ـٕٛٓٓ -، يناير ٕ، المجلد ٚٔدد الع

 .ـٕٜٛٔبتَوت،  -عتيق، عبد العزيز. علم البياف، دار النهضة العربية للطباعة والنشر والتوزيع 
 -عساؼ، ساستُ سيموف. الصورة وت٪اذجها في إبداع أبي نواس، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات والنشر

 .ـٕٜٛٔ، ٔبتَوت، ط
 أبو الفضل، تٖقيق: محمد ىلاؿ اتٟسن بن عبد الله بن سهل. تٚهرة أمثاؿ العرب والعسكري، أب

، ٕبتَوت، ط –إبراىيم، وعبد المجيد قطامش، اتٞزء الثاني، دار الفكر للطباعة والنشر 
 .ـٜٛٛٔ

القاىرة،  -عصفور، جابر. الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي عند العرب، ات١ركز الثقافي العربي 
 .ـٕٜٜٔ، ٖط

اتٟديث في العراؽ، منشورات وزارة الإعلاـ اتٞمهورية العراقية علواف، علي عباس. تطور الشعر العربي 
 .ـٜ٘ٚٔ(، ٜٔبغداد، سلسلة الكتب اتٟديثة ) -
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علي، محمد حستُ معلم. الثقافة العربية وروادىا في الصوماؿ: دراسة تارتٮية حضارية، دار الفكر العربي 
 .ـٕٔٔٓ، ٔالقاىرة، ط -

القاىرة،  –الصوماليتُ بالعربية قدتٯا وحديثا، دار الفكر العربي علي، محمد حستُ معلم. معجم ات١ؤلفتُ 
 .ـٕٙٔٓ، ٔط

 :ـ. مستًجع منٕٙٔٓأبريل،  ٜٔعمّيش، العربّي. "تناجز الأسلوبية مع الشعرية"، ت٣لة نزوى، 
https://www.nizwa.com/ٜٔالشعرية/ بتاريخ -مع-الأسلوبية-تناجز-ٔ-

 .ـٖٕٕٓ
ارؾ. "تغريدة الشعر العربي". جامعة ىوى الشاـ للشعر والأدب. الفايدي، السعيد عبد العاطي مب

 :، مستًجع منٕٛٔٓ–ٜٓ–ٖٕ
http://hawaacham.blogspot.com/2018/09/blog-

post_33.html  ـٕٕٕٓ–ٕٔ–ٕٛبتاريخ. 
 .ـٜٜٚٔ، ٔالقاىرة، ط -فضل، صلاح. قراءة الصورة وصور القراءة، دار الشروؽ 

ـ، مستًجع ٕٛٓٓ/ ٛ/ٜٕشعرية قدتٯا وحديثا"، موقع ديواف العرب، قاوي، عبد اتٟميد. "الصورة ال
 .ٕٕٕٓ-ٕٔ-ٖٕالصورة، بتاريخ: /https://diwanalarab.com :من

لنهضة العربية للطباعة والنشر، القط، عبد القادر. الاتٕاه الوجداني في الشعر العربي ات١عاصر، دار ا
 .ـٜٔٛٔ، ٕالقاىرة، ط

اللفظي وأنواعو ودلالاتو قدتٯا وحديثا )رسالة ماجستتَ(، جامعة بغداد  كريم، صميم إلياس. التكرار 
 .ـٜٛٛٔكلية التًبية ابن رشد، 

بتَوت. د.ط.  -الكندي، أتٛد بن اتٟستُ اتٞعفي. ديواف ات١تنبي، دار بتَوت للطباعة والنشر
 .ـٜٙٛٔ

، ٔبغداد، ط-يدلويس، سي دي. الصورة الشعرية، ترتٚة: أتٛد نصيف اتٞنابي وآخروف، دار الرش
 .ـٕٜٛٔ

 .بتَوت، د.ت -ماضي، تٖقيق: زىتَ متَزا، دار العودة و ماضي، إيليا. ديواف إيليا أبو أب 
محمد، أتٛد علي. "التكرار وعلامات الأسلوب في قصيدة )نشيد اتٟياة( للشابي: دراسة أسلوبية 
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 .(ٕٚ-ٖ٘). ٕٓٔٓالعدد الأوؿ+الثاني - ٕٙالمجلد  –إحصائية"، ت٣لة جامعة دمشق 
 .ـٜٜٓٔلبناف،  -محمد، الوفِ. الصورة الشعرية في ات٠طاب البلاغي والنقدي، ات١ركز الثقافي العربي 

. عودة الابن الضائع، صحيفة العربي اتٞديد، لندف، .محمد، ت٤مود ربيع. الأدب الصومافِ العربي
-الأدب/https://www.alaraby.co.uk :ـ، مستًجع منٕٗٔٓأبريل ٚٔ

 .ـٖٕٕٓ-ٔ-ٔالضائع، بتاريخ: -الابن-عودة-العربي-الصومافِ
 .ـٜٛٙٔالقاىرة، د.ط.،  –مطلوب، أتٛد. النقد الأدبي اتٟديث في العراؽ، مطبعة اتٞيلاوي 

 .ـٜٛٙٔبتَوت، -محمد بن مكرـ بن علي، لساف العرب، المجلد ات٠امس عشر، دار صابر ،منظورابن 
القاىرة،  -إفُ ات١رجعية، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب  موافي، عبد العزيز. قصيدة النثر من التأسيس

 .ـٕٙٓٓد.ط.، 
، ص. ٕٜٛٔباريس،  -مولينو، جاف. مدخل التحليل اللساني للشعر، دار النشر اتٞامعية بفرنسا

، اقتبسو: الوفِ محمد. الصورة الشعرية في ات٠طاب البلاغي والنقدي. ات١ركز الثقافي العربي، ٓٚٔ
 .ـٜٜٓٔلبناف، 

 .ـٖٜٛٔعماف،  -نافع، عبد الفتاح صافٌ. الصورة في شعر بشار بن برد، دار الفكر للنشر والتوزيع
-٘-ٖٕىادي، عرجوف محمد. "تٚالية التكرار ودوره في بناء النص الشعري"، موقع ديواف العرب )

-التكرار-تٚالية/https://www.diwanalarab.com :(، مستًجع منٕٕٔٓ
 .ٖٕٕٓ-ٕ-ٔ-ٗٔشعري، بتاريخ: ال-النص-بناء-في-ودوره

ات٢ادي، محمد الأمتُ محمد. "نافذة على الأدب العربي في الصوماؿ" ت٤اضرة، ألقيت في جامعة ات١لك 
 .ـٖٕٕٓ-ٔ-ٔٔخالد ضمن ملتقى قيمة العمل البحثي الأكادتٯي ات١شتًؾ، 

 .ـٜٜٜٔ، ٔالقاىرة، ط -ات٢اشَي، أتٛد. جواىر البلاغة في ات١عاني والبياف والبديع، ات١كتبة العصرية 
، ٔالقاىرة، ط -ىلاؿ، إبراىيم الوصيف. التصوير البياني في شعر ات١تنبي، مكتبة وىبة للطباعة والنشر

 .ـٕٙٓٓ
القاىرة،  -ىلاؿ، محمد غنيمي. النقد الأدبي اتٟديث، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع

 .ـٜٜٚٔ
(، مستًجع من موقع ٕٕٔٓ-ٔٔ-ٕٓالوزاف، مؤمن. "اتٟركة التصويرية الشعرية وأبرز أعلامها" )
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، بتاريخ https://muminalwazan.com/1892 :مؤمن الوزاف على الرابط التافِ
 .ـٖٕٕٓ-ٔ-ٗٔ

(، اتٞزء الثالث: عصر التحوؿ، ترتٚة: ٜٓ٘ٔ-ٓ٘ٚٔويليك، رينيو. تاريخ النقد الأدبي اتٟديث )
القاىرة، د.ط.  -ات١شروع القومي للتًتٚة –عبد ات١نعم ت٣اىد. المجلس الأعلى للثقافة  ت٣اىد
 ـ.ٜٜٜٔ

(، اتٞزء الثاني: العصر الرومانسي، ترتٚة: ٜٓ٘ٔ-ٓ٘ٚٔويليك، رينيو، تاريخ النقد الأدبي اتٟديث )
رة، د.ط.، القاى -ات١شروع القومي للتًتٚة –ت٣اىد عبد ات١نعم ت٣اىد. المجلس الأعلى للثقافة 

 .ـٜٜٜٔ



 

268     
  

 


