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 :قىاعد النشر

 كفقنا للقواعد الآتية: -الدهرة -عن كلية التًبية)الدهرة( للعلوم الإنسانية  تصدر لرلة
(، A4قياس )( كيتم تنسيق الورقة على Microsoft Wordتطبع البحوث الدرسلة كتقدـ للنشر على برنامج )

 ات، كفقنا للآتي: بذاىمن جميع الا 2.5بأبعاد 
( 12( للمتن، ك)14( بحجم )Arabic Transparentفي البحوث الدكتوبة باللغة العربية: خط ) .1

( للعناكين الفرعية بخط أسود عريض )بولد(، كالدسافة بتُ الأسطر 14( للعناكين الرئيسة ك)16للهوامش، كحجم )
 ( عادم للجداكؿ كالأشكاؿ. 12(، كحجم الخط )1.5)لغب أف لا تقل عن 

( 10( للمتن كبحجم )12( حجم )Times New Romanفي البحوث الدكتوبة باللغة الإلصليزية: خط ) .2
( بخط أسود عريض )بولد(، كالدسافة بتُ الأسطر لغب أف لا تقل عن 14للهوامش، كالعناكين الرئيسة بحجم )

 للجداكؿ كالأشكاؿ التوضيحية.( عادم 11(، كحجم الخط )1.5)
كالآخر باللغة الإلصليزية، على ألا تتجاكز كلمات    يسلم الباحث ملخصتُ للبحث: أحدلعا باللغة العربية،  .3

( كلمة، كلػتوم على كلمات مفتاحية لا تزيد عن ست كلمات، كما لػتوم على 200كل كاحد منهما عن )
 البحث. إليهافحول النتائج التي توصل 

تنشر المجلة لرانان لأعضاء ىيئة التدريس بالكلية، كيدفع الباحث من أعضاء ىيئة التدريس بجامعة حضرموت  .4
رياؿ، خمسة كعشرين ألف ( 25000من داخل اليمن ) الباحثرياؿ، فيما يدفع خمسة عشر ألف ( 15000)

 دكلارا أمريكيا.خمستُ ( 50كيدفع الباحث من خارج اليمن )
( صفحة، كفي حالة الزيادة يدفع ألف رياؿ لؽتٍ عن كل صفحة 25حات البحث عن )يفضل ألا تزيد صف .5
 زائدة.
 ( في صرافة العمقي.254126515تسدد الرسوـ على حساب المجلة رقم ) .6

 التوثيق:

الدصادر كالدراجع على ىيئة ىوامش مرقمة أسفل الصفحة، تعتمد فيها الأصوؿ الدتعارؼ عليها،  إلىيشار 
ا في القائمة حسب اسم الدؤلف كترتب الدراجع في قائمة الدراجع بالتسلسل، كذلك بعد مراعاة ترتيب الدراجع ألف بائين 

 كفقنا للآتي:
اسم الباحث )الباحثتُ( بدءنا باسم العائلة،  يكتبالبحوث والدقالات الدنشورة في الدوريات والمجلات:  .1

 اسم الدكرية، رقم المجلد، رقم العدد، أرقاـ الصفحات، سنة النشر.“ عنواف البحث،”
 اسم الدؤلف )الدؤلفتُ( بدءان باسم العائلة، عنواف الكتاب، اسم الناشر، سنة النشر.الكتب:  .2
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يذكر رسالة ماجستتَ “ عنواف الرسالة،”العائلة،  اسم صاحب الرسالة بدءنا باسمالرسائل العلمية:  .3
 دكتوراه، اسم الجامعة، السنة.ك أ

اسم الجهة، عنواف التقرير، الددينة، أرقاـ الصفحات، ئيات الاادرة عن جهة رسمية: حصااالنشرات والإ .4
 سنة النشر.

اسم الدؤلف بدءنا باسم العائلة، عنواف الدوضوع، سنة النشر، الرابط إذا كان الدرجع موقعًا إلكترونيًا:  .5
 تاريخ آخر زيارة للرابط.ك الالكتًكني 

اسم الدكرية، رقم المجلد، رقم “ عنواف البحث،”اسم الباحث )الباحثتُ( بدءنا باسم العائلة، الدستلات:  .6
 العدد، أرقاـ الصفحات، سنة النشر.

)الباحثتُ( بدءنا باسم العائلة، عنواف البحث، اسم الدؤبسر، رقم المجلد، أرقاـ  اسم الباحثوقائع الدؤتمر:  .7
 الصفحات، سنة النشر.

 الآتي: )اللقب، عاـ النشر، الصفحة(و في حالة أف يكوف التوثيق في الدتن فيكوف على النح .8
تاريخ النشر، بلد النشر،  ترفق قائمة بالدصادر مرتبة ىجائيان متضمنة الدعلومات الأساسية: الدؤلف، الدرجع، .9

 رقم الطبعة.
الدناقشات كالدراجعات كالتقارير كملخصات و لؽنح الباحث نسخة من العدد الذم يتضمن بحثو، كما لؽنح كاتب

 الجامعية نسخة من العدد الذم يتضمن مشاركاتهم.
 الدرفقات الدطلوبة مع البحث: 

رئيس ىيئة التحرير تتضمن رغبتو في نشر بحثو في المجلة كلػدَّد فيها التخصص  إلىرسالة موجهة من الباحث  .1
 الدقيق للبحث.

جزءنا من  ك ألم يقدـ للنشر في دكرية أخرل، كأنو ليس فصلبن ك أتعهد خطي من الباحث بأف بحثو لم ينشر،  .2
 كتاب منشور.

 نسخة من البحث بصيغة ككرد كأخرل بصيغة بي دم إؼ. .3
تصرة للباحث تتضمن: اسمو الرباعي، كمكاف عملو، كدرجتو الأكادلؽية، كبزصصو الدقيق، ستَة ذاتية لس .4
 بريده الإلكتًكني كرقم ىاتفو الثابت كالنقاؿ كرقم ىاتف الواتس اب. إلىإضافة 
في ك أغتَىا(، إذا لم تكن قد كردت في صلب البحث ك أنسخة كاملة من أداة جمع البيانات )الاستبانة  .5

  ملبحقو.
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 ةمقاربة سيميائي، الدفارقة السردية في روايات غازي القايبي

 (*) د. أحمد بن علي آل مريع عسنًي
 )**( الباحصث: أحمد ملبس محمد عسنًي

 :الدلخص
تناكلت ىذه الدراسة أسلوب الدفارقة بوصفو تقنية من التقنيات الركائية التي شيَّد بها غازم  

. حيث بدا لنا أفٌ الدفارقة في ركايات غازم القصيبي تيشكٌل انزياحنا (1)القصيبي أغلب نصوصو الركائية
للكشف عن رؤية عن الدألوؼ؛ لا يهدؼ إلى التصديق بدا تطرحو الدفارقة من قضايا، كلكنو يهدؼ 

العالم، إضافة إلى ما لاحظناه من عدـ الاىتماـ بظاىرة الدفارقة في الدراسات التي تناكلت ركايات 
غازم القصيبي. كتبعا لتلك الغاية بسحورت الدراسة حوؿ مستويات حضور الدفارقة في الدقاـ السردم 

نصرم: الشٌخٍصيٌة كالحدث بحثا عن أم: من خلبؿ الطريقة التي أيلصز بها الفعل السردمٌ،  من خلبؿ ع
فعل الدفارقة كأثره في تشكيل ألظاط الشخصية. كفي سبيل الإجابة عن تساؤلات البحث فقد استعنا 
بالدنهج السيميائي بوصفو منهجا مناسبا لرصد بذليات الستَكرة الدلالية للعلبمات الكاشفة عن 

إلى تشكيل رؤية كلية للعمل الأدبي. كلعل من شبكة العلبقات التي تنشأ بتُ عناصر السرد كالدفضية 
، الدفارقة أف القصيبي حاكؿ تشكيل سردية للمفارقة عبر الدفارقة السردية لؽكن كصفها بسردية الحرية

حيث شكٌل مفهوـ الحرية بكلٌ بذلياتها السياسية كالاجتماعية كالثقافية البنية العميقة لركايات 
 القصيبي. 

 السردية(-الشخصية-السيميائية-السرد-)الدفارقة: الكلمات الدفتاحصية

                                                           

أستاذ الأدب والنقد الدساعد في كلية العلوم الإنسانية، قسم اللغة العربية وآدابها/جامعة الدلك خالد، )*(
aamoraea@kku.edu.sa 

الباحصث: أحمد ملبس محمد عسنًي، جامعة الدلك خالد/قسم اللغة العربية وآدابها، )**( 
Ahmdmlbs8@gmalil.com 

 اختًنا من بتُ ركايات القصيبي أربع ركايات بذلٌت فيها الدفارقة، كىي: شقة الحرية، كالعصفورية، كسبعة، كالجنية. (1)
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The Narrative Paradox in Ghazi Al-Qusaibi Novels 

A Semiotic Approach 

Abstract: 

This study dealt with the paradoxical style as one of the techniques used in 

novel writing in which Ghazi Al-Qusaibi structured most of his novelist texts. It has 

been apparent that paradox in the novels of Ghazi Al-Qusaibi constitutes a 

departure from the ordinary; it does not aim to validate the issues raised by the 

paradox, but it rather aims to reveal the vision of the world. In addition to what has 

been noticed with regard to the lack of interest in the phenomenon of paradox in 

studies that dealt with Ghazi Al-Qusaibi’s novels. To this end, the study focused on 

the levels of occurrence of the paradox in the narrative stances, that is: through the 

way the narrative act was carried out, by means of two elements: the character and 

the event in search of the act of the paradox and its impact on the formation of 

characters’ patterns. In order to answer the questions of the research, the semiotic 

approach was adopted being an apt approach to monitor the manifestations of the 

semantic process of the revealing signs of the network of relationships that arise 

between the elements of the narrative and contributing to the formation of a holistic 

vision of literary work. Perhaps it is ironic that Al-Qusaibi tried to form a narrative 

of the paradox through the narrative paradox that can be described as the narrative 

of freedom, where the concept of freedom in all its political, social and cultural 

manifestations shaped the deep structure of Al-Qusaibi novels. 

Keywords: Paradox – Narration – Semiotic – Character – Narrative 

 مقدمة:
الدفارقة مقولة إشكاليٌة، اىتمٌ بها الفلبسفة كالدناطقة كعلماء البلبغة كنظركا في صور حضورىا في 

أدبيًّا جماليًّا أـ حجاجيًّا برىانيًّا. كقد صارت الدفارقة تيشكٌل آليةن من الخطاب الدتداكؿ سواء أكاف 
آليات بناء النص الأدبي عمومان، كالخطاب الركائي على كجو خاص. كىي تعتمد على رؤية فكرية 

 يٌل أكالواقع كالدتخ المحدكد كاللبلزدكد، أك تأملية للعالم؛ قوامها العلبقة الدتوترة بتُ الدطلق كالنسبي أك
إلى التعبتَ عن ذاؾ التناقض/ التضاد الذم بذلٌى للمبدع. كمن  -فيما تهدؼ –الذٌات كالعالم، كتهدؼ 
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، كتوٌفر متعة (1) ثٌم قد يتوٌلد التأثتَ في القارئ من خلبؿ تقديم النٌص بطريقة غتَ لظطيٌة تيثتَ التساؤلات
لقراءة بحثان عن الدعتٌ الخفيٌ كتقصيًّا لجماليات التلقي، لتظهر نتاجان لذلك، إمكانات متعدٌدة للتأكيل كا

 الأثر الدقركء.
كبدا أف لدصطلح "الدفارقة" تارلؼان من الحضور كالاستعماؿ، حيث استيعمل صيغةن بلبغيًةن،         

كمقولة فلسفيةن، كأسلوبان أدبيًّا، فإفٌ برديد مفهومو لػتاج إلى كثتَو من الاستقصاء كالبحث؛ كما أفٌ 
ؿ مفهوـ الدفارقة بدعزؿ عن التنوعٌ كالتعدٌد في الدلالة كالسياؽ، قد يفقدىا كثتَان من خصوبتها كمن تناك 

يفضي إلى الخلط بينها كبتُ مصطلحات أخرل تتقاطع معها دلاليًّا مثل: السخرية،  خصائصها. أك
لقدر الذم تسمح با-التهكم، الذجاء... كلذذا ستحرص الدراسة على الالتزاـ بالشمولية كالاستيعاب 

لتقديم فهم أفضل للمفارقة؛ كذلك من خلبؿ تشكيل مفهوـ ينسجم كطبيعتها الإشكالية -بو طبيعتها
. إجرائيًّا لؽكن تقديم الدفارقة بصفتها: أسلوبان  مع مراعاة أبرز التطورات التي طرأت على ىذا الدفهوـ

الدعتٌ الدباشر كالدعتٌ الخفي؛ سواءن أكاف  بتُ (2) أدبيًّا يعتمد على السياؽ في إبراز التضاد كالتنافر
 التضاد مبنينا على الحيل البلبغية أـ على التصورات التي لػضر التضاد في إطارىا.

إفٌ بذربة غازم القصيبي الثريةٌ كالدتنوٌعة شكٌلت منهلبن خصبنا للكتابة الركائية، فبها كمنها تشكٌل 
ناسلت نصوص مدكٌنتو الركائية، ثم أتاح لو أسلوب الدفارقة الدتن الحكائي لأعماؿ القصيبي الركائية، كت

 ،تشييد الدبتٌ الحكائي على متن الستَة الذاتية بوصفها نصٌا لؼضع لعملية التحويل النصي)التناص(
فبرزت الدفارقة بشكل لافت في ركايات القصيبي صبغت الخطاب الركائي بصبغة الإثارة، كدشٌنت أفقنا 

ا للركاية السع ودية. كسنحاكؿ في ىذه الدراسة استكشاؼ عوالم الدفارقة كمعالدها في ركايات جديدن
القصيبي، كاستشفاؼ جماليات تلك التقنية، كمستول براعة القصيبي في توظيفها في نتاجو الركائي، 

 الآتي: كلؽكن صياغة أسئلة الدراسة على النحو

                                                           

 .161ينظر: الدفارقة كصفاتها، موسوعة الدصطلح النقدم:(1) 
فرات الدعتٌ الخفي كتأكيلو، يقصد بالتضاد القلب الدلالي الذم لػدث للؤلفاظ مع كجود القرائن اللغوية، التي تساعد على فك ش(2) 

ككذلك الحاؿ مع الأحداث كالدواقف إذ لػدث انقلبب في ستَكرة الأحداث يساعد على إدراؾ الدفارقة. ينظر: الدرجع 
 بتصرؼ.147نفسو:
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استخداـ الدفارقة في ركايات  ما الدفارقة ؟ ككيف بذلٌت في ركايات القصيبي؟ كما دلالة
اضطرارا لجأ إليو؟ أىي  القصيبي؟ كما مقاصد ذلك؟ كىل كانت الدفارقة اختيارنا من الدبدع أك

 ستًاتيجية لتجسيد رؤية للعالم أـ موقف من الواقع، أـ أنها لررد أسلوب تقتٍ في الكتابة؟ا
تعنا بأدكات التحليل السيميائي،  كسعينا إلى الوصوؿ إلى إجابةو عن التساؤلات السابقة؛ فقد اس

 كما حرصنا على الاستفادة من مناىج السرديٌات الحديثة. 
تتكوف لزاكر ىذا البحث، من بسهيدو، كمبحثتُ، كخابسة، حيث عيتٍ التمهيد بالوقوؼ على 
مصطلح الدفارقة في الدعجم الغربي كالعربي، كعرض أبرز التطورات التي لًحقت بو، كرصد أىمٌ 

. بينما خيصٌص الدبحثاف لدراسة مستويات حضور الدفارقة الإشكال يات التي تيعيق لزاكلة بررير الدفهوـ
-في عناصر الدقاـ السردمٌ، التي تنشأ من طريقة توظيف تلك العناصر بطريقة تناقض السياقات 

فيها أبرز النتائج التي  التي ترد فيها. كذييلٌت الدراسة بخابسةو أيجمًٍلت -الفكريةٌ، كالاجتماعيٌة، كالتارلؼيٌة
 توصلت إليها الدراسة.

أدبية  كلؽكن أف نستعرض الدراسات السابقة، التي تناكلت ظاىرة الدفارقة في أعماؿ نقدية أك
 أخرل كفق التصنيف الآتي:

 دراسات تناولت الدفارقة عموما: -أ 
 دراسات تناولت "الدفارقة" كمفهوم لررد:-1
موسوعة الدصطلح النقدم، تر: عبد الواحد لؤلؤة، الدؤسسة  ، الدفارقة كصفاتها،د. سي. ميويك-

ـ. كتعدُّ من أبرز الدراسات التي تناكلت مصطلح 1993، 1العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط
الدفارقة، كقد حاكؿ الدؤلف التأصيل لدفهوـ الدفارقة، انطلبقنا من تتبع تاريخ الدصطلح ثم رصد أىمٌ 

 كالتعرٌؼ على أنواع الدفارقة كخصائصها، كالوظائف التي تؤدٌيها. التطوٌرات التي لحقت بو،
 دراسات جمعت بنٌ التنظنً والتطبيق:-2
فن القص في النظرية كالتطبيق، مكتبة غريب، القاىرة، سلسة الدراسات  نبيلة إبراىيم، -

تَ لدفهوـ الدفارقة، ، د.ط، د.ت. كتعدُّ من الدراسات العربية الدميزة التي حاكلت التنظ1النقدية، رقم 
كالبحث عن الدفاىيم التًاثية التي لؽكن تطويرىا بحثنا عن إضاءة دلالية أكسع لدفهوـ الدفارقة. كقد 
استشهدت بنصوص شعرية كنثرية من الأدب القديم كالحديث؛ لتطبيق ىذا الدصطلح النقدم، ثم 
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تي تتسم بالدفارقة استنادان إلى اقتًحت لظوذجنا من شأنو أف يساعد على قراءة النصوص الأدبية، ال
 العناصر الأساسية لدفهوـ الدفارقة الدستمدة من التنظتَ الغربي.

ـ. كقد حاكؿ 1999، 1عماف، ط-الدفارقة كالأدب، دار الشركؽ، الأردف خالد سليمان،-
كن الدؤلف أف لغمع بتُ التنظتَ كالتطبيق على الأدب بأنواعو الدختلفة: قصيدة، ركاية، مسرحية. كلؽ

في أصلو أبحاث متفرقة جمعها الدؤلف فيما  عدٌ ىذا الكتاب من الدراجع الدهمٌة في لراؿ الدفارقة، كىو
 بعد في ىذا الكتاب.

 دراسات تطبيقية تناولت ظاىرة الدفارقة لرسدة في السرد العربي:-ب
افة، القاىرة، الدفارقة في النص الركائي )لصيب لزفوظ ألظوذجا(، المجلس الأعلى للثق حصسن حماد،-

 ـ.1999، 1ط
الدفارقة في مقامات الحريرم )مقاربة بنيوية(، رسالة ماجستتَ، كلية  سهام حصشيشي العشي،-

 ـ.2012الجزائر،-الآداب كاللغات، جامعة الحاج لخضر، باتنة
شعرية الدفارقات الزمنية في الركاية الصوفية )التجليات لجماؿ الغيطاني  عرجون الباتول،-

 ـ.2009رسالة ماجستتَ، كلية الآداب كاللغات، جامعة حسيبة بن بوعلي بالشلف، ألظوذجا(،
بناء الدفارقة في فن الدقامات عند بديع الزماف الذمذاني كالحريرم،  نجلاء علي حصسنٌ الوقاد،-

 ـ.2006القاىرة، د.ط، -)دراسة أسلوبية(، مكتبة الآداب، مصر
-العربية، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، لبنافخطاب الدفارقة في الأمثاؿ نوال بن صالح، -

 ـ.2014، 1بتَكت، ط
، الدفارقة الأسلوبية في مقامات بديع الزماف الذمذاني، رسالة ماجستتَ، قسم يبري فريحو العيد-

 ـ.2010الجزائر،-اللغة العربية كآدابها جامعة قاصدم مرباح، كرقلة
  دراسات تناولت روايات غازي القايبي:-ج

في  –على الرغم من كثرة الدراسات التي تناكلت ركايات غازم القصيبي؛ فإننا لم لصد دراسةن 
خصٌت ظاىرة الدفارقة في ركايات غازم القصيبي ببحث مستقل،  -حدكد ما توافر لنا من مراجع

كلكن بذدر الإشارة إلى أفٌ ىناؾ بعضنا من الدراسات كرد في متونها حديث عابر عن الدفارقة 
 سخرية، كمن أبرز ىذه الدراسات:كال
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الركاية عند غازم القصيبي )دراسة نصية(، رسالة ماجستتَ، قسم  عيضو بن محمد القرشي،-
 ـ.2003السعودية،-الدراسات العليا العربية، جامعة أـ القرل

التناص التًاثي في ركايات غازم القصيبي )دراسة نقدية برليلية(، برنامج   ىند سعيد سلطان،-
 ـ.2014ىػػ/1435، 6البحث، جامعة الدلك سعود، سلسلة الرسائل الجامعية، رقم كرسي 
، العجائبي في ركاية الجنية لغازم القصيبي )دراسة إنشائية(، برنامج  صالح بن عبد الله الذزاع-

 ـ.2014ق/1435، 8كرسي البحث، جامعة الدلك سعود، سلسلة الرسائل الجامعية، رقم 
 التمهيد:

 الدعجم العربي: الدفارقة في-1
تدكر كلمة الدفارقة في معاجم اللغة حوؿ الفصل كالدباينة كالدغايرة، فقد كرد في لساف العرب )مادة 

. "كالفًرٍؽ: القًسٍم، كالفًلٍق من الشيء إذا (1")فرؽ("الفرؽ: خلبؼ الجمع، فػىرىقو يػيفٍريقيو فػىرٍقنا كفرًّقو يفرقو
ا: باينو، كفارؽ فلبفه امرأتو مفارقةن، كفراقنا: باينها، كمن انفلق منو. كفارؽ الشيء، مفارقةن كفراقن 

  كالخوؼ. ،كالحيجٌة، كالنصر، كالنتاج ،الدلالات الدعجمية للمفارقة: كسط الرأس كميتىشعٌب الطرؽ
يتضح من الدلالة الدعجمية أف الدفارقة تتجسٌد في رسمها للقارئ أكثر من طريق طالبة منو "أف 

لوؾ الطريق الدؤدية للمعتٌ الحقيقي، أما الطرؽ الأخرل فهي الكفيلة بأف توقع يوظف كعيو كحدسو لس
 . "كما يتضح أنها تتسامى في دلالة كلية لتجاكرين أك(2")بسالكها ضحية من ضحايا الدفارقة

 .(3")لدستويتُ، لػاكؿ أحدلعا أف يبتعد عن الآخر
من الفعل )فارؽ( على كزني )ميفاعلة(،  أمَّا على الدستول الصرفي، فنجد أفٌ الدفارقة مصدر صريح

. (4) ك)فًعاؿ(. كلم ترد كلمة مفارقة في القراف الكريم مطلقنا، كلكن كرد الدصدر القياسي )فًراؽ( مرتتُ

                                                           
 لساف العرب، مادة )فرؽ(. (1)
 .49الدفارقة في الشعر العربي الحديث:  (2)
 .34بناء الدفارقة في الدراما الشعرية:  (3)
، كقاؿ تعالى: كظٌن أنوٌ 78قاؿ تعالى: "قاؿ ىذا فراؽ بيتٍ كبينك سأينبػَّئيكي بتأكيل مالم تسطع عليو صبران "سورة الكهف، آية  (4)

 .28الفراؽ" سورة القيامة، آية 
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ما اشتقت منو الدفارقة فقد كرد في القراف مرة  كأمٌا الفعل الرباعي الدزيد بألف الدشاركة)فارؽ(، كىو
 .(1) كاحدة

ذر )فرؽ( فقد كردت في اثنتُ كسبعتُ موضعنا من القرآف الكريم كلها جاءت في "أما مشتقات الج
 .(2")عكس معتٌ الجمع

 الدفارقة في التراث البلاغي والنقدي العربي:--2
لؽكن أف ننطلق في بياف دلالة مصطلح "مفارقة"، في البلبغة العربية، من الرأم القائل إفٌ: بحث 

البلبغي كالنقدم العربي مضيعة للوقت؛ لأف الدصطلح في أساسو ترجمة مصطلح الدفارقة في التًاث 
(، كأف الدهمٌ ليس كجود الدصطلح من عدمو، كعليو فإفٌ البحث ينبغي أف Ironyلدصطلح غربي)

أشبو بالثوب الذم يتغتَ مع  يتمحور حوؿ ركح الدصطلح في التًاث البلبغي العربي، أما الدصطلح فهو
نتعرٌؼ على ركح الدفارقة في التًاث البلبغي كالنقدم العربي يتوجَّب علينا أف  . كلكي(3)مركر الزمن

نضع لذا تعريفنا نستطيع من خلبلو أف نتتبع ركح الدصطلح في التًاث العربي، كبإلقاء نظرة على 
وحي بدا تعريفات الدفارقة في الدعجم الغربي لصد أفٌ الدفارقة تعتٍ: "إمٌا أف يعبٌر الدرء عن معناه بلغة ت

لؼالفو، كلاسيما بأف يتظاىر الدرء بتبتٍ كجهة نظر الآخر، إذ يستخدـ لذجة تدؿ  يناقض ىذا الدعتٌ أك
ظرؼ مرغوب فيو، كلكن  التهكم؛ كإمٌا ىي حدكث حدث أك على الددح، كلكن بقصد السخرية أك

ملبءمة الأشياء؛ كاف في حدكثو في ذلك الوقت سخرية من فكرة  في كقت غتَ مناسب البتة، كما لو
كإمٌا ىي استعماؿ اللغة بطريقة برمل معتٌ باطنا موجها لجمهور خاص لشيز، كمعتٌ آخر ظاىرا 

 .(4")الدعنيتُ بالقوؿ موجها للؤشخاص الدخاطبتُ أك
يتضح لشاٌ سبق أف الدفارقة تعتٍ التناقض الذم يتخذ عدة أشكاؿ عبر استخداـ اللغة بطريقة 

، لشاٌ يسمح لذا أف تنتج مستويتُ من الدعتٌ، معتٌ سطحي ظاىر كآخر مراكغة قائمة على التضاد
الدقصود، لػثُّ الدتلقي على البحث عن الدعتٌ الخفي كإعادة إنتاجو بدا يناسب السياؽ.  عميق ىو

                                                           
 .2قاؿ تعالى: "فإذا بلغن أجلهينٌ فأمسكوىينٌ بدعركؼ أك فارقوىينٌ بدعركؼ" سورة الطلبؽ، آية (1)
 . 48قة في الشعر العربي الحديث: الدفار  (2)
 .29-28ينظر: الدصدر السابق: (3)
 .17معجم أكسفورد الدختصر، نقلب عن خالد سليماف في كتابو: الدفارقة كالأدب:  (4)
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كاستنادنا إلى الفكرة السابقة نستطيع القوؿ إف ىذا الأسلوب موجود في التًاث الأدبي العربي بدرجات 
لؽكن عدىا شكلبن أكليًّا  تقتًب في بعض الأحياف من مصطلح الدفارقة حد التطابق أك متفاكتة قد

للمفارقة، فقد أحس أجدادنا "بخصوصية الكلبـ الذم يراكغ كيهرب من برديد الدعتٌ...كمن ىنا كاف  
 ، كلعلٌ السبب في ذلك(1)كلبمهم عن التهكم، كالسخرية، كلطائف القوؿ، كالددح بدا يشبو الذـ..."

 يعود إلى أف حسٌ الدفارقة أصيل في الإنساف.
 مفهوم الدفارقة في النقد الغربي:-3

بإلقاء نظرة على أىمٌ مدارس النقد الغربي لصد أف استخداـ اللغة بشكل مراكغ جعل الحدكد التي 
باس تفصل بتُ الدفارقة كالدصطلحات التي تتقاطع معها دلاليًّا غتَ كاضحة الدعالم، كقد أدل ىذا الالت

 إلى اعتماد عنصر )التضاد( بوصفو علبمة مائزة للمفارقة.
 .(2)فهي عند أفلبطوف: "الأسلوب الناعم الذادئ الذم يستخف بالناس"-

فتعتٍ: "الاستخداـ الدراكغ للغة، كىي عنده شكل من أشكاؿ البلبغة يندرج  أمٌا عند أرسطو
 .(3")برتها الددح في صيغة الذـ كالذـ في صيغة الددح

حتُ يرل تومبسن أنوٌ "لا برقق الدفارقة إلا عندما يكوف الأثر الناتج عنها مزلغا من الألم  في
 .(4")كالتسلية

 .(5")كربط ريتشاردز تعريف الدفارقة بػ: "توازف الأضداد
في حتُ عرفٌها دم. سي. ميويك بكونها: " قوؿ شيء بطريقة تستثتَ لا تفستَا كاحدا، بل 

 .(6")التفستَات الدغايرةسلسلة لا تنتهي من 
كعرفٌها كلينث برككس بوصفها: "أكثر الدصطلحات الأدبية شمولية بتُ أيدينا لوصف التعديل 

 .(1")الذم تتلقاه العناصر الدختلفة داخل السياؽ
                                                           

 .218ينظر: فن القص في النظرية كالتطبيق:  (1)
 .26بناء الدفارقة في الدراما الشعرية:  (2)
 .197فن القص:  (3)
 .50الدفارقة كصفاتها:  (4)
 .26بناء الدفارقة في الدراما الشعرية:  (5)
 .43-42ينظر: الدفارقة كصفاتها: (6)
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أمٌا بوث، فقد اعتبرىا: "لعبة لغوية ماىرة كذكية بتُ عنصرين أحدلعا صانع الدفارقة كالآخر 
دـ فيها صانع الدفارقة النص بأسلوب يستثتَ القارئ، كيدعوه إلى رفضو بدعناه الحرفي قارئها، بطريقة يق

 .(2")غالبا الدعتٌ الضد لصالح الدعتٌ الخفي الذم ىو
 مفهوم الدفارقة في النقد العربي:-4
لطبيعة إشكالية مفهوـ الدفارقة، كتعدٌد مستويات دلالتو كتشابكها، "لم يكن الدشهد النقدم  

ا لشا ىوالعربي   .(3")عليو في النقد الأجنبي؛ نتيجةن لاعتماد الأكؿ على الأختَ الحديث أحسن برديدن
لذلك بدت عند نبيلة إبراىيم بدثابة "تعبتَه بلبغيه ييركٌز على العلبقة الذىنية بتُ الألفاظ أكثر لشا 

ىي طريقة في خداع الرقابة  . كارتأت سيزا قاسم أفٌ "الدفارقة(4")الشكلية يعتمد على العلبقة النغمية أك
. كاجتهد محمد العبد في (5")حيث إنها شكل من الأشكاؿ البلبغية التي تشبو الاستعارة في ثنائية الدلالة

البحث كالتنقيب عن جذكر مصطلح الدفارقة في البلبغة العربية، كخلص إلى أف الدفارقة من كجهة نظر 
 "(6).      ستهزاءالتداكلية "أداة أسلوبية فعٌالة للتهكٌم كالا

كاعتبرىا على عشرم زايد "تكنيك يستخدمو الشاعر الدعاصر لإبراز التناقض بتُ طرفتُ متقابلتُ 
. كقد حاكلت أمينة رشدم فك الارتباط بتُ الدفارقة كالبلبغة، كربطها (7")بينهما نوع من التناقض

كأراد سعيد شوقي أف  (.8")ة الأشياءبالحقل الأدبي الفلسفي؛ لتعتٍ: "نظرة إلى العالم كموقف من حقيق
ننظر إليها من جهة كظيفتها فعدٌىا "طريقة من طرؽ الأداء تنهض على الخداع كتعتمد على كجود 

، أيضنا، في سياؽ بحث الدستول الوظيفي للمفارقة، رأل محمد سالم محمد (9")الازدكاج كالتنافر في حيزىا

                                                                                                                                                                  
 .26بناء الدفارقة في الدراما الشعرية:  (1)
 .27الدرجع نفسو:  (2)
 .27الدرجع نفسو:  (3)
 .197فن القص:  (4)
 .143الدفارقة في القص العربي الدعاصر: (5)
 .18الدفارقة القرآنية )دراسة في بنية الدلالة(:  (6)
 .130بناء القصيدة العربية الحديثة: (7)
 .27بناء الدفارقة في الدراما الشعرية:  (8)
 .79بناء الدفارقة في الدراما الشعرية:  (9)
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قوـ على ضركب من المجاز كالكناية كالاستعارة إلى غتَ ذلك الأمتُ الطلبة أفٌ الدفارقة: "شكل بلبغي ي
 ."(1) من الصيغ التي تتضافر مع السياؽ اللغوم كالاجتماعي لتًيثتَ الابتساـ كالسخرية

كرأل فيها ناصر شبانة "الضراؼ يؤدم بالبنية إلى أف تكوف مراكغة كغتَ مستقرة الدلالات، كىي 
 .(2")كسع كفق كعيو بحجم الدفارقةبهذا الدعتٌ بسنح القارئ صلبحيات أ

 :الخلاصة
بسكن الدبدع/الكاتب من تصوير التناقض الناتج  (3)لؽكننا القوؿ إفٌ الدفارقة الركائية: أسلبة لغوية

من تفاعل العقل مع لزيطو الخارجي، من خلبؿ إعادة صقل فنوف القوؿ الدتعدٌدة؛ لإنتاج نصٌ مزدكج 
يوفرٌ متعة التلقي، كيسهم في خلق إمكانات متعدٌدة للتأكيل كالقراءة بحثنا  -الظاىرة، الخفية-الدلالة

 ا لجماليات الأثر الدقركء. عن الدلالة الخفيٌة كتقصيًّ 
 الدفارقة السردية: الشخاية والحدث

تكاد بذمع الدراسات التي تناكلت الدفارقة على أنهاٌ تنقسم من حيث لراؿ اشتغالذا إلى قسمتُ: 
الدفارقة اللغوية كىي: التي تكوف فيها اللغة كسيلة كغاية في الوقت نفسو، كمفارقة الدوقف كىي: التي 

"ما يستدعي حضورىا في الذىن  ن كجهة نظر الدراقب الدتصف بالدفارقة، كىويينظر إليها م
، لدراقبة الشخصيات في علبقتها مع بعضها، كما تتمخٌض عنو الأحداث أثناء ستَكرتها (4")مسرحيان 

الزمنية. إفٌ عنصر التحوٌؿ الدرامي في بناء الحبكة يسهم في تطويع عناصر السرد لإلصاز فعل الدفارقة 
يتحقٌق بو عنصر التغريب المحفز لإدراؾ الدتلقي، كيفضي إلى كسر النمط الدألوؼ كتأسيس لظط  الذم

                                                           
 .146مستويات اللغة في السرد العربي:  (1)
 .46الدفارقة في الشعر العربي الحديث:  (2)
( انطلبقا من العلبقة الوثيقة بتُ الدفارقة كالتناص)الحوارية( يرل باختتُ أف الدشكلة الأساسية في أسلوب الركاية تكمن في "التشخيص (3

الأدبي للغة، كصورة اللغة"، كمن ثم فإف التعدد كالتنوع اللغوم في الركاية ىوما يطلق علية الأسبلة كىي: آلية من آليات حوار اللغة 
التنويع بالإضافة إلى الأسبلة(كتنتج عن قياـ كعي لساني معاصر بأسبلة  -ا مع لغات أخرل، كتتخذ ثلبثة أشكاؿ )الباركدياكتعالقه

مادة لغوية أجنبية عنو يتحدث من خلبلذا عن موضوعو، فاللغة الدعاصرة تلقي ضوءا خالصا على اللغة موضوع الأسبلة فستخلص 
خر في الظل... كتهدؼ إلى فضح نوايا اللغة الدشخصة )الدؤسلبة( من خلبؿ التضاد في منها بعض العناصر كتتًؾ البعض الآ

 . 128-101السياؽ الذم ترد فيو كىوما يسمى باللعب الذزلي أك الباركدم. ينظر: الخطاب الركائي:
 . 80ينظر: الدفارقة كصفاتها:   (4)
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التفاعل الجدلٌي بتُ النٌص كالقارئ، كمن ثٌم فإف الدفارقة السرديةٌ تنشأ من فعل التحوٌؿ الدتكئ على 
 بتُ ما ينيتظر حدكثو كبتُ ما لػدث بالفعل. (1) التعارض

في بزصيص مفهوـ الدفارقة كالتمييز بتُ أنواعها،  (2) التحوّل الدّرامي لقد أسهم مفهوـ       
فبناء على فكرة التحولات التي بردث للشخصيات مع مركر الزمن؛ توٌلد مفهوـ الدفارقة اللغوية 
بوصفها انقلببان في الدلالة التي تيؤدٌيها. كمن ثم فإف الدراسة تسعى إلى الكشف عن الكيفية التي 

 لسرد الركائي كسنتحدث ىنا عن عنصرم الشخصية كالحدث: كيظفٌت بها الدفارقة في عناصر ا
 مفارقة الشخاية والحدث

بعبارة أدؽ بتُ الوعي الفعلي  كتقوـ على التناقض بتُ ما تيفكٌر بو الشخصية كما تفعلو، أك 
كالوعي الدمكن للشخصية في شبكة العلبقات التي تنشأ بينها كبتُ الشخصيات الأخريات من 

-كما أسلفنا–جهة أخرل. من خلبؿ طريقة بناء الحبكة الدرامية التي تقوـ  جهة، كالدتلقي من
 على فعل التحوؿ أم: الفرؽ بتُ ما لػدث كما ينتظر حدكثو.

تبوأت الشخصية الركائية مكانة كبرل في الدراسات النقدية بدءان من القرف التاسع عشر بعد أف 
هوـ الطبيعة كما صاحبو من ارتفاع لقيمة الفرد . كلعلٌ ميلبد مف(3) ظلت لعقود طويلة تابعة للحدث

، كما نتج عنو من كعي متناقض بتُ العالم (4")في المجتمع كازدياد رغبتو "في سيادة الأرض كالذيمنة عليها
الدفارقة بوصفها أداة  الداخلي للفرد بكل مكنوناتو، كالعالم المحيط بو بكل مكوناتو أسهم في "لظو

 . (5")مكٌن الركائيتُ من تصوير ىذه الدفارقات في ركاياتهمأساسية لرسم الشخصيات ك 

                                                           
بتُ ما ينتظر حدكثو كما لػدث بالفعل، ككلما ازدادت حدة التضاد  كصف ميويك ىذا الوضع بدبدأ التضاد العالي: أم الفجوة   (1)

 .65-63كانت الدفارقة أشد تأثتَا. كمثٌل لو بػ "سرقة السارؽ، كغرؽ مدرب السباحة، ينظر: الدفارقة كصفاتها: 
الدرامية، مفارقة خداع النفس، قسٌم ميويك مفارقة الدوقف الى خمسة ألظاط: مفارقة التنافر البسيط، مفارقة الأحداث، الدفارقة   (2)

 مفارقة الورطة، ثم جمعها برت لظط الدفارقة الدلحوظة لتي تشرط كجود الدراقب.
تعدُّ الشخصية في التحديد الأرسطي ثانوية بالقياس إلى باقي عناصر العمل التخييلي أم أنها خاضعة خضوعنا تامنا للحدث،   (3)

كالسبب في ذلك التحديد يعود إلى الدأساة نفسها، التي ىي في الأساس: لزاكاة لعمل ما، الذم يشتًط لإلصازه =كجود شخصيات 
 .208قة تنسجم كطبيعة الأحداث التي تنسب اليها. ينظر: بنية الشكل الركائي: تتميز كل كاحدة منها بصفات فار 

 .208الدرجع نفسو:   (4)
 .157الدفارقة في النص الركائي:   (5)
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لقد كضعت الركمانسية حجر الأساس في فهم العلبقة بتُ الأنا كالعالم من حيث ىي علبقة       
مركبة قوامها الصراع بتُ الدطلق كالنسبي "تعرؼ من خلبلذا )الأنا( أنها ليست ذاتا مستقلة، كما أف 

، الأمر الذم انعكس على بناء الشخصية الركائية، فلم تعد برفل (1)ية صماء"العالم ليس كتلة موضوع
الدراسات الحديثة بالوجود الدعطى للشخصية داخل الركاية، بل تتٌجو للكشف عن كعي البطل 

"ما بسثلو  -كما يقوؿ باختتُ في معرض حديثو عن علبقة البطل بالعالم-كإدراكو لذاتو. فليس الدهم 
عالم، كلكن الدهم ما لؽثلو العالم بالنسبة للشخصية، كما بسثلو الشخصية بالنسبة الشخصية في ال

 . (2")لنفسها
تسهم في تكوينو الأحداث من جهة، كتفاعل  كلدا كانت الشخصية الركائية كائنان كرقيان        

لبقات التي القارئ معو من جهة أخرل؛ فإفٌ الدفارقة بوصفها فعلبن يؤطر مفهوـ العلبقة في شبكة الع
تنشأ بتُ الشخصية كالحدث كالقارئ، تسهم في صياغة لظاذج متعددة من الشخصيات في ركايات 

 غازم القصيبي من أبرزىا:
 :الدبحث الأول: شخايّة الضحيّة

انطلبقان من التٌصور اللساني للشخصية بوصفها فاعلبن يؤدم أدكاران متعددة في القصٌ مدفوعان       
الصراع( لإلصاز الدهاـ الدنوطة بو، فإفٌ الإخفاؽ في إلصاز تلك الدهاـ لغعل منو -التواصل-بعوامل)الرغبة

لشا  (3)فعاؿ على أفعاؿ سابقة"ضحية لفعل الدفارقة الذم لغعلو "لا لػقق أىدافا بقدر ما يبدم ردكد أ
لػولو من فاعل إلى نائب للفاعل لفعل مبتٍ للمجهوؿ )للمفعوؿ(، فعندما لػدث فعل الدفارقة 
الددىش)الغريب( تتصرؼ الضحية/الشخصية كفقان لدخاكفها كآمالذا كتطلعاتها التي تقودىا للسقوط في 

الدفارقة إلى الدتلقي الذم قد يصبح بدكره الفخ دكف كعي منها، ثم يقوـ الدراقب/نائب الفاعل بنقل 
 ضحية للمفارقة إف فشل في إدراؾ شفرة الدفارقة.

 كتقع الشخصية ضحية للؤفعاؿ الآتية:

                                                           
 .30الدفارقة في النص الركائي:    (1)
 .210بنية الشكل الركائي:   (2)
 .84-83ينظر: الدفارقة في الشعر العربي الحديث:   (3)
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: أف تكوف الشخصية ضحية الادعاء؛ حيث إف ىؤلاء الضحايا لؽيلوف إلى خداع الادّعاء-
 أنفسهم قبل الآخرين ثم يصدقوف ما تولعوه عن أنفسهم.

أف تكوف الشخصية ضحية للصورة الدغلوطة التي كونتها عن العالم، خاصة  لدغلوطة:الرؤية ا-
عندما تكوف تلك الصورة متضاربة مع العالم الحقيقي الذم تعيشو الشخصية، أم بتُ الوعي الدمكن 

 كالوعي الفعلي.
أف تكوف الشخصية ضحية الجهل بالذات، كبعد حصوؿ بروٌؿ  إعادة اكتشاف الذات:-

 . (1) لى إثره الشخصية جهلها كبراكؿ تصحيح كضعها الزائفتكتشف ع
الشخصية -؛ نتيجة للرؤية الدغلوطة التي كوٌنها )فؤادشقة الحريةفي ركاية  تظهر شخاية الضحيّة

عن العالم الحقيقي، فقد كاف يرل في جماؿ عبد الناصر خلبص الأمة العربية من  (2)المحورية في الركاية(
نظاـ دلؽوقراطي جديد يكفل للجميع حياة تسودىا العدالة كالحرية. كقد تكوٌنت الاستعمار، كإرساء 

تلك الرؤية من الأفكار كالسلوؾ كالوضع الاقتصادم كالسياسي في البحرين، كالطبقة التي ينتمي إليها 
فؤاد الطارؼ؛ حيث ينتمي فؤاد إلى عائلة متوسطة الدخل لزكومة بنظاـ ملكي. كثٌم نشأت لديو 

 الالتحاؽ بركب القومية العربية التي بسثل رؤية العالم في تلك الحقبة؛ لأنها نابذة عن التحاـ رغبة في
الوعي الفعلي الدتحقق الدنغمس في لجة مشكلبت الحاضر، كالوعي الدمكن بالحلوؿ الدمكنة، فالقومية 

 كاحد.العربية ىي بنية متلبحمة من الدشاكل كالحلوؿ؛ لذا فهي كعي فردم كجماعي في آف 
" كثنًا ما لقد عبٌر السارد عن تلك الرؤية بوصفها مزلغنا من الثوريةٌ الدندفعة كالرجعيٌة المحافظة: 

تساءل فؤاد كيف أمكن لذذه الشخايات الدتنافرة أن ترتبط باداقة عميقة. وتوصّل إلى أن كلّ 
قاسم يكمّل  واحصد في الشلة كان يكمل الآخرين. ثورية يعقوب تكمّل رجعية قاسم. واندفاع

مهادنة عبد الكريم. وماذا عنو ىو؟ يتاّور فؤاد نفسو مزيجا عجيبا من شخايات أصدقائو، ركّبو 
صيدلي غشيم. أخذ من يعقوب قسطا من الثورية، وأخذ من قاسم قدرا من المحافظة، وأخذ من 

د على لساف فؤاد: كتتضح تلك الرؤية من بداية الركاية. يقوؿ السار  .(3)عبد الكريم التوجس والتردد"
                                                           

 .164ر: الدفارقة في النص الركائي: ينظ  (1)
 .88-87إلى أف تصل إلى ذركتها في ص68-54-29-25كلؽكن تتبع تكوف ىذه الرؤية لدل الشخصية المحورية في الصفحات:  (2)

 36شقة الحرية:   (3)
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"الغربة؟! ولكنو لا يحس أنو مقبل على غربو. إنو ذاىب إلى القاىرة. كيف تكون القاىرة غربو؟ 
القاىرة عاصمة العرب، حصاضرة الإسلام، كنانة الله في أرضو، أم الدنيا، كما يسميها 

الأمل،  الداريون...، قاىرة جمال عبد الناصر، صوت العرب، والنضال ضد الاستعمار، قاىرة
 .(1) قاىرة تأميم القناة"

كحينما كاجو في الدطار التعقيدات التي لم يكن يتوقٌع أف تقع في بلد ثورم يستقطب كلاء الشعوب 
حصدث شيء مؤسف كهذا فسوف يرسل برقية شديدة اللهجة  قرر بينو وبنٌ نفسو، أنو لوالعربية "

من الدستحيل أن ، "(2")على الدتسببنٌإلى جمال عبد الناصر. ولا شك أنو سيوقع أشد العقوبات 
يكون جمال عبد الناصر على علم بهذه التعقيدات التي تنتظر صغار الناصرينٌ العرب في مطار 

 .(3)القاىرة"
 كفي حديثو مع الأسطى لزجوب: 

الإنجليز حصتحاربنا. والفرنساوية. لكن احصنا مش خايفنٌ. كانت لذجة الأسطى لزجوب -"
 وكأنو يتحدث عن حصرب خيالية في فلم سينمائي:خالية من الانفعال 

 عارف مش خايفنٌ ليو؟ عشان الروس معانا.-
شعر فؤاد بخيبة أمل. كان يتوقع أن تكون الشجاعة نابعة من الروح الدعنوية العالية التي 

 أحصياىا جمال عبد الناصر. ومضى السائق يشرح الدوقف.
 أصل الروس عندىا صواريخ. خروشوف قال كده...-
 قبل أن يكمل حصديثو قاطعو فؤاد:-
 ما رأيك في جمال عبد الناصر؟-
 " (4) الريس جدع. زي سعد باشا. بس سعد باشا أجدع-

كىنا لؽكن أف نستنتج كفقان لدنطق الخطاب السردمٌ أفٌ القومية العربية أفرزت بوصفها بنية فكرية 
نظرم للدكلة الددنية الجديدة التي بشٌر بها جماؿ مثالية لرردة، تناقضان حادان بتُ الواقع الفعلي كالدفهوـ ال

                                                           
 .18شقة الحرية:   (1)
 .25 :شقة الحرية  (2)
 .25 :شقة الحرية (3)
 .29-28شقة الحرية:   (4)
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عبد الناصر؛ أدٌل ذلك إلى تكوين رؤية مغلوطة لدل فؤاد الطارؼ كأصدقائو أكقعتهم في إشكالات 
تطبيقية لتلك الدفاىيم النظرية. كقد حاكؿ السارد رصد تلك الدفارقات التي نشأت تبعا لتلك الرؤية، 

تنتمي إليها شخصيات الركاية، فإنها تتفق في الفهم الدغلوط للحرية؛  كبالرغم من تفاكت الطبقات التي
فالحرية التي اختزلت في شقتهم تعد دليلبن على الطفاض سقف لشارستها في الخارج. ككذلك الأحزاب 
كالتنظيمات السريةٌ لحزب البعث الاشتًاكي، كحركة القومية التي حاكؿ فؤاد الالطراط فيهما ضاعفت 

بتُ النظرية ككاقع الدمارسة الحزبية التي تكشٌف لو زيفها عندما قابل مشيل عفلق  حدة التناقض
كصلبح الدين البيطار؛ لأنها برمل شعارات موشومة تفقدىا تأثتَىا لارتباطها بإرث غربي لستلف بساما 

 عن الوسط الجديد الذم حاكلوا غرسها فيو. 
لانفصاؿ بتُ مصر كسوريا الدتزامنة مع ىزلؽة بعد سلسلة من التجارب الحزبية، كأحداث الوحدة كا

حزيراف، تكسٌرت صورة البطل القومي )جماؿ عبد الناصر( في نظر فؤاد، كبروٌؿ إلى "صنم" كقزـ 
 ضعيف" قتل الوحدة كقضى على آماؿ النهوض للؤمة العربية.

 (1")"صرخ فؤاد في وجو ماجد بأعلى صوتو: "لداذا لا يتحرك؟ ماذا ينتظر؟ ىذا الانم!
"أنت تعرف أني أحصب جمال عبد الناصر أكثر منك ألف مرة، ولكني لا أفهم موقفو الآن. 

 .(2")لقد قضى على الوحصدة قتلها!
"أنا منفعل ولكني أدري ما أقول. أقول: إن ثلاثنٌ دبابة ىزمت جمال عبد الناصر، وأظهرتو 

 (.3)بدظهر القزم الضعيف أمام الجماىنً التي عشقتو عملاقا قويّا"
لقد كانت تلك الأحداث زلزالان قوياًّ ىزٌ عقل فؤاد ككجدانو، كجعلتو يفيق من أحلبمو كيراجع 

؛ لتصبح الذات إعادة تشكيل الذاتإلى مفارقة  الرؤية الدغلوطةنفسو؛ لينتقل بذلك من مفارقة 
ل ىالات الجديدة متناقضة مع الوعي الجديد أم: مزلغان من الثنائيات الدتضادة بتُ حلم النهوض بك

 الانفعاؿ كالحب؛ كحقيقة السقوط بكل مشاعر الإحباط. 

                                                           
 .457شقة الحرية:   (1)
 .458شقة الحرية: (2)
 .459شقة الحرية:   (3)
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"أواه! ياقاىرتي! ياقاىرة الرأسمالينٌ والاشتراكينٌ )الداركسينٌ أحصيانا(. يا قاىرة الظالدنٌ 
والدظلومنٌ. الحارمنٌ والمحرومنٌ. الحاكمنٌ والمحكومنٌ. يا أم الدنيا!... رحصم الله الحرية. والوحصدة! 

 . (1")شتراكية معهم!والثأر! والا
إف التجاذب بتُ قطبي الحب كالكره جعل الركاية مفتوحة بتُ رحلة القدكـ إلى القاىرة كرحلة 

 كما ىو-الخركج منها، مبشرة بدشركع جديد يهدـ شقة الحرية كيقيم على أنقاضها لشلكة العصفورية
 بزعامة البركفسور: بشار الغوؿ.  -عنواف ركايتو التالية

 الآتي: ارقة على الدستول العميق للركاية، موزعة بتُ قطبي الحب كالكره على النحوكنلحظ الدف
 

اليأس                              الحب                            الأمل                       

 

 تناقض

 

لا أمل                                                 ب  لا ح                لا يأس                 
 

التي تنتمي إلى الوحدة الدعجمية للفظتتُ: "الأمل" ك"اليأس" ىي النواة الأساسية  (2) إفٌ الدعالً
لتكوين العلبقات الدنطقية التي تقوـ باستدعاء العلبقة الضدٌيةٌ الدهيمنة على النص الركائي. كتشتًؾ 

لػمل الدعالً للفظتتُ في الإحساس الداخلي كالاختصاص بالدستقبل كبزتلف من حيث القيمة؛ فالأمل 
قيمة إلغابية بينما لػمل اليأس قيمة سلبية، كمن التقابل بتُ الدوجب كالسالب تنشأ العلبقات التًاتبيٌة 
بتُ الحب كالأمل كاليأس، فمن لزور الحب )فؤاد( تنطلق الرحلة من البحرين لزملة بكل الأحلبـ 

يأس( من -لا يأس-عنو بػ )أمل ما يعبٌر  كالآماؿ كالطموحات إلى قاىرة الثورة كالنضاؿ كالدستقبل، كىو
خلبؿ علبقات الاستتباع كالتناقض كالتضاد، فالتضاد بتُ الأمل كاليأس لؽكٌن علبقة الاستتباع )لا 
يأس( من نفي اليأس ليظهر الأمل على لزور الحب الذم لػيل على الإحساس الداخلي عبر لفظة 

                                                           
 .463شقة الحرية:   (1)
 الحب    الكره   الخوؼ   الأمن   النجاح   الفشل الفرح   السأـ (2)

 -         0      -+        +                  -         0الأمل +     
. يقصد 88+. ينظر:  في الخطاب السردم )نظرية قرلؽاس(:        -+                -         0+        +             -اليأس

 Seme )  بالدعنم: أصغر كحدة دلالية معجمية كىي ترجمة لػ)



عستَم ملبسالباحث: أحمد  ، عستَمبن علي د. أحمد        مقاربة سيميائية ،الدفارقة السردية في روايات غازي القايبي    

118     
  

في خضم صراع الأحزاب   -بدت سلبية التي-فؤاد التي تنبثق منها الرغبة في الحصوؿ على الحرية 
 السياسية على السلطة.

لا أمل( تتٌحد الدتناقضات كتتكشٌف الرؤية الدغلوطة، كتفضي -لا حب-على المحور الثاني )لا يأس
 إلى تشكٌل الذات الجديدة في أفق الدستقبل:

 .(1) بناء الحرية الفكرية من خلبؿ تقويض بنية الأحزاب السياسية-
 الفشل في العلبقات العاطفية إلى معتُ لكتابة القصص.برويل  -
الانفتاح على الآخر من خلبؿ الرحلة إلى أمريكا الذم يعدُّ جزءان من الدشكلة كالحل في الوقت  -

 ذاتو.
 .(2) الطريق الصحيح لنهضة الأمة العربية الإصرار على مواصلة التعليم؛ لأف العلم ىو-

 لسطحي من خلبؿ فضح الخطاب الأيديولوجي الزائف على النحوكتتجلى الدفارقة على الدستول ا
 الآتي:

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
زقها، كيضع البقايا في منفضة السجائر". "بصمت، لؼرج فؤاد من جيبو الورقة التي برتوم على أسماء القوميتُ العرب في أمريكا كلؽ (1)

 . 463شقة الحرية: 
، إذ يتم تعطيل العقل كالاعتماد على 234-223تتجلى ىشاشة التعليم العربي في تصديق عبد الكريم للعبة برضتَ الأركاح من ص  (2)

 خرافات القول الخارقة لصناعة الدستقبل.

 الدرسل:
 القومية العربية

 

:الدرسل إليو  
 فؤاد، والأمة العربية

 الفاعل:
 فؤاد

 

 الدوضوع:
 الوحصدة العربية

 الدساعد:
 آمال الأمة العربية، جمال عبد الناصر، يعقوب

 

 الدعارض:
السلطة، جمال عبد الناصر، قاسمصراع الأحصزاب على   

 

 التواصل

 الرغبة

الصراع  
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كانت القومية العربية ىي البنية التي تشكل منها الخطاب الإيديولوجي السائد في عصر النهضة 
الأمر الذم ىيٌأ صناعة القائد العربي الرمز )جماؿ عبد الناصر( في نفوس الجماىتَ العربية. يقوؿ الراكم 

عملاق وفجأة، حصدث مالم يكن في حصسبان أحصد. فجأة، ظهر على الأفق على لساف يعقوب: " 
أسمر، اسمو جمال عبد الناصر أسقط كل الخطط وقلب كل الدعادلات. فجأة، ظهر رجل وطني لم 
يال إلى الحكم بالوراثة ولا بحراب الإنجليز. جاء رجل، وجاء معو عالم جديد. والتفّت آمال 

  .(1) العرب في كل مكان حصول الفارس"
اف عاملبن مساعدان لتحقيق الوحدة العربية إفٌ التأييد الشعبي الذم حظي بو جماؿ عبد الناصر ك

من قبل الرئيس التي قوضت بينة -لولا الدؤامرة الخارجية التي يؤمن بها قاسم، كالتصرفات الاربذالية 
مثل: نفي التعددية الحزبية، كبسركز السلطة. تقوؿ سعاد لريبة على سؤاؿ  -الدكلة الدلؽوقراطية الوليدة

يا فؤاد! من غنً حصزب طليعي قائد لن تتمكن الأمة العربية حزب: "فؤاد عن ضركرة الالطراط في 
من أداء رسالتها الخالدة. لابد من حصزب رائد يتغلغل في كل مكان من الوطن العربي، يعلّم 

 (2)الجماىنً، ينظّمها، يحركها، وفي الوقت الدناسب يفرض الوحصدة العربية..."
زعيم بلا رؤية. بلا أيديولوجية. من دون " جمال عبد الناصر زعيم سياسي عظيم. ولكنو 

حصزب كالبعث العربي الاشتراكي لن يستطيع أن يحقق شيئا باقيا. عواطف الجماىنً لا تدوم. ما 
 .(3)التنظيم الحزبي" يدوم ىو

كبالرغم من قناعة فؤاد بأف الوحدة العربية لا برتاج أكثر من زعيم كجماىتَ مؤيدة، فقد الطرط في 
تًاكي، ثم انفصل عن الحزب كالتحق بحركة القوميتُ العرب التي لم تكن أحسن حالان حزب البعث الاش

من الحزب البعثي نتيجة؛ للقرارات السياسية التي بسنع أم بذمع حزبي من جهة، كالصراع على السلطة 
"خرج من مداولات الدؤتمر التي استغرقت ثلاثة أيام وفي من قبل ىذه التنظيمات. يقوؿ الراكم: 

و، وفي قلبو، شيء من الدرارة. اتضح لو أن الفروق بنٌ البعث والحركة أضأل بكثنً مما كان فم
يتمنى. ىذه الحركة حصزب فيو كل ما في الأحصزاب من صراعات، وأجنحة متناحصرة، ومؤامرات 

                                                           
 .52شقة الحرية:   (1)
 .77شقة الحرية:   (2)
 .77شقة الحرية:  (3)
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صغنًة وكبنًة. والقيادات الجماعية التي تتباىي بها الحركة قد توجد في أذىان أتباعها ولكنها لا 
جد في الواقع... الروح الديدوقراطية التي تتغنى بها الحركة لا توجد؛ كل شيء بالتعينٌ. في كل تو 

. (1)من الأعضاء على قرار ما يقال لو أن الدبدأ ىو))نفّذ ثم ناقش((" مرة يعترض فيها عضو
 لا أو"كما تبنٌ لفؤاد أن الحركة رغم اندفاعها الناصري الواضح لذا أولوياتها التي ستاطدم، آج

 . (2)عاجلا، بأولويات جمال عبد الناصر. السلطة! فتش عن السلطة!"
كمن ثمَّ أمكن القوؿ إفٌ الدفارقة تكمن في كوف الزعيم مساعدان كمعارضان في الوقت ذاتو، الأمر 

: "وماذا عنك الذم أسهم تكوين الرؤية الدغلوطة لبطل الركاية التي انكشف زيفها في نهاية الركاية
فؤاد سابقا، الأستاذ فؤاد المحامي حصاليا. ألم تتغنً بدورك؟ ألم تشتم جمال عبد الناصر؟  أنت؟ سي

ألم تافو بالانم الجبان؟ أوه! جمال عبد الناصر الذي كدت تفال من الددرسة الثانوية بسببو. 
الذي دخلت حصركة القومينٌ العرب من أجلو، وكرىتها من أجلو. الذي كتبت عنو الدقالات، 

الخطب، ودبجت الدناشنً. يعلن الآن أن السلاح العربي لا يدكن أن يسفك الدم العربي.  وألقيت
كما كان يقول زملاؤه الخبثاء في الكلية: يا فاتح باب  اشمعنى يا ريّس؟! يا فاتح باب الحرية! أو

ي الشعرية!...اشمعنى الآن؟! تتخلى عن الجماىنً السورية وعن الوحصدة. وعنى! أنا الشاب الناصر 
 .(3)الإمعة"

كىذا يعتٍ أفٌ ركاية شقة الحرية تعدٌ معادلان موضوعيًّا للتجربة الدلؽوقراطية التي تكونت بها       
كمن خلبلذا الحرية الفكرية في مظاىرىا الدتباينة كالدتضادٌة، بواسطة تقديم الصورة الدغلوطة للحرية، 

 دية الحزبية الدلؽوقراطية.كرصد مظاىر التعددية من خلبؿ الشخصيات الأربع عوضان عن إلغاء التعد
 :الدبحث الثاني الشخاية الدراوغة

ينبتٍ ىذا النمط من ألظاط مفارقة الشخصية على الطريقة السقراطيٌة في الحوار التي تقوـ       
على الخداع كالدراكغة كالتبجٌح كالتواضع الزائف؛ لذا فإف برديد ىذا النمط يتطلٌب الكشف عن ماىيٌة 

ة صانع الدفارقة، كقد استعنٌا في ىذا التحديد بتصوٌر فليب ىاموف السيميائي الشخصية من زاكي
                                                           

 .435شقة الحرية:   (1)
 .435شقة الحرية:   (2)
 .461شقة الحرية:   (3)
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مستويات كصف الشخصية(، ففي داؿ -مدلوؿ الشخصية-للشخصية الركائية )داؿ الشخصية
الشخصية: سنتناكؿ اسم الشخصية كصفاتها، كفي مدلوؿ الشخصية: سنحدد أثر تلك الصفات على 

الدكر الذم  مستويات الوصف سنتعرؼ على كظيفة الشخصية أك سلوؾ الشخصية في الركاية، كفي
 تنهض بو في الركاية. 

 :دال الشخاية-1
يعرٌؼ ىاموف داؿ الشخصية على أنو "لرموعة متناثرة من الإشارات التي لؽكن تسميتها بػ)سًمىتًو(   
الخارجية ، كيتحدد من خلبؿ الأكصاؼ الداخلية ك (1)داؿ متقطع لػيل على مدلوؿ متقطع" "فهو

 . (2")كاسم العلم الشخصي، كبرديد الضمتَ
كلدا كاف اسم العلم الشخصي أكثر التصاقان بداؿ الشخصية؛ فإف صانع الدفارقة يعوؿ عليو كثتَان 
في إلصاز فعل الدفارقة، كذلك من خلبؿ الاستفادة من بنيتو التي يودع فيها رمزان لؽيكٌن القارئ من فك 

ائها من خلبؿ ربطها بدلالتها السياقية ككظيفتها النصية، كمن ثٌم فإف البنية شفرة الدفارقة كإعادة بن
رغم اعتباطية – (3) اللغوية للبسم بوصفها علبمة لغوية لؽكن برليلها كاستنتاج دلالتها السيميائية

 التي تسهم في صناعة الدفارقة في الشخصية الدراكغة. مثاؿ ذلك:-العلبقة بتُ الداؿ كالددلوؿ
فسور بشٌار الغوؿ: لصد على مستول البنية اللغوية أنها تنطلق من اللقب الذم يشتَ بشكل البرك 

صريح إلى الددح، فلقب البركفسور لػيل إلى الدرجة العلميٌة التي بسنح للباحث الذم قضى حياتو في 
لالة الددح البحث كبرصيل الدعرفة تقديرنا لجهوده، كلكٌن عنواف الركاية )العصفورية( كمدخلها يزيح د

 الآتي: الدتعلقة باللقب كلغعلها تنداح في لرموعة من العلبقات لؽكن قراءتها على النحو
  العلبقة بتُ العقل كالجنوف، أىي علبقة ضدٌية تهدؼ إلى إثبات قيمة العقل من

، أـ ىي علبقة تناقض ظاىرم تسعى إلى ابراد الأضداد كالارتقاء إلى (4) خلبؿ تبتٍ منطق الجنوف
                                                           

 .101الابذاه السيمائي في نقد السرد العربي الحديث:  (1)
 .157السيميولوجيا بتُ النظرية كالتطبيق: (2)
 .، كما تلبىا بتصرؼ621الدرجع نفسو:   (3)

جاءت التسمية لسببتُ يشتًكاف في السخرية: سٌمت سوزم بشار الغوؿ )البركفسور( عبر قصيدة ساخرة عنوانها البركفسور، كالسبب   (4)
الثاني ىو حصولو على ىذا اللقب من جامعات عربستاف التي كانت في ذلك الزماف متدنية الدستول في لسرجاتها التعليمية: 

مت إلى المجلس العلمي مطالبا بتًقيتي الى أستاذ كامل متكامل مكيمٌل أكمل. فيل بركفسور! لا "كانقضت سنة كاملة أخرل. كتقدٌ 
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عد التًانسندالي الذم يتيح النظر إلى الواقع الدعاش نظرة شمولية لزايدة بذمع بتُ الذات كالأخر، الب
الأثر  للكشف عن مواطن الخلل فيو بطريقة ساخرة لؽتزج فيها الضحك العابر بالبكاء العميق، كىو

قلبت الأدكار الذم يزيد من كعي القارئ للئحساس بوجود الدفارقة، كيؤمن الحماية للراكم. لقد ان
في ركاية العصفورية، فالبرفسور بروؿ إلى لرنوف عاقل، كالدكتور سمتَ ثابت الطبيب النفسي بروؿ 
إلى عاقل لرنوف، ككأف الركاية تطرح السؤاؿ الآتي: ىل لؽكن الكتابة عن عالم لرنوف بطرية متزنة 

 ضحية من ضحاياه. عاقلة؟ لقد بروٌؿ البركفسور بواسطة الدفارقة إلى شاىد على العصر لا
كقد بذلت ىذه النظرة في نقده لدظاىر التطبيق الحداثي )عقدة الخواجة( على الدستول الثقافي 

عفاك! عفاك! كل مفكري عربستان في القرننٌ التاسع عشر كالسياسي كالاجتماعي في عربستاف "
الدغني الدشهور صديقي. والعشرين عانوا من عقدة الخواجة. حصتّّ محمد عبده. لا! لا! لا! لا أقاد 

كلم  ،(1)أقاد الشيخ الدفتي. الأستاذ الإمام... أراد برويل العالم الإسلامي الى قطعة من أوربا."
نقد موجٌو للطرفتُ للتطبيق  يكن النقد نوعان من جلد الذات بل كاف متوازنان فنقد التطبيق الحداثي، ىو

كُنّا نرى عيوب المجتمع الأمريكي، وكُنّا نعرف أنها : "الحداثي الغربي، كالتطبيق الحداثي العربي الدقلد
عيوب، ولم يخطر ببالنا، غمضة عنٌ أنها لزاسن. لا شيء يؤثر على صفاء الرؤية، يا نطاسي، مثل 

 "لم نفكر في جعل المجتمع العربي قطعة من أمريكا. لوكتابع قائلب:  .(2" )اختلاط العيوب بالمحاسن
نا، سُخفا كهذا لضحكنا عليو... لم نكن نادّق كل ما نسمع عن من غنً  قال واحصد منّا، أو

الديدقراطية. كُنّا نرى بأعيننا سيطرة الاهاينة على الكونجرس، رغم الديدقراطية. كنّا نرى كيف  
كان الزنوج، الذين كانوا يُسمّون أيامها الدلوّننٌ، يعاملون في المجتمع الأمريكي الديدقراطي. وتطوّر 

                                                                                                                                                                  
تقاطعتٍ الآف قلت لك إفٌ الجامعة ناشئة، ككاف الناس في عجلة من أمرىم... اجتمعت اللجنة لفحص نتاجي بالأشعة فوؽ 

بعاد الآماد؛ الباقلبء كالأدب: دراسة ابستمولوجية البنفسجية. كنت قد تقدٌمت بخمسة كتب ضخمة. الكتاب الأكؿ اسمو: "أ
سوسيولوجية بيولوجية متًكلوجية جيولوجية كزمولوجية ميثولوجيو...حاجة يابركفسور! برافو، دكتور ثابت، برافو! ىذا، بالضبط، ما 

-115-114-62عصفورية: قالتو اللجنة بدجرٌد اطٌلبعها على الكتاب. اكتفت بو. قالت: "قم فأنت فيلي بركفسور". ينظر: ال
116. 

 .29-28العصفورية:   (1)
 .56العصفورية:   (2)
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"ولم نكن . كانتهى إلى بياف الوجو الآخر للحداثة: (1")ل على برسن الوضع، نسبياالدسميات يدّ 
نؤمن أن أمريكا اليوتوبيا الأرضية. لم نجد الضيافة الحارة في كل بيت... معظمنا كان يانف في 

الدكسيكان، وىذه خانة أرقى من الدلوننٌ بدلم واحصد. ولم نكن نعتقد أن  خانة الدلوننٌ. أو
ة نظرية نازلة من السماء. كنا نرى بأعيننا الدلوننٌ يبحثون في صناديق القمامة عن طعام الرأسمالي

 .(2)وعن ملابس"
 ييفصح البركفسور عن اسمو الحقيقي التغييب الثقافي الحضور الفيزيائي والغياب أو :

" كنا نحلم  -جيل القدر-في لحظة من لحظات الحلم الجميل الذم كاف يعيشو مع أصحابو
بولايات عربية متحدة وبجيش عربي واحصد وبعلم عربي واحصد. كنا نحلم بدجتمع يحفظ للإنسان 

 العربي كرامتو...، وكانوا يسألونني ما القاة يا بشّار".
 عفوا، يا بروفسور! اسمك بشّار؟!-
 (3)نعم. بشّار الغول. ألم أخبرك؟!"-

لدا بتُ البشارة كالاغتياؿ من تعارض،  إفٌ اختيار اسم "بشٌار الغوؿ" يعمٌق الإحساس بالدفارقة،
فالبشارة حينما تكوف بنبأ غتَ سار تفضي إلى التهكم كالتبكيت. كلدا كانت الذاكرة العربيٌة قد 
ضخٌمت الغوؿ، كنسجت حولو عددان من الأساطتَ، فإف التبشتَ بو ييثتَ التنافر الدلالي بتُ 

 الآتي: فارقة على النحوالغوؿ(، كيفضي إلى تعميق دلالة الد-الاسمتُ)بشٌار
بشٌار: صيغة مبالغة من الفعل بشٌر الذم يدؿ في الدعجم على معاني: الإزالة، كالاتصاؿ، كالنبأ 

 .(4)السار
كقد عمل البركفسور على ارتداء العديد من الأقنعة للتخفيٌ على مستول الشخصية كالدكاف، 
فألبس الشخصية قناعنا علمينا زائفان، كأسكنها مصحٌةن عقليٌةن؛ ليزيل بدشاركة القارئ ذلك الذلبـ الثقافي 

التي كاكبت الدنجز الذم ربا في العالم العربستانبي إبٌاف نهضتو في العصر الحديث، كتلك السلبيات 
                                                           

 .56العصفورية:   (1)
 .57العصفورية:   (2)
 .55-54العصفورية:   (3)
 لساف العرب، مادة: بشر.  (4)
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الأفضل. ثم صحوت  "كنت أظن أن البشر يسنًون نحوالحداثي الغربي كضاعفت مأساة البشرية 
من نومي. خذ ما حصدث في ىذا القرن، القرن الذي بلغ فيو التطور ذروتو. بنٌ الحرب العالدية 

روب الفارطة، مليون إنسان قتيلا. أضف الح00الأولى والحرب العالدية الثانية، سقط أكثر من 
مليون إنسان. أين التقدم ياسايكاترست؟!ىتلر قتل أولاد عمنا  100وسوف يرتفع الرقم إلى 

ملاينٌ. قتل الناس بهذه الطريقة عمل إجرامي بشع. "من قتل 6بالغاز. لا يهم العدد. مليون أو
الكريم. وتقولو  فساد في الأرض فكأندا قتل الناس جميعا". ىذا ما يقولو القران نفسا بغنً نفس أو

العدالة. وتقولو الفطرة السوية. والعم ستالنٌ قتل عشرة ملاينٌ فلاح جوعا. وما فيش ديكتاتور 
 أحصسن من ديكتاتور!

ىذا جانب واحصد من جوانب الاورة، يا بروفسور. جانب سياسي. جانب مظلم جدا. -
 ىناك جوانب مشرقة.

الإنسان حصتّ يابح مكروىا منبوذا أين ىذه الجوانب؟ وما الفائدة في أن يطول عمر -
يقضي أيامو الكئيبة في مأوى الدسننٌ؟ انخفضت نسبة الوفيات بنٌ الأطفال؟ صحيح! ولكن 
ثلث الأطفال في الغرب، الآن، غنً شرعينٌ. أولاد... والأيدز  يهدد الدلاينٌ في أفريقيا وحصدىا. 

كىذا يعتٍ أف  .(1)الم من الجوع..."وتقول لي إن الأوبئة انتهت! وفي كل دقيقة يدوت طفل في الع
 الدعتٌ الدعجمي يستَ كفق مستويي الإضافة كالإزالة في الآف نفسو. 

كيدٌؿ معتٌ الاتصاؿ على الانفصاؿ من خلبؿ كجود قوة معارضة بسثلٌت في سلٌطة الآخر برت 
الأمة العربية غطاء الطب النفسي تعيق حركة التطور، كبرقيق آماؿ البركفسور الذم كاف لٌعو نهضة 

كتفرض عليو كصاية فكريةٌ تغيٌبو ثقافيًّا، كبروٌلو إلى كائن ميتافيزيقي)الغوؿ( لػظى -كتدمتَ اسرائيل
بالقبوؿ الثقافي كالغياب الفيزيائي على عكس البشر الذين صيودرت حرياتهم كأصحبوا حاضرين فيزيائيا 

حداث الدأساكية إلى نهاية الركاية؛ لذا يعقٌب مغيٌبتُ ثقافيًّا. كقد ترتٌب على تلك الدلالات توالي الأ
 ".  شرالبركفسور على نهاية كل حدث كبداية حدث جديد بقولو: "

                                                           
 .149العصفورية:  (1)
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: يتكٌوف داؿٌ ىذه الشخصية من اسم مركب تركيبان إضافيًّا، كلقب صلاح الدِّين الدناور-
لعسكرم البطل الذم لمٌ يتساكؽ مع الدلالة التناصية للبسم، فلقب "صلبح الدًٌين" لػيل على القائد ا

شمل الأمة العربية بعد سنتُ من التشتت كالضياع، ثم حررٌ فلسطتُ من الصليبتُ بعد انتصاره في 
 معركة حطتُ الشهتَة.

اختيار صلبح الدين الدنصور؛ -لا شعورياًّ –إفٌ تشابو الظركؼ التارلؼية أملت على البركفسور 
لػمل في -البناء كالتدمتَ-ل. بيد أفٌ ذلك الذدؼ الجدليلتحقيق نهضة الأمة العربية، كتدمتَ إسرائي

طياتو التناقض الحاد الذم أفضى إلى الفشل ثم الجنوف، فالنهضة تنبثق من داخل الأمة، كالبناء لا 
لؽكن أف ينجز إلٌا بسواعد أبنائها الدخلصتُ، كمتى ما سخٌرت الأمَّة كلٌ جهودىا للبناء كللبناء فقط 

حاؿ مشركع البركفسور:  لرقيٌ. أمٌا إذا كقعت في فخ الازدكاجية الدتناقضة كما ىواستطاعت التقدٌـ كا
بشٌار الغوؿ، فسوؼ تكوف النتيجة مزيدان من الذدـ كالتدمتَ، كمن ثم فإفٌ الدلالة التناصية تسعى إلى 

، كبث الأمل فيو لتجاكز الظركؼ الراىنة، ثم تضيء كلمة الدين  ذلك إيقاظ الضمتَ الجمعي الدكلوـ
لا يستطيع  الجانب الركحي الدظلم الذم يرسف في قيود الازدكاجية القاتلة التي حوٌلتو إلى شكل خاك

إحداث الفرؽ كصناعة التغيتَ كالظفر بالنصر، فكانت النتيجة؛ بروٌؿ اسم الشخصيٌة الركائيٌة من 
نبا الدهزوم( إلى )صلاح الدِّين الدناور)  (. فساد الدُّ

 التحوٌؿ الذم طرأ على اسم الشخصية ما يأتي: كلؽكن أف نستنتج من
، للتجرٌد من دلالة الزمن، كالإبقاء على استمرارية الفعل فساد(-استخدام الدادر)صلاح-

 الدتجدد مع كل الأزمنة.
(؛ للدلالة على التناقض -: )صلبح الدًٌين الدنصورالدقابلة بنٌ الجملتنٌ- فساد الدنيا الدهزكـ

جوىر الدين  داث، فصلبح الدًٌين يتطلٌب تطبيق العدؿ الذم ىوالحاصل على مستول الأح
الإسلبمي، كالذم تصلح بتطبيقو الدنيا، كالتطبيق يقوـ على برويل الأقواؿ إلى أفعاؿ. كلكن القائد 

 استعاض عن الأفعاؿ بالأقواؿ، كالشعارات الزائفة التي أسٌست لخطاب دكتاتورم مستبد.
( للدلالة على كقوع الشخصيٌة ضحيٌة لادٌعائها -نصور: )الداستخدام اسم الدفعول  - الدهزكـ

الزائف، كمن ثٌم فقد كظفت تلك الدلالة للئشارة الخفية إلى الرئيس جماؿ عبد الناصر الذم بروؿ من 
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، كالإشارة متصلة أيضا، بالبعد التارلؼي للحضارة الإسلبمية (1)فاعل إلى مفعوؿ بعد نكسة حزيراف
جعفر الدنصور جهود الدٌكلة العباسيٌة للنهوض بالأمَّة العربيٌة؛ فأمست حضارة فاعلة  عندما سخٌر أبو

 في سيلٌم التاريخ الحضارم للؤمم.  
 :مدلول الشخاية-2

. (2)لقد كصف فليب ىاموف مدلوؿ الشخصيٌة بأنوٌ "مدلوؿ متواصل قابل للتحليل كالوصف"
صف بها الشخصية كالوظائف التي تقوـ بها، كيتشكٌل مدلوؿ الشخصية من لرموعة الصفات التي تت

 تدٌعي أنهاٌ ألصزتها، أك كلكننٌا في الدفارقة نبحث عن التعارض بتُ الصفات كالوظائف التي تنجزىا أك
 تتبجٌح بإلصاز ليس لو قيمة.

ا للشخصية الدراكغة من خلبؿ التعارض الحاصل بتُ ألظوذجن سبعة، بسثٌل الشخصيات في ركاية 
 كباطنها، كبالنظر إلى مدلوؿ الشخصيات في الركاية نلحظ ما يلي: ظاىر الشخصية

استخدـ الدؤلف أسلوب ركاية الوثائق حيث أحاؿ في مدخل  طريقة تقديم الشخايات،-أ
الركاية إلى دفتً يوميات جلنار، كفي نهايتها أحاؿ إلى آخر ما كتبتو جلنار في دفتً يومياتها، ثم التقرير 

الذم ييفيد بأفٌ الرجاؿ قد ماتوا غرقنا بعد تعاطيهم كميات كبتَة من  الصادر من شرطة أثينا
الدخدرات. أمٌا جلنار فقد عيثر عليها ميتو بلب سبب كما تبتُ أنها عذراء، ثم أيرفقت بطاقات تعريفية 
أماـ كل شخصية تيبتٌُ: )الاسم الكامل، اسم الشهرة، الدهنة، العمر، الثركة، مكاف الديلبد، مكاف 

ل، الدؤىلبت الدراسية(، كفي ىذه البطاقات استثمار لأسلوب الراكم العليم؛ لتؤدم جلنار بعد العم
فهي المحرٌض على الحكي، كىي الجائزة التي -على طريقة شهرزاد-ذلك دكران مزدكجان راكيان كمركياًّ لو 

ب ستكوف من نصيب الشخصية ذات الحكايات الدثتَة. ثم تستخدـ الشخصيات بعد ذلك أسلو 
الراكم الدشارؾ عن طريق الاستذكار؛ لسرد أكثر الأسابيع أثارة في حياتها. إفٌ استخداـ أسلوب ركاية 
الوثائق، كأسلوب الراكم العليم، ثم أسلوب الراكم الدشارؾ أسهم في صنع الدفارقة من خلبؿ استثمار 

قرٌب الركاية من الفعل  زاكية الدنظور السردم لصيغ الحكي بتُ لزكي الأحداث، كلزكي الأقواؿ الذم
                                                           

. كبالطريقة نفسها 207-200للبطٌلبع على الأحداث الدتعلٌقة بشخصية صلبح الدين الدنصور، ينظر: العصفورية: من ص  (1)
 كظفت شخصية برىاف سركر، كضياء الحق الدهتدم.

 .98الابذاه السيميائي في نقد السرد العربي الحديث:   (2)
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الدرامي الدسرحي، حيث تنطق الشخصيات بكلبـ يتعارض مع صفاتها المحدٌدة سلفان لدل الجمهور 
/القراء. الأمر الذم لػدث توتران في بنية الركاية ييفضي إلى رؤية الشخصيات الغافلة، كىي تستَ إلى 

شعوران بالتسلية كالألم في -غفلتو الدؤقتةالذم استيقظ من -مصتَىا الدأساكم الذم ييثتَ في الجمهور 
 الوقت ذاتو.

، التي ييثتَ حضورىا (1)تنتمي شخصيات الركاية إلى فئة الشخصيات الدرجعية نوع الشخايات،-ب
في ذىن الدتلقي نوعان من الاحتًاـ، كالإكبار لأنها بريل على لظاذج بشرية كرٌست جلٌ كقتها؛ للتفكتَ بقضايا 
الإنساف في كل زماف كمكاف: )الشاعر، كالفيلسوؼ، كالصحفي، كالعراؼ، كالطبيب النفسي، كرجل 

عربستاف، كلكن أحداث الركاية تصدـ القارئ الأعماؿ، كالسياسي( بوصفهم الصفوة كصفوة الصفوة في 
يب آمالو حينما تسرد كل شخصية تفاصيل حياتها البائسة  بنوع من -الخالية من كل صفات النبل-كبزي

الفخر الأمر الذم يؤكد ضعفها، كالضطاطها الإنساني، كلتصعيد الدفارقة كيظٌف أسلوب التضاد العالي بتُ 
التعريفية الخاصة بكل شخصية من شخصيات الركاية، كباطن الشخصية  ظاىر الشخصية الدتمثل في البطاقة

الذم تكفٌل السرد بإبرازه فظهرت الشخصيات بدظهر ضحايا الدفارقة: الشاعر صاحب التجربة الإنسانية 
الدستندة إلى مبادئ يتنكٌر للمبادئ، بل يبيع الدبادئ مقابل عشرة آلاؼ دكلار، كينغمس في لجة الحداثة 

الخارجية الدقلدة؛ كلػصد الفقر فثركتو لا تكاد تذكر. كالفيلسوؼ الذم لؽارس الانتقائية الدلفقة التي  الزمنية
بسيع الدعرفة، كتضاعف الجهل. كالصحفي الدبتز الدتلٌفع بعباءة الوطنية الدزيفة. كالطبيب النفسي الددٌمن الذم 

ستغلبلو لحاجات الناس. كالسياسي الذم يعالج الإدماف، كرجل الأعماؿ الذم أسهم في مضاعفة الفقر با
لؽارس الدكتاتورية برت غطاء الدلؽوقراطية، كالفلكي الذم يبيع الأمل ثم يقع في فخ الوىم، ثم لؽوت الجميع 
غرقان في نهاية الركاية، كتبقى جلنار عذراء قابلة للبكتشاؼ مرة أخرل على يد شخصيات أخرل برمل بارقة 

 ة. أمل، كنهضة للؤمة العربي

                                                           
والم لزددة ضمن نصوص الثقافة كمنتجات التاريخ "الشخصي أك الجماعي". إنها الشخصية الدرجعية: التي "بريل على عوالم مألوفة، ع (1)

 .7تعيش في الذاكرة باعتبارىا جزءا من زمنية قابلة للتحديد كالفصل كالعزؿ". ينظر: سميولوجية الشخصية الركائية: مقدمة الدتًجم: 
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سرد يتناص مع حكايات ألف ليلة  لقد نهض فعل السرد ىنا بدهمة البطل في الركاية، كىو  
ا للمفارقة عن طريق الحكاية الشعبية الدعكوسة في حتُ نلحظ في ركاية   (1) الجنيّةكليلة تناصنا منتجن

 الآتي: الدفارقة في داؿٌ الشخصية، كطريقة تقديم الشخصيات، كنوعيٌة الشخصيات على النحو
( في الدعجم على: الشدٌة كالشراسة ضاري ضرغام الضبيع، يدؿ اسم البطل )دال الشخاية-

بينما لػمل صاحب الاسم بتُ جنبيو قلبان رقيقان يقع في شراؾ الحب )الوىم(  (2) الدعهودة عن السٌباع
لا شيء يؤذي " فاطمة شافعي/عيشة قنديشة، كلا يقول على مواجهة الحقيقة الدؤذية. يقوؿ قنديش: 

لذا فضٌل ضارم إحراؽ الورقة، كالعيش في . (3)الإنسي مثل الحقيقة، ولا شيء يسعده مثل الوىم"
 عوالم الوىم للبستمتاع بلذٌة الاكتشاؼ.

نوعان من التعارض كالدطابقة في  (4) لقد أدٌل داؿ الشخصية بالإضافة إلى الصفات الجسميٌة
يو البطل تلك العوالم الدخيفة كالدخفيٌة يظهر بدظهر ىش إزاء كالوقت ذاتو، ففي الوقت الذم لغابو ف

الأفكار العلميٌة، كالعقل الدوضوعي الصارـ الذم ينكر حقائق الجنٌ كالسحر، كينسبها إلى عصر 
الطفولة البشريةٌ. كلؽكن ملبحظة ىشاشة العقل الدوضوعي للبطل أماـ سطوة رغبة الحبٌ العارمة التي 

"أنت!  أنت يا ضاري الضبيع! خلبؿ الدنولوج الذم سبق إحراؽ الورقة: تعتمل في كجدانو من 
طالب الأنثروبولوجي الدتفوق! كيف يخطر ببالك أن تقريب عود ثقاب من ورقة سيحضر لك فتاة 

"ىذا الباحصث الأنثروبولوجي  كمن نتائج ذلك أفٌ  (5)مغربية ميتة اختطفت شكلها وىويتها جنية؟!"
                                                           

تتلخٌص ركاية الجنية في قصة زلغات بطل الركاية ضارم ضرغاـ الضبيع، الذم تزكج من أربع نساء ابنة عمو مريم، كآبي الأمريكية،   (1)
كغزلاف الدغربية، كالجنية عيشة قنديشة )لزور الدادة الحكائية( التي تقمٌصت شكل حبيبتو الدغربية فاطمة الزىراء شافعي التي ماتت 

رتيهما تزكلغهما، كبعد أف اكتشف ضارم أف زكجتو جنية استمر معها بالرغم من الذىوؿ الذم انتابو، كشهدت بعد أف رفضت أس
تلك العلبقة انفصالا نتيجة لدعاملتو معاملة غتَ طبيعية، كاشتًطت عليو أف يتزكج من امرأة أخرل أذا أراد أف تعود إليو، كبعد فشل 

عسل استثنائيا. كقد انتهى ذلك الشهر بقرار خطتَ حتُ قررت أف تتقمٌصو، فأصيب زكاجو عادت إليو كقرٌرت أف يكوف شهر ال
ا لذاؾ الحب/الجنوف.  بالجنوف كلم لؼلٌصو من قبضة الجنوف إلا الشيخ الذم تبرعٌ بفك السحر، ككضع حدًّ

 .10-9، مج13، ضبع: 40، ضرغم: 41ابن منظور، لساف العرب،  ضرا:   (2)
 .75الجنيٌة:   (3)
"بينيتي، بحمد الله، قوية، كمظهرم لا يشي بعمرم، كطولي يقارب ستة أقداـ، ككزني يتًاكح من تسعتُ إلى مئة كيلوجراـ..."،   (4)

 . 21الجنية:
 .56الجنيٌة:   (5)
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للعلم، والطريقة الدنهجية، وللتفسنً الدوضوعي للأساطنً. يوشك أن يوشك، الآن، أن يتنكر 
يابح ضحية بريئة من ضحايا الأساطنً... ماذا سيقول البروفسور جون ويليامسون إذا عرف أن 
تلميذه النجيب يظنّ أن ورقة لزترقة ستزف إليو عروسا من عالم الجن؟! ماذا ستقول البروفسورة 

بسره الغريب؟!" كنت أريد أن أثبت أن الأسطورة ليست سوى باح لذا  ماري ىدسون لو
أسطورة. كنت أبردى النزعة البدائية في أعماقي وأضعها أمام لحظة الحقيقة... كنت أحصاول 
الخلاص من وىم كاد يدمر حصياتي. أحصرق الورقة ولا يحدث شيء، وأبدأ في إرجاع الوىم إلى 

رة؟!لم أكن، حصقا، أطمع في الاتاال بجنيّة. كنت أصولو الأنثروبولوجية. ىل فهمت، يا بروفسو 
ثم يكشف عن السبب الحقيقي كالدافع الخفي خلف إحراؽ  ،(1)أطمع في التخلص من الجنون..."

رأي  "دع عنك ىذا الكلام السخيف، يا ضاري الضبيع! آخر ما يهمك، الآن، ىوالورقة: 
ى فاطمة الزىراء، مرة أخرى، لتخبرك أن تر  رأي البروفسورة. ما يهمك، الآن، ىو البروفسور أو

أنها لم تمت...لحظة!! كيف بذيء فتاة إنسية عادية من الدار البيضاء إلى لوس أنجلوس بدجرد 
 .  (2)حصرق ورقة؟!"

، اعتمدت الركاية على منظور الرؤية الدصاحبة بسبب مشاركة طريقة تقديم الشخايات-جـ
، كأتاح (3")لسردم "كظيفة الإيهاـ بواقعية الأحداثالراكم في الأحداث، كقد أدٌل ىذا الدنظور ا

للركائي سهولة التداخل مع الراكم من جهة، كالشخصية من جهة أخرل من خلبؿ: تعدٌد صيغ 
. كتتجلٌى تقنية الدزاكجة بتُ صيغ الحكي (4) الحكي، كالدزاكجة بتُ لزكي الأحداث، كلزكي الأقواؿ

، كما يصفها سعيد يقطتُ، في تقديم الركاية من خلبؿ مناصتُ )ركاية، (5) أك)ليعبة السٌرد كالتقرير(
حكاية( الدكتوبتُ على الغلبؼ، كفي تبادؿ دكر الراكم كالدركم لو بتُ ضارم كقنديش، كفي الرسائل 

                                                           
 .56الجنيٌة:   (1)
 .57الجنيٌة:   (2)
 .126العجائبي في ركاية )الجنية( لغازم القصيبي:   (3)
(: سرد خالص، ينقل فيو السارد الوقائع كالأحداث كلؼبر عنها. العرض )لزكي الأقواؿ(: في ىذه الحالة الحكي )لزكي الأحداث  (4)

 .110لا تنقل القصة خبرا، كإلظا بذرم أماـ أعيننا مثلما لػدث في الدسرحية. ينظر: برليل النص السردم: 
 بتصرؼ.612ينظر: لعبة السرد كالتقرير في الجنية:   (5)
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أيها القراء الكرام، بتُ ضارم كعيشة قنديشة، كأختَان؛ بتُ الركائي كالقارئ الدتخيٌل في عبارات مثل: )
أنا رائد الحب  -أقدّم لكم نفسي ض.ض.ض(، كعناكين فصوؿ الركاية )راوي ىذه الحكاية لزبكم

 أنا والجن...(. -تاريخي مع النساء -الدشرقي/ الدغربي
لقد بسكٌن الركائي عبر "لعبة السرد كالتقرير" أف ينتج نصًّا مفارقان يتناص مع الحكاية الشعبية   

 الآتي: على النحو (2) ؛ لينتج ميتا ركاية(1) لديتناصالدغربية )عيشة قنديشة( كفق علبقة ا
 :يستخدـ الركائي أسلوب الوثائق للتعريف بعيشة قنديشة من  أسطرة الشخاية

خلبؿ الإحالة على الدراسات الأنثركبولوجيٌة )كتاب الثقافة الشعبية الدغربية، كالذاكرة كالمجاؿ 
 ية في الدغرب، مصطفى كاعراب(.كالمجتمع، محمد اديواف(، ككتاب )الدعتقدات السحر 

"على أنو من الضروري كقبل استعراض صورة عيشة قنديشة في الدخياؿ الدغربي. يقوؿ:   
التنبيو على أن ىذه الاورة الشائعة ليست الاورة الحقيقة، كما سيتضح في موضع لا حصق من 

كبعد استعراض الصورة الأسطوريةٌ التي تتدرجٌ من الجماؿ الخارؽ إلى البشاعة الدتناىية،  .(3)الكتاب"
ولعل من برذير لػمل في طياتو إغراء للقارئ بدتابعة القراءة: " لػذر القارئ من متابعة القراءة، كىو

لك على الدناسب، ىنا، أن أقول للقراء الكرام، الذين ينوون متابعة القراءة، إنهم يفعلون ذ
 .(4)مسؤوليتهم الشخاية!"

يتضح لشا سبق أسطرة شخصية الركاية من خلبؿ توظيف صفات الشخصية الأسطورية بطريقة 
معاكسة، فعائشة قنديشة في الأسطورة التي توىم ضحاياىا الرجاؿ بادٌعاء الجماؿ للئيقاع بهم، كعيشة 

                                                           
ا نقدياًّ لزضنا في علبقة بنية نصيٌة طارئة مع بنية نصيٌة أصل. ينظر: انفتاح النص الديتا ن  (1) ص: نوع من الدناصة لكنها تأخذ بعدن

 .99الركائي: 
يقصد بالديتا ركاية: الركاية ذات الطابع النقدم، كقد كرد في معجم السرديٌات برت مصطلح )قصة على قصة(: "كيعتٌ بو كجود  - (2)

قصتتُ برتوم إحدالعا الأخرل. كيرد الكلبـ على القصة الأكلى في القصة الثانية. كقد أصبحت ىذه الدمارسات في القصص 
يبية التي يينظر إليها على أنها الأثر الواعي بذاتو. كىو الذم بتفستَه أكمعارضتو ذاتو، يكشف الدعاصر كبالذات في الركاية التجر 

طريقة إنشائو. كىذا يعتٍ أف كلبـ القصة الثانية على القصة الأكلى ليس سردياًّ بقدر ما ىو تعليق كنقد كتفكتَ في القصة الأكلى 
 .335كحكايتها". ينظر:  معجم السرديات: 

 .97ة: الجنيٌ  (3)
 .103الجنيٌة:   (4)
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شافعي، فتتفق الشخصيتاف في  قنديشة في الركاية تدٌعي الحب بتقمٌص شخصية فاطمة الزىراء
 الوظيفة كبزتلفاف في الذدؼ.   

 ،لصد تضادًّا على مستول الفعل، فعائشة الأسطوريةٌ تدٌعي الجماؿ،  أسطرة الفعل
كتغوم الرجاؿ، كتنتقم منهم، كعيشة قنديشة تتقمٌص، كبربٌ، كتتزكٌج، كبراكؿ إسعاد 

 .(1)زكجها، كتفارقو كىي مغرمة بو؛ لتجنٌبو الأذل
لقد أسهم التناص في إنتاج الدفارقة من خلبؿ الذدـ كالبناء، فقد بينيت الركاية على أنقاض 

 الأسطورة الدغربية؛ لتؤدٌم الدقاصد الآتية:
توصيف الحالة الثقافية في الوطن العربي التي تبدٌت في أسوأ حالات الارتهاف للخرافة، كالأساطتَ -

نس حصب استطلاع لا ينتهي يدفعكم إلى الذوس "لاحصظت أن لديكم معشر الأيقوؿ السارد: 
بالجن وعوالدهم. وأكبر دليل على ذلك انتشار الكتب التي تزعم أنها تعلم برضنً الجن بينكم 

 .(2)انتشارا يفوق انتشار كتب الرياضيات والفلسفة والطبيعة لرتمعة"
أيتها الجنيّة! ىل " فضح الخطاب الأيديولوجي السياسي السائد من خلبؿ السؤاؿ العميق:  -

 أنت الحريةّ؟! أيتها الحريةّ ىل أنت جنيّة؟!"
الإنساني بوصفو كائنان لزدكدان يسعى لإدراؾ حقيقة غتَ لزدكدة، كقد أيلصزت  (3) تعرية العقل-

ىذه الدهمٌة بواسطة بحوث قنديش العجيبة عن الإنساف، التي قيدٌمت على شكل كصايا تيبرز نقص 
 .(4) والعقل كتناقضاتو كضعف

                                                           
 بتصرؼ.179-173ينظر: التناص التًاثي في ركايات القصيبي:   (1)
 .67الجنيٌة:   (2)
-http://www.alnaked (، موقع الناقد العراقي،2غازم القصيبي في ركاية جنية: الجتٍ لزللبن نفسيًّا ) (3)

aliraqi.net/article/22193.php 
"حقيقة الأمر أنكم، إخواننا معشر الأنس، لا تستطيعوف نطق أسمائنا الحقيقة لأف لذواتكم كحناجركم كحبالكم الصوتية غتَ مهيٌأة   (4)

 .65للنطق بها". الجنيٌة: 
 .75"لا شيء يؤذم الإنسي مثل الحقيقة، كلا شيء يسعده مثل الوىم". الجنيٌة:  

سي الحافل؟! لقد جئت للتعرؼ على عوالم الإنس كلم أجيء لدقابلة لصوـ الجنس". ضحكت "قلت: )يا خالة! ما ىذا الاستقباؿ الجن
الخالة كقالت: " اعلم، يا قنديش، أف إخواننا الإنس لا تشغلهم سول أمور ثلبثة ىي، حسب التًتيب، الجنس فالسلطة فالداؿ". 

 .79الجنيٌة: 
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كىكذا تكشف الدفارقة في ركاية "الجنيٌة" أكجو التناقض كالتضاد في بنية الوعي العربي في علبقتو 
بالدعتقدات كالتمثٌلبت كالتخيٌلبت التي تيشكٌل جوانب من لا كعيو كذاكرتو العميقة، كمن ثمىٌ كجوه 

 لذٌات كالقيم كالعقل ذاتو.الخلل كالنقص في الخطاب التًبوم كالثقافي كالاجتماعي حوؿ الدعتقد كا
 :الخاتمة

أسهمت الدفارقة بوصفها فاعلبن سردياًّ في صياغة لظطتُ من الشخصيات في ركايات غازم 
القصيبي: شخصيٌة الضحية، كالشخصيٌة الدراكغة. تقع الشخصية في النمط الأكؿ ضحيٌة لفعل السرد، 

اج السقراطي؛ لنقد الواقع كتعريتو من في حتُ براكؿ الشخصية في النمط الثاني تبتٌٍ منطق الحجٌ 
 خلبؿ البعد التًانسندالي الذم يينتج خطابان مزدكجا للئثارة كالإدانة في الوقت ذاتو. حيث تبدك

الشخصية في أكؿ كىلة سويةٌ، بل لزاطة بصفات النبوغ كالتفوؽ، ثم تتكٌشف للقارئ بالتدرجٌ من 
على مستوم  تقولو كما تفعلو على مستول السلوؾ، أكبتُ ما  خلبؿ التضاد بتُ الدظهر كالدخبر، أك

الوعي بتُ ما تفكرٌ بو كما لػدث لذا. كبعد أف تفضي بدكنونها لا بذدٌ سبيلبن للخلبص غتَ الاختفاء 
 عبر صوره الدختلفة: الدوت، الذركب، الضياع. 

عده الانطولوجي انبثقت ركايات غازم القصيبي من ذاكرة الزمن الدستعاد )الستَة الذاتيٌة( في ب
 يقوـ على الدفارقة. (1) الذىتٍ الذم أسهم في تشكيل فضاء ركائيٌ عجائبي ذم صبغة فلسفيٌة

 

                                                                                                                                                                  
لذذا سبقناكم علميا، بقركف عديدة". قلت: "لا أدرم عنكم. العلم، عندنا، يبدأ "قاطعتٍ: "ما ىذه العقد؟! العلم، عندنا يتم بالحدس، ك 

من الجزئيات الصغتَة، التي توصلنا، في بعض الحالات إلى القوانتُ العامة. عندنا، لا حدس في العلم. الحدس يقتصر على الأمور 
 .81الكلية التي لا لؽكن نفيها أك إثباتها علميا". الجنيٌة: 

، يا إخواننا الإنس، أنكم لا تعرفوف الطاقة الذائلة التي أكدعها الله سبحانو كتعالى في أدمغتكم. لا تستخدموف من طاقات "مشكلتكم
 .123% كلو أنكم طورتم أدمغتكم، كاكتشفتم أسرارىا، لاستطعتم، بكل يسر، التواصل تلباثيا" الجنيٌة: 5الدماغ سول أقل من 

 .  151ميل". الجنيٌة: "لا تتوقع من إنسي اعتًافا بالج
الركاية الفلسفية: ىي جنس فرعي نشأ في أحضاف الفلسفة الوجودية، كيطلق عليها أيضا الركاية الوجودية. كتعالج مواضيع الحرية  (1)

ؿ الإنساني. كالذات كالالتزاـ كالدسئولية كعبثية الوجود كالقصديةٌ كمفهوـ التاريخ. كغالبٌا ما تتضمن نقدا للحياة العصرية كالتفاؤ 
. كىذا لا يعتٍ أف القصيبي كاتبنا للركاية الفلسفية بالدعتٌ الدقيق، كإلظا يصدر عن فلسفتو الخاصة في 223ينظر: معجم السرديات: 

 الفهم كالتأكيل.
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-محمد، برليل النص السردم، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، الدار العربية للعلوـ ناشركف، لبناف ،بوعزة

 ـ.2010، 1بتَكت، ط
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