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2.  

 *د. عبده عبدالكريم عبدالله مقبول

 الملخص:

مـز، بوصـفه تقنيـة خاصًـة يتوسـل بهـا للتعبـير عـن  عر العربي الحديث إلى توظيف الرَّ ه الشر اتجَّ

ى بـه إقامـة  ـهُ يعتمـد نسـيجا لغويًـا خاصًـا يتعـدَّ ـاعر مواقِفَـهُ؛ لأنَّ دُ بـه الشَّ الحياة برؤيا معـاصرة، ويُحـدر

مازج الـواقعي مـع العلاقات إلى آفـاق جديـدة مفتوحـة، تتـداخل فيـه نصـوص حـاضرة وغائبـة، ويـت

الأســــطوري، وتتقــــاربُ فيــــه وقــــائع شّــــتى متنــــافرة، أو متناقضــــة ممَـّـــا يتوّلــــد عنــــه قــــراءات متعــــددة 

 ومتباينة للنص. 

ـــاعر فيصـــل البريهــي مســـايرة هـــذا المـــدر الإبــداعي، فعمـــد إلى توظيـــف كثـــيٍر مـــن  وقــد حـــاول الشَّ

عبية فضلاً اثية والمحلية والشَّ موز التَّاريخية والترُّ   عن توظيف بعض الألوان رموزًا لما تُوحي به.الرُّ

ويأتي هذا البحث محاولة لاستنطاق شعر البريهي من خلال رموزه التـي وظفهـا في شـعره؛ 

نموذجٌ من تلك الحالات التي ضـخّت حيـاةً جديـدة في  ليصل إلى نتيجة مفادها: إنَّ شعر البريهي

ــعري اليمنــي المعــاصر، فقــد انســجمت لغــةُ  ــزت بالوضــوح  المشــهد الشر ــاعر مــع المجتمــع، وتميَّ الشَّ

والبساطة، فاقتربت من روح العصر وروح اللغـة اليوميـة والمحليـة، غـير أنـه قـام بـدور في تحـديث 

  وظائفها التعبيرية بما ينسجم مع رسالته التي يلتزم بها ويقدمها إلى أبناء أمته.

مز الكلمات المفتاحية:  مز، الرَّ عري، فيصل الرَّ  ، الفني.البريهيالشر

                                                           

 .المهرة  -بية كلية الترالأدب والنقد المساعد  بأستاذ  *

مز   الرَّ

 فيصل البريهيفي شعر 



 
 
 

 

233 
 
  

 

.The Allegory in Faisal Al-Bureihi’s Poetry 

Dr. Abdo Abdul Kareem Abdullah 

Abstract:  

 Contemporary Arabic poetry has inclined towards employing allegory 

as an exceptional technique that is used as a means to express life with a 

modern vision and a way the poet defines his standpoints. This is because 

allegory adopts a distinct linguistic structure that goes beyond establishing 

new relations to new unwrapped horizons, where existing and unseen texts 

overlap, where realism and legendary merge and where various incongruous 

or contradictory facts converge, and as a result, multiple and different 

readings of the text emanate.  

 The poet, Faisal Al-Bureihi has tried to conform to this creative surge, 

and to this end, intended to exploit many of the historical, traditional, local 

and popular allegory, in addition to employing some colours as symbols for 

what they suggest.  

 This research comes as an attempt to inspect Al-Bureihi’s poetry 

through the allegories that he employed in his poetry, and reached to a 

conclusion that Al-Bureihi’s poetry is an exemplary of the cases that have 

propelled new life into the contemporary Yemeni poetic scene. The poet’s 

language has become harmonious with the society and has been 

characterized with clarity and simplicity, and for that, it drew near to the 

spirit of the era and the spirit of the daily and local language. Yet, the poet 

has played a role in updating its expressive functions in line with the message 

he adheres to, and bestows it to the people of his nation. 

Key Words: Allegory, The Poetic Allegory, Faisal Al-Bureihi, Technique. 

 مقدمة:

مز والإشـــارة الحركيـــة التـــ ي تواصـــل بهـــا الإنســـان مـــع أخيـــه اقـــترن الاتصـــال منـــذ بدايتـــه بـــالرَّ

الإنســان لغــرض التعبــير عــن احتياجاتــه قبــل تطــور اللغــة، مســتخدمًا في ذلــك الرســم أو الحفــر أو 
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التلـــوين داخـــل الكهـــوف وعـــلى الجبـــال الصـــخرية بخامـــات بســـيطة بســـاطة طـــرق التعبـــير آنـــذاك، 

مــز بــالآداب فكانــت الرمــوز تعمــل بوصــفها وســائطَ بــين عــالمين: الــمادي والروحــي، ثــم اقــتر ن الرَّ

ُ عــن الواقــع والخيــال معًــا؛ لهــذا فــانَّ جُــلَّ مصــادر الفــنر  والفنــون العامــة، باعتبــاره صــيغة مُــثلى تُعــبرر

مزي راسخة في الذاكرة الإنسانية؛ لاتصالها الوثيق بالديانات القديمة الرَّ
(1) .    

مـز بـدعوى أنَّ اللغـة  اعر المعُاصر الرَّ العاديـة عـاجزةٌ عـن احتـواء التَّجربـة وقد استخدم الشَّ

مز تستطيع اللغة  عور، وتوليد الأفكار الكثيرة في ذهن القارئ، فبالرَّ عورية وإخراج ما في الشر الشُّ

مـز  نقل هذه التجربة واجتياز عالم الوعي إلى عالم الـلا وعـي، وهـذا مـا عنـاه )إليـوت( بقولـه: ))الرَّ

لكن صلته بأحدماا ليست بالضرورة من نوع صلته بالآخر، يقع في المسافة بين المؤلف والقارئ 

))
ٍ
مز بالنسبة للشاعر محاولة للتغيير ولكنه بالنسبة للمتلقي مصدرَ إيحاء  .(2)إذ إنَّ الرَّ

مــز دلالتــين: دلالــة تعبيريــة، ودلالــة إيحائيــة؛ أي التعبــير غــير المبــاشر عــن  وبــذلك يحمــل الرَّ

مز يبـدأ مـن  افيـة؛ التـي لا تقـوى عـلى أدائهـا اللغـة العاديـة.النواحي النفسية والاجتماعية والثق فـالرَّ

ل هـــذا الواقـــع إلى  الواقـــع ليتجـــاوزه دون أن يُلغيـــه، إذ يبـــدأُ مـــن الواقـــع الـــمادري المحســـوس ليتحـــوَّ

 .(3)واقعٍ نفسيٍّ وشعوريٍّ تجديدي يمتدُّ عن التجديد الصارم

 الرمز لغة واصطلاحا:

 الرمز لغة:  -أ

مــزُ تصــويتٌ خفــيٌّ باللســانِ كــالهمَْسِ، ويكــونُ جــاء في لســا ن العــرب في مــادة: )ر م ز(: "الرَّ

ــفَتَين ...،  ــمَا هُــو إشــارةٌ بالشَّ ــفَتَين بكــلامٍ غــير مفهــومٍ بــاللفظ مــن غــير إبانــةٍ بصــوتٍ، إنَّ بتحريــكِ الشَّ

مِيزُ في اللغ ْ مزُ والترَّ  .(4)ة: الحزَْمُ والتَّحرِكُ((ورمزتهُ المرأةُ بعينها؛ ترمزه رمزا: غمزَتْهُ، والرَّ
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 آخــر، ويقــال لــذلك الآخــر: مرمــوزٌ إليــه، ويجمــع 
ٍ
مــزُ عــلى مــا يُشــير إلى شيء وربــما أُطلـِـقَ الرَّ

اعر:  مز على رُموز. قال الشَّ  الرَّ

 وقــــــــــال لي برمــــــــــوزٍ مــــــــــن لواحظــــــــــه:
 

ــــــــي   (5)إنَّ العنــــــــاقَ حــــــــرامٌ، قلــــــــتُ: في عُنقُِ
 

ـــمَ النـــاس ثلاثـــة ليـــال إلا وفي القـــرآن الكـــريم: ))قـــال ربر اجعـــل  لي آيـــة، قـــال آيتـــك ألا تكلر

، ســـواء أكانـــت باليـــد أم بـــالرأس، وأصـــله (7)، حيـــث وردت كلمـــة رمـــز بمعنـــى الإشـــارة(6)رمـــزا((

مـز في الآيـة؛ ))إنَّ زكريـا عليـه السـلام عُوقـب حـيَن سـأل الَله عـزَّ  التَّحريك. وممـا ورد في تأويـل الرَّ

ــما هــي فعــلاً بشَِــارةٌ مــن الله تعــالى رغــم مشــافهة  وجــل آيــةً؛ أي علامــة أنَّ هــذه البشــارة بـــ)يحيى( إنَّ

ـــــب فأخـــــذَ عليـــــهِ بلســـــانهِِ، فجعـــــلَ لا يقـــــدرُ عـــــلى الكـــــلام إلا مـــــا أوْمَـــــأَ  ـــــاهُ بـــــذلك، فعُوقِ الملائكـــــة إيَّ

  . أي أنْ يرمُزَ بلسانهِ الكلامَ.(8)وأشار((

 الرمز اصطلاحا: -ب

مــز لم يتخــذ معنًــى اصــطلاحيًا عنــد العــرب إلا في العصرــ العبــاسي؛ لـِـمَا  يمكــن القــول: إنَّ الرَّ

رٍ في كُلر المستويات الاجتماعية، الاقتصادية، والفكرية، وحتَّى الدينية؛  عرفَتهُْ هذه الفترةِ من تطوُّ

ف سُــبلاً مذهبيــةً... هــذه الأوضــاع كانــتْ مــدعاةً إلى نشــاطِ التَّعبــير  ))حيــثُ أخــذ التشــيُّعُ والتَّصــوُّ

مــــز في أذهــــان الرَّ  ــــاب، فضــــلا عــــن أنْ يتَّضِــــحَ معنــــى الرَّ ــــعراء والكُتَّ مــــزي عــــلى ألســــنةِ الأدبــــاء والشُّ

 .     (9)النُّقاد((

ث في مواضع عديدة من كتابيه: البيـان والتبيـين، والحيـوان، عـن البيـان  فالجاحظ الذي تحدَّ

م وسائله إلى لفظٍ وخطٍّ وعقْدٍ وإشـارةٍ، ثـمَّ وقـفَ عنـد الإشـ ث طـويلاً عـن مقـدرتها وقسَّ ارة وتحـدَّ

مزِ، إنَّما ذكرَ الإشارةَ والوَحيَ والحذف  . (10)على إيصال المعنى إلا أنَّهُ لم يُشر إلى الرَّ
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ـــفَاهِ،  ـــا الإشـــارةُ فـــأقربُ المفهـــوم منهـــا رفـــعُ الحوَاجِـــبِ، وكسُرـــ الأجفَـــانِ، ولَيُّ الشر يقـــول: فأمَّ

ــــــبضُْ جِلــــــدَةِ الوَجــــــ ولــــــذلك ألــــــحَّ عــــــلى أنَّ هنــــــاك بيانًــــــا غــــــائرًا في ، (11) هِ..وتحريــــــكُ الأعنــــــاق، وقَ

رِ، فالكونُ شاسعٌ ناطق بعظمـة خالقـه، ومـبرهن عـلى  لِ والتَّدَبُّ المخلوقات تستخلص دفائِنهُُ بالتأمُّ

ةِ  لالَـــــــةِ ومُعرِبَـــــــةٌ مـــــــن جهـــــــةِ صِـــــــحَّ ـــــــامتَةُ ناطقـــــــةٌ مـــــــن جهـــــــةِ الدَّ ـــــــرْسُ الصَّ وجـــــــوده، والأجســـــــام الخُ

هَادة...  .(12)الشَّ

مــزَ هــو الصــوتُ الخفــيُّ الــذي لا يكــاد يُفْهَــمُ  ، (13)أمــا قُدامَــة بــن جعفــر فقــد ذهــب إلى أنَّ الرَّ

ـــــامٍ إلا  ــــاسَ ثلاثـــــةَ أيَّ ـــــمَ النَـّ واستشـــــهد بقولـــــه تعـــــالى: ))قـــــال ربر اجعـــــلْ لِي آيـــــةً قـــــال آيَتُـــــكَ ألا تُكَلر

 .(14)رمزا((

د أشــكالَهاَ؛ في حــين وقــفَ ابــن رشــيق القــيرواني وقفــةً متأنيــةً عنــ د الإشــارة وشرحهــا، وعــدَّ

ـــا أنـــواعٌ منهـــا مـــزُ؛ الـــذي  :فـــذهب إلى أنهَّ ـــةُ، واللمحَـــةُ والرَّ التَّعـــريضُ والإيـــماء، والتَّلـــويحُ، والتَّعمِيَ

مــــــز الكــــــلامُ الخفَِــــــيُّ الــــــذي لا يكــــــاد يُفهَــــــمُ ثــــــم اســــــتُعمِلَ حتــــــى صــــــارَ  عرفــــــه قــــــائلا: ))وأصــــــلُ الرَّ

 .(15)الإشارة..((

ـــهُ بقولـــه: ))والإشـــارةُ مـــأمـــا أثرهـــا  ـــعر ومُلَحِـــهِ وبلاغـــةٌ في أداء المعـــاني فقـــد بيَّنَ  ن غريـــب الشر

زُ والحاذِقُ المَاهِرُ، وهي  عجيبةٌ  اعر المبُْرِ تدلُّ على بُعدِ المرمَى وفَرْطِ المقدرةِ وليسَ يأتي بِهَا إلا الشَّ

مــــلا، ومعنــــاهُ بعيــــدٌ عــــن ظــــاهرِ في كُــــلر نــــوعٍ مــــن الكــــلام لمحــــةٌ دالــــةٌ واختصــــارٌ وتلــــويحٌ يعــــرف مج

 .(16)لفظهِِ((

مـزَ هـو أنْ يُشَـار إلى  :وعلى هذا يتفق الأقدمون في تعريف الرمز بأنه كنايـة غامضـة إذ إنَّ الرَّ

 الشيء على سبيل الخفُْيَة.
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(؛ التــــي تعنــــي الِحــــرْز، والتقــــدير، Simbolien))أصــــل مــــادة رمــــز في اللغــــة اليونانيــــة: ) و

فـــةٌ مـــن  دُ (17)بمعنـــى حـــرز(( Bolienبمعنـــى مـــع، و Simوهـــي مُؤَلَّ ؛ ولـــذلك فـــإنَّ أرســـطو يُحـــدر

مــــز عــــلى المســـتوى اللغــــوي مــــن حيـــث إنَّ ))الكلــــمات المنطوقــــة رمـــوزٌ لحــــالات الــــنَّفس،  معنـــى الرَّ

ولم تبتعــــد دلالتهــــا التــــي عُرفــــت قــــديمًا عــــن . (18)والكلــــمات المكتوبــــة رمــــوزٌ للكلــــمات المنطوقــــة((

لالة الأدبية   .(19)الحديثة، فمثلا كانت تعني قديما: شيئًا ما يعني شيئا آخرالدَّ

ـه: ))الإيحـاء؛ أي التعبـير غـير  فه محمد غنيمـي هـلال، بأنَّ أما في النقد العربي الحديث فقد عرَّ

 .  (20)المباشر عن النواحي النفسية المستترة التي لا تقوى على أدائها اللغة في دلالتها الوضعية((

فَهُ و  معنوي عرَّ
ٍ
ٌّ مُعتبََرٌ بوصفهِ إشارةً إلى شيء مزُ شيءٌ حِسير محمد فتوح أحمد، بقوله: ))الرَّ

تْ بها مخيلة  لا يقع تحت الحواس، وهذا الاعتبار قائمٌ على وجودِ مُشابهة بين الشيئين أحسَّ

امزِ(( الرَّ
دماا على ؛ لذا فهو وسيلةٌ من وسائل الربط بين عنصرين متداعيين لغايةِ دلالة أح(21)

د قيمته الدلالية حينما  مز وما يُشيُر إليه، فهي علاقة إيحائية لكن تتحدَّ الآخر، أما العلاقة بين الرَّ

 .(22)يندغم في البناء العام للنص

ةٌ   آخرَ ودالَّ
ٍ
هُ: ))علامةٌ تعتبر مُمثَرلَةً لشيء ل في الأدب بـأنَّ في حين جاء تعريف المعجم المفَُصَّ

 .(23)هُ وتَحلُّ مَحلَّه((عليه، فتُمَثرلُ 

لالــة  مــزَ هــو الإشــارة والإيــماء، وأنَّ الدَّ ويبــدو أن التعريفــات جميعهــا تكــادُ تتقــارب في أنَّ الرَّ

مزية هي أن يُوحِي وجودُها بمعنىً آخر.  الرَّ

عري: مز الشر  الرَّ

هــــو أســــلوبٌ مــــن أســــاليب التصــــوير في الشــــعر، أو وســــيلةٌ إيحائيــــة مــــن وســــائله، فالصــــورة 

مز يقومان على التشبيه وعلاقتهما أقرب إلى علاقة الجزء بالكل والرَّ
(24). 
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 والمتُعَـــــةِ 
ِ
ـــــاعر إطـــــار الـــــنَّظمِْ إلى الإيحـــــاء ـــــعرُ فهـــــو صـــــياغةٌ وتصـــــوير يتجـــــاوز بهـــــما الشَّ أمـــــا الشر

ــــةً جميلــــة بحيــــث يــــؤثر في  ــــهَا بهــــا حُلَّ ــــاعر يتنــــاول المعــــاني ويحملهــــا بألفــــاظٍ، يُلْبسُِ والإدهــــاش، فالشَّ

ســـامعيه، ويســــلب خيــــالهم وعــــواطفهم بــــما يحققــــه مـــن متعــــة فنيــــة لهــــم. وبملامســــة المعنــــى بطريقــــة 

 شعرية فهو غالبا ما ينأى عن التَّصريحِ إلى التَّلميحِ.

مــــزِ في تجربتــــه لبلــــورة رؤيــــة خاصــــة ــــاعرُ يلجــــأُ إلى توظيــــف الرَّ ، أو خوفًــــا مــــن الســــلطة والشَّ

مز للإيحاء بدلاً   .(25)من المباشرة؛ حتى لا يقع في دائرة المساءلة والنظام؛ فيستخدم الرَّ

مزية -  : المدرسة الرَّ

مزيــة إحــدى المــدارس الأدبيــة التــي أَثْــرَتْ الأدبَ بكُــلر أنواعــهِ في شــكلهِ ومضــمونهِ  تُعــدُّ الرَّ

ــي حيــنما  جِهَــا في فرنســا، وخروجهــا عــن مــألوف البيــان، وصَــدْمِهَا لــذوق المتلقر وغاياتــه، منــذ توهُّ

عر في كُلر أفقٍ، مُشِيحةً بوجهِهَا عن كُلر قيدٍ أو ضابطٍ فنري مَتْ بالشر  .(26)هوَّ

هُ إليهــا(( ات ويــردُّ مزيـة ))مــذهبٌ مثــاليٌّ يــرى العــالم الخــارجي مـن خــلال الــذَّ والرَّ
، وأّنهــا (27)

رهـــــا أو طريقـــــة في الأداء الأدبي تعتمـــــد عـــــلى الإيحـــــاء بالأفكـــــار والمشـــــاعر وإثارتهـــــا بـــــدلا مـــــن تقري

مزيــة عــلى هــذا الوجــه إلا في النصــف الثــاني مــن القــرن التاســع  تســميتها أو وضــعها، ولم تُعــرف الرَّ

 .(28)عشر

م، وكـــان مـــن أهـــم 1900 -1880وأول مـــا ظهـــرت هـــذه المدرســـة في فرنســـا بـــين عـــامي: 

 .  (29)رُوادِهَا: )بودلير(، و)فرلين(، و)رامبو(، و)مالارميه(... وغيرهم

مزية بوصفها مدرسة أدبية ومن أهم خصائص الرَّ
(30): 
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ـــعر مـــبهمًا لا يُفهَـــم، ويكفـــي أن يـــترك في الـــنفس أثـــراً  -1 الاحتفـــاء بـــالغموض؛ أن يكـــون الشر

ـــعر الجيـــد هـــو الـــذي يـــترك في نفـــس المتلقـــي/ القـــارئ شـــعوراً  -في نظـــرهم -قويـــاً، والشر

ـعر بعدم الاكتفاء من خلال الكلمات الموحيـة غـير واضـحة الدلالـة؛ لأن  الغايـة مـن الشر

ليســـــت الفكـــــرة الواضـــــحة الدلالـــــة، ولا الشـــــعور الواضـــــح المحـــــدد، ولكـــــن غمـــــوض 

 الأحاسيس القلبية وعمق المشاعر النفسية.

يَ الأشياء بأسمائها. -2 اعر أن يُسَمر  التركيز على الإيحاء؛ إذ ليس على الشَّ

عر. -3  الاهتمام بموسيقى الشر

 ة والسياسية.الدعوة إلى البعد عن الموضوعات الشعبي -4

عر مرنا لتكييفه كيف شاءوا لإحداث الأثر النفسي الذي يطمحون إليه. -5  أن يكون الشر

 الرمز في شعر فيصل البريهي:

مز التراثي:  أولا: الرَّ

بالنسبة لاستدعاء الشخصيات التاريخية والدينية، والأدبية والسياسية فهي كثيرة في شعر 

يبدو لا يوظفها على شكل قناعٍ رمزيٍّ دلالي بعيد الغَورِ فيصل البريهي، ولكن البريهي كما 

لإنتاج دلالةٍ مكثفة، وإنما هو يستدعي هذه الرموز/ الشخصيات استدعاءً مباشًرا ليوظرفَها في 

المعنى الذي يُريد. وسنسرد هنا بعض الأمثلة/ النماذج في توظيف هذه الشخصيات 

 ية من نحو قوله:واستدعائها، من ذلك استدعاؤه لأسماء تراث

 أمـــــــــا تعرفــــــــــوني مـــــــــن أنــــــــــا؟ أنـــــــــا حمــــــــــيرٌ 

ـــــــــــعٍ  ـــــــــــن ذي يـــــــــــزن العظـــــــــــيم وتُبَّ  أنـــــــــــا اب

 مـــــــــــــــــن تعـــــــــــــــــرف الـــــــــــــــــدنيا شـــــــــــــــــموخ مكـــــــــــــــــاني 

 أصــــــــــــــــــــــلي وفصــــــــــــــــــــــلي اليعــــــــــــــــــــــربي قحطــــــــــــــــــــــاني
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 نســـــــــــــبي إلى تلـــــــــــــك المعـــــــــــــارق ينتمـــــــــــــي
 

 (31)جــــــــــــــــــــــذرا عريــــــــــــــــــــــق المنهلــــــــــــــــــــــين يـــــــــــــــــــــــماني
 

ـــع، يعـــرب، قحطـــان..( أســـماء تشـــير إلى التـــاريخ اليمنـــي القـــديم،  فــــ)حمير، ابـــن ذي يـــزن، تُبَّ

ـاعر يوظفهـا هنـا ليؤكـد دلالـة الانـتماء  وهي رموز تراثية دالة على القيادة والحكم والسياسـة، والشَّ

 إلى هذا البلد وهذا الشعب. 

مز التراثي )قيس، و وضاح( في مثل قوله:  ويستخدم الرَّ

ــــــــــــــــ رِ صــــــــــــــــارَ فيإن ت  اق شــــــــــــــــعبٌ للتَّحَــــــــــــــــرُّ

روا وا شرايــــــــــــــــــين الحيــــــــــــــــــاةِ وصــــــــــــــــــوَّ  بَــــــــــــــــــتَرُ

ــــــــــــــــــــة لمْ تَعُــــــــــــــــــــد ــــــــــــــــــــى قــــــــــــــــــــواميس المحبَّ  حتَّ

 ذَبُلَـــــــــــــــتْ ريـــــــــــــــاحيُن الحيـــــــــــــــاةِ وكُـــــــــــــــلُّ مَـــــــــــــــا
 

 شرع الــــــــــــــــــــــولاة دم الشــــــــــــــــــــــعوب مباحــــــــــــــــــــــا 

ـــــــــــــــــــــدَّ جِ   ة اللعـــــــــــــــــــــب المميـــــــــــــــــــــت مزاحـــــــــــــــــــــايَّ

 تــــــــــــــــروي لنــــــــــــــــا )قيســــــــــــــــا( ولا )وضــــــــــــــــاحا(

 (32)عطــــــــــــــرت بــــــــــــــه دنيــــــــــــــا المحبــــــــــــــة راحــــــــــــــا
 

توظيــف الرمــزين: )قــيس(، و)وضــاح الــيمن(، كــما يبــدو هنــا ســطحيٌّ مبــاشٌر، إذ لا ولعــل 

ين، فهــما رمــزان للحــب الصــادق العُــذري يَّت الشخصــاتينيتجــاوز المعنــى الظــاهر؛ الــذي عُرَفــا بــه هــ

 المعروف في التاريخ والتراث العربي.  

  وقــد
ٍ
فــت، وفي معظــم الأحيــان تاريخيــة وأدبيــة عــلى نحــو لا يميــل البريهــي إلى اســتثمار أســماء

مزيــة، وحينئــذ تكــون عنــاصر الصــورة كلهــا الموظفــة  ــا الرَّ تتــوازى مــدلولات هــذه الصــور مــع دوالهر

 عبارة عن استعارات رامزة، ومـن ذلك قوله فـي قصيدة: ))إلى أين يرنو الصباح؟((:

 وتســـــــــــــــــمعُ فــــــــــــــــــوقَ ثَــــــــــــــــــرَى الملُْتَقَــــــــــــــــــى

ـــــــــــــدَاءَ   فـــــــــــــلا تكـــــــــــــترثْ إنْ ســـــــــــــمعتَ النر

ــــــــــــــــتَاتِ القَــــــــــــــــديمِ  هنالــــــــــــــــكَ بعــــــــــــــــدَ   الشَّ

 أيـــــــــــا )ســـــــــــعدُ(، يـــــــــــا )عمـــــــــــرو(، يـــــــــــا )حارثـــــــــــة( 

 أفيقـــــــــــــــــــــــــــــوا فقـــــــــــــــــــــــــــــد نامـــــــــــــــــــــــــــــت الكارِثَـــــــــــــــــــــــــــــة

ثُ عــــــــــــــــــــــــن نفســــــــــــــــــــــــها الحادِثَــــــــــــــــــــــــة ــــــــــــــــــــــــدر  (33)تُحَ
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ــي للوهلـــة الأولى  فـــ)سعد(، و)عمــرو(، و)حارثــة(؛ رمــوز تبعـــث عــلى التمويــه، إذ إنَّ المتلقر

ــاريخ الإســلامي، غــير  ــا رمــوزٌ مــن التَّ ــلُ إليــه أنهَّ يَّ ــاعرَ يســتدعِي يُخَ نَ في الــنَّصر يجــدُ أنَّ الشَّ أنَّ المـُـتَمَعر

هذهِ الأسماءَ بوصفِهَا أسماءَ شخصياتٍ في المجتمع المحلير اليمني، الذي يكثرُ فيه اسـتخدام تلـك 

اعر يقصد هنا الاستغاثة بهؤلاء ممَّنْ رمزَ لهم بتلك الأسماء.  الأسماء، ولعلَّ الشَّ

ا الــــتراث الشــــعبي العــــربي شخصــــية )جحــــا(، وقصصــــه ومــــن الشخصــــيات التــــي حفــــل بهــــ

ـــــاعر يســـــتدعي تلـــــك الشخصـــــية لـــــدلالتها الإيحائيـــــة فيوظفهـــــا في مجـــــال  الكثـــــيرة مـــــع حمـــــاره، والشَّ

خرية من الواقع؛ حيث يقول:  السُّ

 بـــــــمَ أعـــــــبرر عــــــــن قـــــــولي وقـــــــد خرصــــــــت

ــــــــــــــواب قائمــــــــــــــةٌ  ــــــــــــــات في الأب  والانتخاب
 

 عـــــــــــــــماَّ يُـــــــــــــــراود فكـــــــــــــــري ألســـــــــــــــن الفصـــــــــــــــحا 

قُ   (34)ســــــــمعي؟ أم حمــــــــار جحــــــــا فمــــــــن أصــــــــدر
 

في إشارة إلى قصة جحا مع الرجل الذي جاء يستعير منه الحمار، فقال له: الحمار غير مجود، 

غير أن الحمار نهق من داخـل البيـت فسـمعه الرجـل، فاسـتغرب وقـال لجحـا: ولكنـي أسـمع الحـمار 

 في البيت، فرد عليه جحا: أتصدقني أم تصدق الحمار؟.

ينيِ يُعــــدُّ ملمحًــــا مــــن ملامــــح التَّجديــــد في القصــــيدة العربيــــة  واذا كــــان توظيــــفُ  مــــز الــــدر الرَّ

ــاعر فيصــل البريهــي يســتقي مــن ثقافتــه الدينيــة الكثــير مــن الرمــوز، مــن ذلــك عــلى  الحديثــة، فــإنَّ الشَّ

 سبيل المثال توظيفه رمز )البراق( كنايةً عن السرعة وقطع المسافات:

 اهـــــــا أنـــــــت تســـــــتنفرُ الأطيـــــــافَ مُتَّخـــــــذً 

 أراك تعـــــــــــــــــــبُر أمـــــــــــــــــــواجَ الظـــــــــــــــــــلام إلى
  

ـــــــــــــــا ظـــــــــــــــلَّ منطلقـــــــــــــــا   مـــــــــــــــن كُـــــــــــــــلر طَيـْــــــــــــــفٍ بُراقً

ــــــــــــا يعشــــــــــــقُ الألقــــــــــــا  (35)مرافــــــــــــئ الضــــــــــــوء طرْفً
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 ومثل ذلك قوله:

 كـــــم قصـــــدنا )رضـــــوان عَـــــدْنٍ( فـــــأودى
 

ــــــــــــــــك(  ــــــــــــــــا نحــــــــــــــــو )مال  (36)كــــــــــــــــل درب بخطون
 

 وفي السياق الرمزي إشارة إلى السير في غير الطريق. 

القديم عند الإغريق واليونان يأتي بالاسم أفلاطون وسقراط في توظيف ومن رموز العالم 

عرية نحو قوله:  المفردة في بناء الصورة الشر

 هــــــــــــــــبهم فلاســـــــــــــــــفة الخرافـــــــــــــــــة إنهـــــــــــــــــم
 

 (37)قــــد )أفلطــــوا( مــــا )هــــذرموه(، و)ســــقرطوا( 
 

فهـو يُشـير إلى أفلاطـون، وسـقراط في إشـارة إلى فلسـفتهم للعلـوم والنهـوض بهـا في التـاريخ 

اليوناني القديم، غير أن الصورة هنا تأتي عكس الظاهر إذ المراد منهـا هنـا السـخرية والتحقـير مـن 

 هؤلاء المتحذلقين والانتهازيين الذين يحاولون السيطرة على الوطن ونهب ثرواته. 

دُ قـــراءةَ ومـــن رمـــوز  ـــدَى( عنـــد الجـــاهليين شخصًـــا يظـــلُّ يُـــردر الجاهليـــة يتَّخـــذُ مـــن رمـــز )الصَّ

 أشعارِهِ، حيث يقول:

ــــــــــــــــــــــــدَى  ســــــــــــــــــــــــيظلُّ يقرأهــــــــــــــــــــــــا الصَّ
 

 (38)والصــــــــــــــــــــــمت مــــــــــــــــــــــن كــــــــــــــــــــــل النــــــــــــــــــــــواحي 
 

ــدى عنــد العــرب في الجاهليــة رمــزٌ كــانوا عنــدما يقتــل لهــم القتيــل يظــل الصــدى  د والصَّ يــتردَّ

 كثيرا ما ورد في أشعارهم، وقد أورد الجاحظ قول الشاعر:حتى يؤخذ بثأره، ولذلك 

ــدَى  اكِ والبُــومَ والصَّ ــمْتُ مــن جَــرَّ  تَجَشَّ
 

ـــــــــــــــــــــــتِ مـــــــــــــــــــــــنْ أجـــــــــــــــــــــــلِي   ـــــــــــــــــــــــتِ أسري  (39)إنْ كن
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وقـــد يتجـــاوز فيصـــل البريهـــي الاســـتخدام العـــادي لأســـماء بعـــض الشخصـــيات في أحـــايين 

المعنـــى عـــن طريـــق اســـتعمال أســـلوب كثـــيرة، وذلـــك بتحميلهـــا كثافـــة دلاليـــة وقـــوة تعبيريـــة لتأكيـــد 

ــاعر الإنكــاري مســتخدما أســلوب تجاهــل العــارف؛  المبالغــة، وتــتجلى هــذه المبالغــة في تســاؤل الشَّ

وذلك حين يكون المستفهم على علم بالإجابة، غير أنَّهُ يتجاهلُ تلك المعرفة عن عمدٍ. أو تـتجلىَّ 

هُ هُوَ، على سبيل المبال  حيث يقول: -غة وتأكيد المعنى وتقويتهالمبالغة في تشبيهه، وكأنَّ

 وماذا عن أبي الطيب في بغداد؟

 هل ما زال يسأل عن فتى الفتيان في حلب؟

 وماذا عن أبي تمام..

 هل قامت قيامته؟

 وما زالت روايته مقارنةً تُحيك الفرق بين السيف والكتب؟ 

 وما زالت حقيقتها تسير على

 رُفَاتِ الوهم "بين الصدق والكذب".

ا"هن  ا لم يبق "حد السيف حدًّ

 يا أبا تمام 

 .   (40)"بين الجد واللعب"

ــفُ الــنص التراثــي ليقــف متســائلا مــع المتنبــي وأبي تمــام عــن ســيف الدولــة في  فالشــاعر يُوَظر

 حلب، وفتح عمورية مع المعتصم فيستحضر قصيدته المشهورة:
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 الســــــــيف أصــــــــدقُ إنبــــــــاءً مــــــــن الكتــــــــب
 

 (41)واللعــــــــــــــبفي حــــــــــــــده الحــــــــــــــد بــــــــــــــين الجــــــــــــــد  
 

اثِ ســواء أكــان مــن ذات الــنص: )قــرآن/ أدب/ شــعر/.. إلــخ( أم كــان تُراثــاً  وتوظيــف الــترُّ

هُ يتمُّ من خلال خِبرةِ المبدع المكتسبة في تشكيل الصورة وطرائق إبداعها  ، كقوله:شعبياً فإنَّ

ــــــــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــــــــنهلاً عــــــــــــــــــــــــذباً مــــــــــــــــــــــــواردهُ   ي

ـــــــــــــــــــقيا عـــــــــــــــــــلى ظمـــــــــــــــــــأٍ   ناشـــــــــــــــــــدتك السُّ
 

 وانــــــــــــــــــــتهلاكـــــــــــــــــــم عَــــــــــــــــــــبَّ منهـــــــــــــــــــا القلــــــــــــــــــــبُ  

ــــــــــــــــــــــلا  (42)مُضــــــــــــــــــــــنٍ وورد الحــــــــــــــــــــــب قــــــــــــــــــــــد ذبُ
 

عر العربي:  وفي البيتين إشارة إلى بيت الشر

 مـــــــــا الـــــــــماء مـــــــــن طلبـــــــــي ولكـــــــــن ربـــــــــما
 

 مـــــــــــــــدت بـــــــــــــــه فتنـــــــــــــــال مـــــــــــــــن يـــــــــــــــدها يـــــــــــــــدي 
 

ـــعراء والمحبـــين أن يقتنصـــوا الفـــرص ويلاقـــوا محبوبـــاتهم عنـــد مـــوارد  وقـــد كانـــت عـــادة الشر

 والأهل.الماء، وذلك لخلو الرقيب وعيون الأقارب 

عري في صورةٍ رمزية موحية، ومن ذلك قوله: اثِ الشر َ  وقد يتناص مع الترُّ

فٍ   لا يحمـــــــــــلُ الحـُــــــــــبَّ إلا كُـــــــــــلُّ ذِي شَرَ
 

ــــــــــــــــــاتِ الطُّهــــــــــــــــــر ســــــــــــــــــبَّاقا  فَ  (43)يعــــــــــــــــــدو إلى شُرُ
 

 فهو يذكرنا بالبيت المشهور لعنترة العبسي، الذي يقول فيه:     

 لا يحمـــــل الحقـــــد مـــــن تعلـــــو بـــــه الرتـــــب
 

 (44)ينــــــــــــال العــــــــــــلا مــــــــــــن طبعــــــــــــه الغضــــــــــــبولا  
 

رُ بعـض ملامحهـا  موز؛ التي يُحور اعر البريهي يحاول أن يُثري شعره بكثيٍر من الرُّ ومع أنَّ الشَّ

مـــزِ  ـــي، بـــل يعمـــد إلى كشـــف الرَّ ـــهُ لا يجـــنحُ إلى الغمـــوض العســـير عـــلى المتلقر لُ أدوارهـــا غـــير أنَّ ويُبَـــدر

إبقائـــه عـــلى طـــلاء رمـــزي بســـيط، إذ أنَّ شـــعره  يتميَّـــزُ بشـــكل مبـــاشر داخـــل القصـــيدة/ البيـــت مـــع 
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مـــز، فهـــو لا يُلـــزم نفســـه  ـــمَا الشـــفافية في الرَّ بشـــكلٍ عـــام بالبســـاطة في الفكـــرةِ ووضـــوحِ العبـــارة ورُبَّ

بمنهجية صارمة في الغموض.. بل يتعامل مع رموزه بـما يـتلاءم مـع نفسـيته الشـفافة المسـتريحة إلى 

 واقعها الوجداني.

مزي ولعلَّ  مـزي –ميزته هي وضوح شعره الرَّ  -إذا صـحت نسـبة الوضـوح إلى الأدب الرَّ

ـــلُ مـــن  فـــتراه يكشـــف للقـــارئ كـــل مرموزاتـــه ويحـــول دون المعانـــاة الخياليـــة المفترضـــة، وهـــذا لا يُقَلر

هـــا في  شـــأنه في هـــذا المجـــال ولا ينفـــي تـــأثره بهـــذه التقنيـــة، ولا ينـــتقص مـــن صُـــوَرِهِ أو يغمطهـــا حقَّ

 والتأثير بوصفها رسمًا قوامه الكلمات المكتنزة بالإحساس والمفعمة بالعاطفة الإنسانية. الإبداع

مز اللغوي:  ثانيا: الرَّ

يقــــول عــــز الــــدين إســــماعيل: ))إن كلــــمات مثــــل: الحــــزن، الصــــمت، البحــــر، الليــــل، القمــــر، 

ذه الـــــنجم، ..الـــــخ، عـــــادةً تُســـــتخدم بوصـــــفها كلـــــماتٍ ذات دلالـــــة رمزيـــــة، وربـــــما كانـــــت بعـــــض هـــــ

الــــدلالات مشــــتركة بــــين معظــــم النــــاس، ولكــــن اســــتخدام الشــــاعر لهــــا لــــن يكــــون لــــه قــــوة التــــأثير 

الشـــعري مـــا لم يُحسِـــن اســـتغلال العلاقـــات والأبعـــاد لهـــذه الرمـــوز، ومـــا لم يُضـــفْ إلى ذلـــك أبعـــادًا 

 .(45)جديدة هي من كشفه الخاص((

ـــهُ مـــن أبســـط  والظـــاهر أنَّ الرمـــز اللغـــوي قـــد اســـتهوى معظـــم الشـــعراء، ولعـــلَّ  مـــردُّ ذلـــك أنَّ

الأنماط وأقلرهَا إيغالًا في الرمز، وبساطة هذا النمط تظهر في اعتماد الشاعر على أنه يستثمر المفردة 

اللغويـــة، ويســـتخدمها اســـتخداما رمزيـــا لتـــدل عـــلى معنًـــى أبعـــد مـــن دلالتهـــا الظاهريـــة عـــن طريـــق 

ــعراء القــدامى التَّشــابه بــين الــدلالتين، وهــذا النــوع مــن الرمــوز لا يخ تلــف كثــيًرا عــن اســتخدام الشُّ

ــا تكــون عــادةً تعبــيًرا عــن واقــعٍ  ة دلاليــة؛ لأنهَّ مــوز مــن جِــدَّ المجــاز اللغــوي، لــولا مــا تحملــه هــذه الرُّ

 .  (46)يعيشه



 
 
  

 

                                      246   
 

 
 

وال اللغوية التي  ولعلَّ التتبع والتقصي في دواوين الشاعر البريهي يمنحنا بعض الدَّ

ا توظيفا رمزيًا لدلالتها الإيحائية، فمن تلك المفردات: الحزن، حاول الشاعر البريهي توظيفه

 بوصفه ظاهرة إنسانية تظهر مع الإنسان لأسباب كثيرة، من ذلك قول الشاعر:

 تتناســــــــــلُ الأحــــــــــزانُ حيــــــــــث أتــــــــــوا فكــــــــــم

مَاء تمازجَــــــــــــتْ   كــــــــــــم مــــــــــــن دمــــــــــــوعٍ بالــــــــــــدر
 

ـــــــــــــــــــــــرِهِمْ يلـــــــــــــــــــــــدُ العـــــــــــــــــــــــذابَ عـــــــــــــــــــــــذابُ    في إثْ

ــــــــــــــــرَى  ــــــــــــــــى تعــــــــــــــــانَقَ في الثَّ ــــــــــــــــابُ حتَّ  (47)الأحب
 

 أو مثل قوله:    

 مــــــن أير أبــــــوابِ حُــــــزنِي قــــــد أطــــــلَّ عــــــلَى 
 

ــــــــهُ مــــــــاءُ الوجــــــــهِ وارانِي؟  ــــــــي الــــــــذي عن  (48)وجهِ
 

مزيـــة  ـــعرية نحـــو التجديـــد فـــإنَّ الشـــاعر يُحـــاوِل إضـــفاء نـــوعٍ مـــن الرَّ فحـــين تنـــزع الصـــورة الشر

المفردات التي تحمل قدرا من الإيحاء عليها، فيتخذ من بعض الدوال اللغوية رموزا  لاسيما تلك 

 الرمزي، ولنقرأ قوله:

 مـــن كُـــلر أدغَـــالِ عُمـــري جئـــتُ محتضـــناً

ـــــــــزنُ مِـــــــــنْ لُغـــــــــةٍ   مُســـــــــتقرئًا مـــــــــا أقَـــــــــرَّ الحُ
 

ـــــــــــــــا تمـــــــــــــــاهى لُجاجًـــــــــــــــا في الحشَـــــــــــــــا ورَغَـــــــــــــــى   قلبً

 (49)في دفتيـــــــــــــه.. ومـــــــــــــا منهـــــــــــــا الزمـــــــــــــانُ لغَـــــــــــــى
 

مــز اللغــوي )الحــزن( في صــورة تجســيدية تخيليــة تضــفي عــلى الصــورة نوعــا  فهــو يســتخدم الرَّ

اعر الذي يبحـث  من الجدة والإدهاش؛ فيشعر معها المتلقي بالتفاعل والإثارة. وهو مقصود الشَّ

ــــعري لصــــورةٍ باهتــــة لا تُــــؤدر  ــــورِ التــــي يُبــــدِعُهَا. فــــلا مكــــان في القــــاموس الشر ي عنــــه في مَظَــــانر الصُّ

 مفعولها من الشعور النفسي أو الحسي الذي يظهر عند المتلقي، أو القارئ. 

وَال التي يكثرُ ورودها في شعر فيصل البريهي بصورة لافتة وتتعدد  مْتَ من الدَّ ولأنَّ الصَّ

مدلولاته بين الرمز والكناية حتى غدا أحد رموزه اللغوية التي يهندس إيقاعها في تخليـق صـورته 

 فنراه يقول:الشعرية، 
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 يــــا لهفـــــةَ البـــــوح كــــفُّ الصـــــمت غائصـــــةٌ 
 

 (50)في الـــــــــــــــــنفس تبتـــــــــــــــــزُّ يـــــــــــــــــاقوتي ومرجـــــــــــــــــاني 
 

ـدِ  يغدو في صورة تجسيدية، لـهُ كـفٌّ  فالصمت ك، لكـن هـذا الصـمت المجَُسَّ تغـوصُ وتتحـرَّ

 غائصٌ في النفس يأخذُ منها كُلَّ جميل.

ولـــئن كـــان الليـــل قـــد ارتـــبط بمـــدلولات رمزيـــة كثـــيرة في الثقافـــة العربيـــة فإنـــه عنـــد الشـــاعر 

ــاعر عــن فهمفيصــل البريهــي  ا؛ هــقــد ارتــبط بكثــير مــن التســاؤلات التائهــة، الحــائرة التــي أعيــت الشَّ

 حيث يقول:

 مـــــاذا..؟ وتمتـــــدُّ خلـــــفَ التَّيـــــهِ أســـــئلةٌ 

ــــدو حَــــالَ منكفــــئٍ   حــــالُ التَّســــاؤُلِ يب
  

 ء فيهــــــــــــــا لســــــــــــــانُ الليــــــــــــــلِ قــــــــــــــد بَصَــــــــــــــقَاعميــــــــــــــا 

ــــــــــــــمَا مَــــــــــــــدَّ الخطَُــــــــــــــى انزلقــــــــــــــا  (51)في شــــــــــــــاهقٍ كُلَّ
 

 ومن ذلك أيضا قوله:     

ـــــلَ في رؤى الفجـــــر كـــــي لا  يبعـــــثُ اللي
 

 (52)تســـــــــــــــــــــتفزَّ الكهـــــــــــــــــــــوف رؤيـــــــــــــــــــــا القـــــــــــــــــــــلاع 
 

 وفي صورة تالية يبدو توظيف الليل مرتبطا بالمدلول الثوري )الصبح(؛ إذ يقول:

 للصـــــبح إنَّ فمـــــييـــــا آخـــــر الليـــــل قـــــل 
 

 (53)منـــــــــــذ افترقنـــــــــــا بغـــــــــــير الضـــــــــــوء مـــــــــــا نطقـــــــــــا 
 

مني الـذي عاشـه الشـعب في فـترة مـا  فالليل والصبح/ الفجر، رمزان مرتبطان بالمدلول الزَّ

قبــل الثــورة، فقــد كــان الشــعب في انتظــار الصــباح الــذي تبــزغُ فيــه شــمسُ الثــورة فتــزيح عــن كاهلــه 

ها النرظام الملكي.   كُلَّ آلام الجراح؛ التي خلفَّ

ـعر اليمنــ ي المعـاصر بوصـفه رمـزًا لعهــد مـا قبـل الثـورة، فقــد ولأنَّ الليـل يكثـر وروده في الشر

اعر فيصل البريهي، من ذلك ما نجده في مثل قوله: مز هذا المدلول عند الشَّ  حمل هذا الرَّ
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ــــــــــــــا  والليـــــــــــــل يُمطِرُنَـــــــــــــا شـــــــــــــوقًا ويَزْرَعُنَ
 

 (54)شــــــــــوكًا.. يخنجــــــــــر في أحشــــــــــائنا الغســــــــــقا 
  

ســوداوي مـــوحش، فقــد رأى فيــه الشـــاعرُ إنَّ رمــز الليــل هنــا رمـــزٌ ســلبي غــير مـــؤنسٍ، فهــو 

كائنًــا موحشــا يعيــث في دمــاء العروبــة ويــنهش فيهــا صــاخبًا مجتاحًــا لآمالهــا وطموحهــا، وهــذا يــدلُّ 

ــهُ لم يَعُــدْ يســتطيبُ الليــل الطبيعــي لــما  ــى أنَّ عــلى نفســيَّةٍ غــير مرتاحــةٍ يعيشــها الشــاعر ويُعــاني فيهــا حتَّ

لليـل كثـير في نصوصـه مقارنـة بالليـل الـذي يبعـث الفـرح  يبعثه من أحـزان، وهـذا الجانـب الرمـزي

 والسرور والحلم.

 ومنه أيضا قوله:

 عُروبَتـِــــــــــــي
ِ
ـــــــــــــلُ يلهـــــــــــــثُ في دمـــــــــــــاء  واللي

 

ـــــــــــــــــــثُ فيهَـــــــــــــــــــا صـــــــــــــــــــاخبًا مُجتَاحَـــــــــــــــــــا   (55)ويعي
 

ـــهُ  ـــاعر فيصـــل البريهـــي، فإنَّ ـــعرية عنـــد الشَّ ولأنَّ الفجـــر مـــرتبطٌ بالليـــل في مُعظـــم الصـــور الشر

هُ  لَ بهِ العيون:يبسطُ كَفَّ مس لتتكحَّ ها في أَلَقٍ ليستقبلَ ضوءَ الشَّ  ويمدُّ

 والفجـــــــــــــــــــر يبســـــــــــــــــــط كفـــــــــــــــــــهُ فيزيـــــــــــــــــــدهُ 
 

ـــــــــــــــــــــــــانُ   ـــــــــــــــــــــــــل الأعي ـــــــــــــــــــــــــه تتكحَّ ـــــــــــــــــــــــــا ب  (56)ألقً
 

ــه؛ وهــو مــا يمنحــه الألــق فيغــدو شــيئًا جمــيلاً  صُ في صــورةٍ آدميــة ويبســطُ كفَّ فــالفجر يتشــخَّ

ــقُ المتعــة تتكحــل بجمالــه العيــون؛  مز يُحقر الفنيــة التــي تهــدف إلى خلــق الــوعي مــن خــلال الأداء فــالرَّ

حين بـزغ هـذا الفجـر/ الصـباح خـاض الثـوار ومـن والإيحاء المنبعث، ولذلك فإنه  الجمالي المتميز،

ورائهم الشعب معارك ضارية ضدَّ هذا الظلم والطغيان، ولعلَّ الصورة التالية تمـنح المتلقـي هـذا 

اعر البريهي  :التأويل، حيث يقول الشَّ

 أعتــــــــــــــــى الأعاصــــــــــــــــير للأخطــــــــــــــــار مخترقــــــــــــــــا  وهـــــــــا أنـــــــــا في خِضَـــــــــمر الليـــــــــلِ مُقـــــــــتحمٌ 
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 حتـــى اغتصــــبتُ النُّجــــومَ البكِْــــرَ مُسْــــتَلِبًا
 

ــــــــا ــــــــى فِرَقَ لتُ المنَُ ــــــــمَّ شــــــــكَّ  (57)أضــــــــواءَهَا.. ثُ
  

ويقترن توظيف رمز الفجر مع اللون الأسود في صورة متناقضة تتولد منها صـورة أخـرى 

 مشرقة؛ حيث يقول:

 فالفجر من رحم العشايا السود

 يُولد ضاحكًا

 لكنه يسعى إلى فمها 

 .(58)طعاما صائغا

وفي المقطــــع إشــــارة إلى المقولــــة السياســــية: الثــــورة يخطــــط لهــــا العبــــاقرة ويقــــوم بهــــا الأبطــــال، 

ويســتغلها الانتهــازيون. فالصــورة ترمــز لفجــر الثــورة حيــنما تبــزغ مــن بــين احــتلاك الظــلام غــير أنَّ 

 زيين يستغلونها ويستولون عليها. الانتها

وفي صورة أخرى مغايرة تعكس نفسية الشاعر المشرئبة إلى النور والضياء والحياة الحالمـة، 

 يقول:

 في خاطري عالمٌ من ضياء

 وكونٌ من الفلر والياسمين

 وشمس مراهقةٌ 

 وسحابٌ ملبَّدةٌ 

 .(59) بالمطر..
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مزيـة التـي تتمثـل في هـذا الكـم مـن الرمـوز: )عـالمٌ مـن ضـياء..،  فالمقطع مزدحمٌ بالصور الرَّ

كــونٌ مــن الفــل والياســمين..، وشــمسٌ مراهقــةٌ..، وســحابٌ ملبَّــدةٌ بــالمطر..(، وهــذه الصــور كــما 

 تظهر تعتمد في إدراكها على البصر لاسيما الصورة التي يعتمد أحد طرفيها على الضـوء؛ في قولـه:

ــهُ  ــاعر لا يتوجَّ ــة البصرــ..، غــير أنَّ الشَّ )عــالم مــن ضــياء..(؛ فالضــياءُ مــن الخــواص التــي تُــلازم حاسَّ

ـــــورة )عـــــالمٌ مـــــن ضِـــــياء( تحمـــــلُ في طيَّاتهـــــا  ـــــي بالمـــــدلول القريـــــب أو الســـــطحي، إذ إنَّ الصُّ إلى المتلقر

ـاعر هـو عـا اهُ ويرغـبُ في أنْ مدلولاتٍ مختلفة؛ فهذا العالم المضُيء الذي يُشير إليه الشَّ لمٌ خيـالي يتمنَـّ

 يَعيشَهُ، ولعلَّ الصورة كناية عن الوعي والنقاء. 

غــير أن صــورة )شــمس مراهقــة..( تبــدو أكثــر رمزيــة وأكثــر إيغــالا في الغمــوض.. فيــا تــرى 

 من تكون تلك الشمس، إن لم تكن رمزا للثورة؟ .

مزيـــة عنـــد  ـــاعر البريهـــي في تكـــوين صـــورته وإذا كـــان الضـــوء يغـــدو أحـــد المـــدلولات الرَّ الشَّ

ـــعرية ))العبـــور إلى مرافـــئ  ـــعرية؛ لـــذلك نجـــده يُضِـــيفُْهُ إلى تركيـــبِ أحـــدِ عنـــاوينِ مجموعاتـــهِ الشر الشر

؛ ولعــلَّ مــدلول العبــور معــروف، كــما أنَّ المرافــئ أيضــا معروفــة، لكــنْ أنْ يُضــيفَ إلى (60)الضــوء((

نًــا مــن مضــافٍ ومضــاف إليــه: )مرافــئُ هــذا التركيــب لفظــة )الضــوء( بحيــث يغــدو التر كيــب مُكَوَّ

الضوء(، فما هي يا تُرى تلك المرافئ التي وُصِفَت بالضوء؟، وما المدلول الذي يُمكن أنْ توحي 

اعر يريد أنْ يـوحي مـن خـلال ذلـك إلى الأمـل في المسـتقبل الـذي يرنـو  ويتمنَـّى  نحـوهبه؟ لعلَّ الشَّ

 الوصول إليه.

مز اللو   ني:ثالثا: الرَّ

ــعرية واللــون في القصــيدة العربيــة منــذ العصــ ر ـلــما كانــت العلاقــة بــين اللغــة أو الصــورة الشر

نــا لــو قاربنــا اللــون  ــاعر المتــوترة بالطبيعــة والإنســان، فإنَّ الجــاهلي إلى الحــاضر تنطلــق مــن علاقــة الشَّ
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ـــعر الجـــاهلي إلى الوقـــت الحـــاضر وهـــذا مـــا قامـــت بـــه كثـــيٌر مـــن  ـــا لا ودلالاتـــه في الشر الدراســـات فإنهَّ

تتجـاوز اسـتعمال الألــوان عنـد الإنسـان في وصــف وجـوه عديـدة تمثَّلــت في المـرأة والوجـه واليــدين 

، وفي الطبيعــــة بــــين الخــــوف والوحشــــة والســــعادة والطهــــارة  والملــــبس والأخــــلاق والمــــدح والــــذمر

 .(61) والنقاء... الخ

ـــعر القـــديم وفي ضـــوء الدراســـات والمقاربـــات الكثـــيرة التـــي قاربـــت د لالات اللـــون في الشر

ــاعر فيصــل البريهــي اتخــذ مــن الألــوان رمــوزا أضــفى عليهــا نوعــا مــن الدلالــة أو  والحــديث فــإن الشَّ

 التعبير لاسيما تلك الألوان التي تحمل شحنةً تعبيرية أو دلالة رمزية.

مزية الت اعر البريهي مولعٌ بتوظيف مُعظم الألوان لاسيما الألوان الرَّ ي كثيرا ما فالشَّ

عراء للإيحاء بمدلولاتها في نصوصهم؛ ، توظيفه من ذلك على سبيل المثال لا الحصر يوظفها الشر

 للون الأحمر في مثل قوله:

 يحمـــــــــرُّ في مُلتقـــــــــاهُ وجـــــــــهُ كـــــــــلر ضُـــــــــحىً 
 

 (62)في إثـــــــــــــــر كـــــــــــــــل اقـــــــــــــــترانٍ مطلقـــــــــــــــا شـــــــــــــــفقا 
 

عراء أحمد شوقي استخدم اللون الأحمر رمزًا  ة والعُنف، فإذا كان أميُر الشر للدلالة على القوَّ

 لمواجهة المحتلر الأجنبي، في مثل قوله:

ـــــــــــــــــــــــــــــاب  وللحريـــــــــــــــــــــــــــــة الحمـــــــــــــــــــــــــــــراء ب
 

 (63)ضرجةٍ يــــــــــــــــــــــــــــدقـبكــــــــــــــــــــــــــــل يــــــــــــــــــــــــــــدٍ مــــــــــــــــــــــــــــ 
 

ـــاعر فيصـــل البريهـــي  لالـــة عـــلى الــــ –كـــما يبـــدو  -فـــإن الشَّ اع ـيســـتخدم اللـــون الأحمـــر للدَّ صرر

 والعُنف وتقلبات الحال.

 ومن توظيفه اللون الأخضر، قوله:
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ــــــا الخضــــــ  ر في لغــــــةٍ ـغــــــادرت كــــــل الحكاي
 

 (64)كانـــــــــــــــت تفـــــــــــــــردس أطيـــــــــــــــافي وألـــــــــــــــواني 
 

 ومن شعر التفعيلة قوله:

 فعش في نبضها..

 روحًا..

 وراودْ في حشاها..

 .(65) الأمنيات الخضر..

دلالة أو رمز يوحي بالنماء ورغد العيش، فضلا عن الأمنيات  -هنا–واللون الأخضر 

قُ، أو يصل إلى تحقيقها.  التي تتحقَّ

اعر باللون الأخضر كما تبدو نابعةٌ أو مرتبطةٌ بالطبيعـة اليمنيـة لاسـيما مـا يمكـن  وعناية الشَّ

 أن يعكسه هذا اللون من شعور بالارتياح واتساع في الأفق، وجمال للمكان.

دة، حيـث يتقابـل فيهـا اللـون الأبـيض للأمـاني ويوظف ال لون الأبـيض في صـورة تخيليـة مجـرَّ

 مع الليل بدُِجَاهُ المدُلَهمِر في كلر عيٍن، فيقول:

ـــــــــــــــيض نائمـــــــــــــــةٌ   آنَســـــــــــــــتُهُ والأمـــــــــــــــاني الب
 

 (66)والليـــــــــل في كـــــــــل عـــــــــيٍن .. موقظًـــــــــا فلقـــــــــا 
 

 بظلامه يغشى غيره.واللون الأبيض هنا رمزٌ للفرح والسعادة، في حين كانَ الليلُ 

 ومن توظيفاته للون الأبيض في دلالةٍ رمزية، قوله:

 هـــــل أرفـــــع الرايـــــة البيضـــــاء؟ لســـــتُ أنـــــا
  

 (67)أدري بمــــــــن فســــــــد مــــــــنهم ومــــــــن صــــــــلحا 
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لالـة عـلى الاستسـلام وقُبـول الهزيمـة في العـرف القـبلي اليمنـي  والراية البيضاء مصـطلحٌ للدَّ

اعر (68)في بعض المناطق يستعيره هنا بالدلالـة نفسـها، إذ لم يُحـاول أن يجعـل منهـا مصـطلحًا ، والشَّ

 مغايرًا أو يُوظرفها توظيفًا أعمق، إنَّما جاء التوظيف سطحيًا مباشرا.

 ومن توظيفه للون الأسود، قوله: 

 ســــود الــــدياجير في عــــين المــــدى ربضــــتْ 

ـــــــوهم في أدجـــــــى غياهبـــــــه   ظلـــــــت مـــــــع ال
  

فَــــتْ ضــــوءا وكــــم    حجبــــت دهــــرا .. فكــــم كفَّ

ــــــــــا عــــــــــلى غـــــــــيٍّ ومــــــــــا حســــــــــبتْ   (69)تـــــــــزدادُ غيًّ
 

ةِ الظــلام الــذي بلــغ مــداه، وفي هــذا إشــارة  ياجِير كنايــةٌ أو رمــزٌ عــن شــدَّ ــواد بالــدَّ فــاقتران السَّ

 إلى تلك الأنظمة الفاسدة التي تعيش مع الوهم فتزدادُ غيًّا وفسادًا.

 رابعا: اليومي والمحلي: 

ـــاعر فيصـــل  البريهـــي يســـتقي صـــورته مـــن منـــابع الحيـــاة اليوميـــة ولغتهـــا كثـــيرا، ولـــماَّ كـــان الشَّ

رُ بها وتُؤثرر فيه، لذا فإنه قد يلجأ إلى استخدام تلـك اللغـة اليوميـة المتداولـة  اعر ابن بيئته، يتأثَّ فالشَّ

لالة على ما تُوحي به، فمن ذلك قوله:  رموزًا للدَّ

 مثــــــــل السياســــــــة كــــــــم أغــــــــرتْ موائــــــــدها

ةٍ تحتويهـــــــــــ  ا المغريـــــــــــات وكـــــــــــمكـــــــــــم لَـــــــــــذَّ

 كـــــــم لحظـــــــةٍ مـــــــن ســـــــنين العمـــــــر باســـــــمةٍ 
 

ـــــــــــــتْ مهجـــــــــــــةً شـــــــــــــبقا   مـــــــــــــن أنفـــــــــــــسٍ.. وتلظَّ

 مـــــــــــــــن ظـــــــــــــــامئٍ تـــــــــــــــاهَ في أفيائهـــــــــــــــا وشـــــــــــــــقى

 (70)ألفيـــــــــتُ أفـــــــــراحَ عمـــــــــري بعـــــــــدها مِزَقَــــــــــا
 

وقد يلجأ إلى استخدام المفردة العامية التي يستقيها من الحديث اليومي ويتخذ منها رمزا؛ 

 للواقع الذي يعيشه، فيقول:لإكمال الصورة الهزلية 
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ـــــــه ـــــــذي غرقـــــــت ب  هـــــــل أغرقـــــــوا البحـــــــر ال
 

طـــــــــــــــــوا   (71)أحلامهـــــــــــــــــم مـــــــــــــــــن دون أن يتورَّ
 

طـــوا( المســـتخدم بكثـــرة في حـــديث النـــاس اليـــومي؛ والـــذي يحمـــل مـــدلولات  فالفعـــل )يتورَّ

ـــــاعر إلى اســـــتخدامه أولا مـــــن أجـــــل  كثـــــيرة في تعـــــاملات النـــــاس وأحـــــاديثهم في الـــــيمن يضـــــطرُّ الشَّ

ة في القافية والوزن في القصيدة، ثم لأجـل مغـزاه ودلالتـه الإيحائيـة التـي  الوظيفة الصوتية المستقرَّ

 يكتمل بها المعنى.

ومــن اللهجــة المحليــة يســتعير لفظــة )شــدح( التــي تقــال لتوجيــه الحمــير ذات اليمــين وذات 

 الشمال، فيقول:

 قـــــــــل للـــــــــذين أنـــــــــا مـــــــــنهم وشـــــــــاعرهم

 كنــــــت وكــــــانوا معــــــي والزيــــــف يجمعنــــــا
 

 أزدري منمـــــــــــــــنما فـــــــــــــــيهم ولا )شـــــــــــــــدحا( لا 

 (72)منـــــــذ اتخـــــــذنا الهـــــــوى رمـــــــزا ومصـــــــطلحا
 

ـــة يُقـــالُ عنـــد توجيـــه الحمـــير للســـير  و)شَـــدَحْ( مصـــطلح شـــعبيٌّ مســـتخدمٌ مـــن اللهجـــة العاميَّ

 .(73)ذات اليمين أو ذات الشمال

 ومن اللغة المحكية اليومية يستعير قولهم: )ليُّ الذراع(، حيث يقول:

ـــــــــــتُمْ  ـــــــــــو فَتَلْ  أحلامكـــــــــــم مـــــــــــا لَـــــــــــوَتكمل
 

حـــــــــــــــــــــــــتْ بــــــــــــــــــــــــــ)لَير الـــــــــــــــــــــــــذراعِ(   (74)أذرعٌ لوَّ
 

راع(؛ كنايــةٌ اجتماعيــة، تــدور عــلى ألســنة المجتمــع كثــيًرا،  لــيس عــلى حقيقتــه،  وهــوو)ليَّ الــذر

ن، أو الانتهازيــة، والعجــز عــن المواجهــة أو  ي والــتَّمَكُّ ــما فيــه إشــارة ورمــز عــن القهــر مــع التحــدر وإنَّ

 الردر من قبل ملويَّ الذراع. 

 ومن ذلك أيضا كنايته عن صفة )الحياء( بـ)ماء الوجه(، في قوله:
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 مــــــن أي أبــــــواب حــــــزني قــــــد أطــــــلُّ عـــــــلى
 

 (75)الوجـــــه وارني؟ وجهـــــي الـــــذي عنـــــه مـــــاء  
 

والصــورة الكنائيــة المقصــودة هنــا: )مــاء الوجــه(؛ وهــذا القــول تســتخدمه العــرب كنايــة عــن 

 صفة الحياء أو الشعور بالخجل والاستحياء.

 ومن المصطلحات التي يتداولها العامة ويرمزون بها لمعانٍ أخرى، قوله:

 للبشــــــــــــــــــــــاعات خلفهــــــــــــــــــــــا أوجــــــــــــــــــــــهٌ لم

ــــــــــــــــــــما لم يشـــــــــــــــــــــأ لهـــــــــــــــــــــا الـــــــــــــــــــــدهر إلا  ربَّ
 

ــــــــــاع   يقــــــــــضِ عنهــــــــــا الضــــــــــحى بكشــــــــــف القن

ى عنهــــــــــــــا الجهــــــــــــــاز المنــــــــــــــاعي  (76)أنْ يُعَــــــــــــــرَّ
 

والصــورة المقصــودة هنــا: )الجهــاز المنــاعي(؛ إذ إنَّ فيــه إشــارة عــن الشخصــيات الكبــيرة أو 

ين والعُملاء،  الوساطات أو ما نُسميه بمصطلحنا المحلي )الظهر( الذي يحمي مثل أولئك المندسر

ضُ لهم أو من يحاول مسائلهم على أفعالهم.  الذين ا منيعا أمام من يتعرَّ  يقفون سدًّ

هو ))إطلاق الكلام للإشارة إلى ؛ الذي وقد تأتي مثل هذه الكناية على سبيل التعريض

، فهو نوع من التصدير يدخل في (77)معنى آخر يفهم من سياق النص أو من ظروف الكلام((

، غير أنه يتميز بالاستغناء عن المعنى الأصلي (78)فيه تنبني على الحقيقةباب الكناية، لأن العلاقة 

يان دوراً مهمًا فيه ومن  .(79)المراد ليعبر عنه بمعنى آخر، ولذلك فعنصر المفاجأة والتضليل يُؤدر

 هذه التعريضات نشير إلى قوله:

ه جــــــــــــــــراحُ المــــــــــــــــدى في  ســـــــــــــــوف تبتــــــــــــــــزُّ

 حيـــــــــــــــث لم يبـــــــــــــــق منـــــــــــــــه غـــــــــــــــير رمـــــــــــــــادٍ 

 فضـــــــــــــاءات قيحًـــــــــــــا حينهـــــــــــــا تبصـــــــــــــق ال
 

 لحظـــــــــــــــــةِ الحســـــــــــــــــم قبـــــــــــــــــل يـــــــــــــــــوم الـــــــــــــــــوداع 

 يتلاشـــــــــــــــــــــى فيـــــــــــــــــــــه الـــــــــــــــــــــولاء الصـــــــــــــــــــــناعي

ــــــــــــــثٍّ إذاعــــــــــــــي  (80)مــــــــــــــن صــــــــــــــداه في كــــــــــــــل ب
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فالصـورة الكنائيـة في البيـت/ الأبيـات تسـاهم في توسـيع دائـرة الرؤيـا حـين تغـدو الكنايــات 

الـــــولاء الرامـــــزة متعـــــددة، مـــــن مثـــــل: تبتـــــزه جـــــراح المـــــدى، لحظـــــة الحســـــم، يـــــوم الـــــوداع، يتلاشـــــى 

مســتوحاةٌ مــن مفارقــات  -كــما تبــدو -الصــناعي، تبصــق الفضــاءات قيحــا مــن صــداه،  والصــورة 

ضُ مــن خـلال المفارقـة بالحالـة الاجتماعيــة، والسياسـية، والثقافـة الإعلاميــة  الواقـع، ـاعر يُعـرر والشَّ

حلة التي تعاني منها البلاد وانعكاس ذلك على كل مظاهر الحياة.  الضَّ

الاســـم الجامـــد غـــير المشـــتق فعـــلا عـــلى غـــرار اللهجـــة المحليـــة في اشـــتقاقها وقـــد يصـــوغ مـــن 

 للأفعال من أسماء محلية، ومن هذا القبيل قوله:

اءَةِ فِي   يـــــــا طفلـــــــةً مكيَجَـــــــتْ وجْـــــــهَ الـــــــبَرَ
 

 (81)وكـــــــــرٍ دعاهـــــــــا إليـــــــــهِ الشـــــــــوق وافترســـــــــا 
 

والخـداع مـن حيث اشتقَّ من الاسم )مكياج( الفعـل مكيجـت. وفعـل المكيـاج رمـز للغـش 

 خلال إخفاء الصورة الحقيقية وإظهار الصورة الجميلة المخادعة.

 ومثل هذا أيضا توظيفه الفعل )تأكسد( في قوله:

ـــــــــــعر أوردتي ـــــــــــات الشر  تأكســـــــــــدت في رئ

ـــــــــه الأنفـــــــــاس إن شـــــــــهقت ـــــــــتْ تُبادل  ظلَّ
 

ــــــــــــــــعر وانتشــــــــــــــــقا  سَ منهــــــــــــــــا الشر  لــــــــــــــــماَّ تــــــــــــــــنفََّ

.. وإنْ زَفَـــــــــرَتْ في صـــــــــدره شـــــــــهقا يَزْفَـــــــــرُّ
(82) 

  

فالفعـــــــل )تأكســـــــدت( مـــــــأخوذ مـــــــن اللغـــــــة العلميـــــــة )أوكســـــــيد( وهـــــــو مـــــــن المصـــــــطلحات 

اعر يشتق منه الفعل تأكسد، ليرمز به إلى التفاعل وتغير الحال.  الكيميائية، والشَّ

 ومثل هذا أيضا قوله:

ــــــــــــــــهَا ــــــــــــــــرُ أنفَــــــــــــــــاسِي وتنشُرُ  كانــــــــــــــــتْ تُبَخر
 

ـــــــــــــــــــرَيْحنُِ آكـــــــــــــــــــامي ووديـــــــــــــــــــاني   (83)غـــــــــــــــــــيمًا يُ
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ـــــرُ( المشـــــتق مـــــن البخـــــور، والبخـــــور مـــــن العـــــادات اليمنيـــــة التـــــي فهــــو يوظـــــف الفعـــــل  )تُبَخر

اشــتهرت بهــا بــلاد الــيمن، بــل إن الــيمن كــان يطلــق عليهــا بــلاد البخــور. أمــا الفعــل: )يُــرَيْحنُِ( فهــو 

ــاعر الصـــورة  يحــان؛ وهـــو نــوعٌ مـــن الأشــجار العطريـــة المعروفــة، وقـــد صــاغَ منـــه الشَّ مشــتقٌّ مـــن الرَّ

ــه اســتعار لفــظ تنثُرهــا للأنفــاس عــلى ســبيل الاســتعارة الشــمية التــي تُع ــرُ الآكــام والوديــان. كــما أنَّ طر

ياحين. يةً واسعة تفوحُ بالبخور والرَّ لت الاستعارة صورة شمر  المكنية، فشكَّ

 ومن ذلك أيضا قوله:   

 أنهكــــــــــــــــــتُ في جــــــــــــــــــدرانها وصــــــــــــــــــخورها

 وأنــــــــــــا المحــــــــــــاصر خلــــــــــــف قضــــــــــــباني وفي

ــــــــــــــــا أســــــــــــــــيرا للقصــــــــــــــــيدة وهــــــــــــــــي في  أحي
 

 زبــــــــــــــــــــر الحديــــــــــــــــــــد وأفــــــــــــــــــــؤسي ومعــــــــــــــــــــاولي 

 قيـــــــــــــــــــــدي وأغـــــــــــــــــــــلالي أجـــــــــــــــــــــرُّ سلاســـــــــــــــــــــلي

 (84)قلبــــــــــــــــي وروحــــــــــــــــي تســــــــــــــــتثير تفــــــــــــــــاعلي
 

اعر وهو في لحظة مناجاة القصيدة ومعاناته منها يستدعي رموز البيئـة المحليـة اليمنيـة  فالشَّ

المســــتخدمة في الحقــــول مـــــع الفلاحــــين: الفـــــؤوس، والمعــــاول، والصــــخور. فضـــــلا عــــن الجـــــدران 

والأغلال والسلاسل التي هي رموز من رموز الذل والمعانة والاعتقال التي عـانى منهـا والقيود 

 الشعب اليمني في فترة من الفترات.

ــاعر  ومــن الأشــياء المســتخدمة في الريــف اليمنــي ومــا زالــت )الفــانوس( حيــث يســتعيره الشَّ

 بوصفه رمزا تراثيا كان وما يزال وسيلة للضوء في كثير من مناطق اليمن:

 مــــا زلــــتُ أرقــــص دهــــرا في الظــــلام عــــلى
 

ي( الــذي بالقــاز قــد قــدحا    (85))فــانوسُ جَــدر
 

مز هنا أن البلاد ما زالت تعيش عصر ما قبل الكهرباء، وهي صورة ساخرة  ودلالة الرَّ

توحي بالوضع المتردي الذي ما زالت تعيشه معظم مناطق اليمن رغم مرور خمسين عاما على 

 الذي جعل اليمن تعيش في عزلة تامة عن العالم.زوال الحكم الملكي 
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 ويستعير من الطبيعة )الأعاصير( بوصفها رمزًا للقوة والتدمير، فيقول:

ــــــــــل مقــــــــــتحمٌ  ــــــــــا في خضــــــــــمر اللي  وهــــــــــا أن
 

 (86)أعتــــــــــــى الأعاصــــــــــــير للأخطــــــــــــار مخترقــــــــــــا 
 

 فضلا عن أنه يستعير )النجوم( بوصفها رمزا للتماهي والبُعد:

ــــى اغتصــــبتُ النجــــومَ   البكــــر مســــتلباً حت
 

لتُ المنـــــــــــى فرقـــــــــــا   (87)أضـــــــــــواءها ثـــــــــــم شـــــــــــكَّ
 

ــاعر وقُدرتـه عــلى الوصــول   -هنـا –ويبـدو أن الصــورة  ــاولُ أنْ تُـوحي بمــدلول جـرأة الشَّ تُحَ

 محبوبته/ معشوقته اليمن.
ِ
 إلى ما يُريد لأجل إرضاء

عر الحر أو التفعيلي قوله:  ومن الشر

 لا الشمس تغزل للضحى

 قلبا خرافيا 

 ليل الأسَىولا 

 من فوق وجهِ الأرض 

 .(88)تكسوه الشموع

عوري في رسم نقطة الالتقاء بـين طـرفي الصـورة، لكـن  هني والشُّ لَ الذر ناَ نلمسُ التَّدخُّ ولعلَّ

هذا التدخل لا يسلمنا إلى الصورة؛ لأن الصورة تحمل في طياتها روح المغامرة اللغويـة والرئيويـة 

ــــاعر وهـــو يغــــازل لغتــــه فيحيــــل العنصرــــ إذ الصــــورة تتســــم  ،(89)معـــاً  بالمفارقــــة التـــي يبــــدو فيهــــا الشَّ

 الطبيعي إلى رمز يشع إيحاء ودلالة.
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عبي: مز الشَّ  رابعا: الرَّ

اثي، لإدراكهم ))بـأنَّ الاتركـاء عـلى هـذا الـتراث، لا يكفـل  عراء على هذا اللون الترُّ أقبل الشُّ

ـــعر وحســـب، بـــل  م أيضـــاً شـــهادةً عـــلى الاعتـــزاز بـــالموروث التجـــاوب الأوســـع مـــع ذلـــك الشر يقـــدر

ــــةٌ مــــا  يَّ ضُ أقلر ســــةً حــــين تتعــــرَّ المشــــترك، ويكشــــفُ عــــن خــــوفٍ دخيــــل مــــن ضــــياعِ رابطــــةٍ تُعــــدُّ مُقدَّ

 .(90)للانصهارِ في تيارٍ كبير((

ــعر يصــبغه ))بلــون محــليٍّ إقليمــيٍّ خــالصٍ يَصــعبُ أنْ  ولعــل توظيــفُ الــتراث الشــعبي في الشر

 – الإقليميــة عـلى دلالـة أعمـق –ود الإقلـيم الواحـد، وهـو يرسـمُ بــذلك مسـتوىً آخـر يتخطَّـى حُـد

ـــعر المصرـــي عـــن العراقـــي عـــن يُ  الـــذي العفـــوي الإقليمـــي الطـــابع مـــن ـــعر اليمنـــي عـــن الشر ـــزُ الشر مَير

 .(91)اللبناني عن التونسي... إلخ، وهذا الطابع يكاد أن يكون أمراً لا مفرَّ منه((

اعر ويمنية  ولعلنا حين ننظر اعر فيصل البريهي نستطيع أن نميرز يمنية هذا الشَّ في شعر الشَّ

شــعرِهِ مــن صُــورِهِ التــي يرسُــمُها عــن الطبيعــة المحليــة، ورمــوزهِ التــي يســتقيها مــن الــتراث اليمنــي، 

 والعربي بكل أشكاله وصوره الجامدة والمتحركة، القديمة والحديثة.   

الحكايــات الشــعبية في الــيمن أنَّ دم القتيــل لا يـــتجلط ولا فمــن الأســاطير التــي حفلــت بهــا 

اعر هذه الأسطورة الشعبية ووظفها في قوله: به الأرض، وقد استعار الشَّ  تتشرَّ

ــــــــرِ داركَ شاخصًــــــــا ــــــــحَى في عُقْ ــــــــحَ الضُّ  ذَبَ
 

ـــــــــــتَجَلَّطُ   ـــــــــــحَى الَمســـــــــــفُوكِ لا يَ  (92)ودمُ الضُّ
 

اث  اليمنــي التــي مفادهــا: أنَّ دم القتيــل لا يــتجلَّط ولا فالبيــت يُــوحي إلى الأســطورة في الــترُّ

بُهُ الأرض، حيث يظلُ لأيام في مكانه  .(93)تتشرَّ
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مــز الأســطوري مــن خــلال التعبــير المبــاشر للتعبــير عــن تجربــة معــاصرة  وقــد يعتمــد عــلى الرَّ

  :كقوله

 أقتــــــــــات مــــــــــن جنتـــــــــــي تــــــــــاريخ مملكـــــــــــةٍ 

 رنت تاريخهــــــــــا في كــــــــــل منحــــــــــدر ـعصــــــــــ
  

 بهـــــــــــــا أمجـــــــــــــاد فئـــــــــــــرانيأحيـــــــــــــت ســـــــــــــدودي   

  (94)قحطـــــا.. كـــــما عـــــاش فيهـــــا كـــــل قحطـــــاني
 

؛ في تهكم وسخرية، وهي أسطورة يمنية قديمة، فهو  در يُشير إلى أسطورة الفأر والسَّ

مفادها أن الفأرة كانت سببا في تهدم سد مأرب عند وقوع السيل العرم، وفي الكلام إشارة 

سياسة بلهاء أدَّت بالبلد إلى هذا الوضع السيء  اسي اليمني منيساخرة لما يدور في الواقع الس

 الآن.ه الذي تعيش

مز الأســــــطوري اســــــتدعاء أســــــماء وثنيــــــة أو فلكلوريــــــة لترمــــــز إلى  وإذا كــــــان المقصــــــود بــــــالرَّ

اعر فقد ظهرت في شعره  أشخاص في الواقع، أو إلى صفات تبدو في شخص أو أكثر في واقع الشَّ

 التاريخ والأساطير القديمة، فمن ذلك قوله:أسماء أسطورية وتاريخية مستمدة من 

 وظللـــــــــــــت أفـــــــــــــترس الحنـــــــــــــان كـــــــــــــأنني
 

 (95)في معقـــــــــــــــــــلي غـــــــــــــــــــول مـــــــــــــــــــن الغـــــــــــــــــــيلان 
 

اعر يرمز به إلى الشدة والعنف.  والغول، حيوان أسطوري لا وجود له في الواقع، والشَّ

اعر:     ويقول الشَّ

 يـــــــــــا وردة نفحـــــــــــت روائحهـــــــــــا شـــــــــــذىً 

ــــــــــدودِ وتُســـــــــــلا تضــــــــــ  رِفِي ـرمي نــــــــــارَ الصُّ
 

ــــــــــــــــــــبِ أريجــــــــــــــــــــهِ استنشــــــــــــــــــــاقِي  ــــــــــــــــــــذكِي بطي  يُ

ـــــــــــــــــــــيِ وفي إحرَاقِـــــــــــــــــــــي ـــــــــــــــــــــوقِ في كَير  (96)بالشُّ
 

والكـــي عـــادة شـــعبية تســـتخدمها العامـــة في الطـــب الشـــعبي، وفي المثـــل: آخـــر الـــدواء الكـــي، 

اعر يستخدم رمز الكي ليشير لتلك العادة المتعارف عليها في الأوساط الشعبية حينما يع ز جوالشَّ

 عن شيء فيعمدون للكي وسيلة أخيرة في التطبيب والاستشفاء. الطبُّ 
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 ومثل ذلك توظيف أسطورة دهان القطران في قوله:

ةُ الـــــــــــــ  وتبيــــــــــــت فيــــــــــــك ثعالــــــــــــب محشــــــــــــوَّ
 

ـــــــــــــجوفين مـــــــــــــن غـــــــــــــدر ومـــــــــــــن قطـــــــــــــران   (97)ـ
 

وتفيد الأسطورة الشعبية أن من لم يدهن أنفه من القطران فسوف يصاب بالمس من شـيخ 

دهـــانٌ خشـــبي يطـــبخ مـــن أعـــواد معروفـــة ويســـتخدم دهانـــا للجـــرب ولقـــروح والقطـــران؛ الجـــان. 

جلود الإبل، وعندما تروج الإشاعات بانتشار العفاريت وظهورها كان الناس يلجؤون إلى هـذا 

الســائل لــدهن الأبــواب وأظــلاف المــواشي، وأكثــر مــا يحــدث هــذا في ســنوات القحــط، ولعــل هــذه 

رافــة الشــعبية القائلــة: إنَّ الــذي يصــفرُّ في القفــر أو تحــت عــادة يمنيــة. والأبيــات تــوحي بمــدلول الخ

 الظلام فإنَّما يجلب عليه العفاريت.

 ومن المدلولات التي يستقيها من الأقوال الشعبية ما نجده في قوله:

 والـــــــــــنفس إنْ مـــــــــــدَّ الهـــــــــــوى يـــــــــــده لهـَــــــــــا

 خفضـــــــت جنـــــــاح وئامهـــــــا طوعـــــــا ومـــــــا
 

 في مـــــــــــــــــــــا يُثــــــــــــــــــــــير جموحهـــــــــــــــــــــا وهلوعهــــــــــــــــــــــا 

 (98)يـــــــــــاة خضــــــــــــوعهالســـــــــــواه أبـــــــــــدت في الح
 

 : )إذا امتلأ الفم رقَّ الوجه(.يدور في أوساط الشعبفي إشارة إلى المثل الذي 

 وقد يستخدم اسم المكان رمزا، للدلالة على المحلية، كما في قوله: 

ـــيصــوغ في )جبــل الش  رق( النــدى قــبلاـ
 

 (99)عطريــــــــــــــــــة تتنــــــــــــــــــدى كلــــــــــــــــــما رشــــــــــــــــــحا 
 

رق اسـم مكــان في الـيمن وبالتحديــد في محافظـة ذمــار، يقـع عــلى مقربـة مــن ســهل ـوجبـل الشــ

 ومثله قوله:تهامة، وفي هذا معادل رمزي لعالم الانتماء، 

 لجمــوع التــي في )الجمعــة( احتشــدتاســل 
 

 (100)كــــــــم صــــــــاغها القلــــــــم الأفــــــــاك مقترحــــــــا 
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هَ القارئ حيث يستخدم اسم  اعر يريد أن يُمَور ال عـلى أحـد أيـام ويبدو أن الشَّ )الجمعة( الدَّ

الأســبوع للتمويــه لاســيما وأنَّ النــاس تحتشــد في هــذا اليــوم للصــلاة، غــير أنَّ الجمعــة المقصــودة هنــا 

هي اسم مكان، وهو مركز مديرية الشرق في محافظة ذمار، وقد يكون هذا من بـاب التوريـة وهـو 

 .أن يذكر شيئا ويريد غيره. وفي هذا معادل موضوعي للمكان

  في نفسه، فيقول: ماَّ دل الموضوعي )البلبل(، للتعبير عكما يُوَظرفُ المعا

 يــــــا بلــــــبلا في ســــــواد الليــــــل قــــــد صــــــدحا

جيـــــــــــــــــــــع أُغنيـــــــــــــــــــــةً  دًا آيـــــــــــــــــــــة الترَّ  مُـــــــــــــــــــــرَدر

مَـــــــانُ لهـَــــــا ـــــــبح إنْ خـــــــاطَ الزَّ  مـــــــا آيـــــــةُ الصُّ
 

 يســــــتولد الفجــــــر مــــــن بطــــــن الظــــــلام ضــــــحى 

 ممقوتــــــــــــــــةً تستضــــــــــــــــيف الحــــــــــــــــزن والفرحــــــــــــــــا

 (101)وجههــــــا ومحــــــا ثــــــوب الكســــــوف فغطــــــى
 

ـاعر العـربي اللبنـاني )الأخطـل الصـغير( بشـارة الخـوري، التـي  وهـو يـذكرنا هنـا بقصـيدة الشَّ

 أشهرتها الفنانة فيروز:

 يبكـــــــي ويضــــــــحك لا حزنــــــــا ولا فرحــــــــا
 

 (102)كعاشـــــــقٍ خـــــــط ســـــــطرا في الهـــــــوى ومحـــــــا 
 

موضوعيا عن  ولعل الشاعر محمد محمود الزبيري كان أسبق منه في توظيف البلبل معادلا

 الغربة، حين قال:

 بعثــــــــــــــــــــــــت الصــــــــــــــــــــــــبابة يــــــــــــــــــــــــا بلبــــــــــــــــــــــــل

 غنـــــــــــــــــــــاؤك يمـــــــــــــــــــــلأ مجـــــــــــــــــــــرى دمـــــــــــــــــــــي
 

 كأنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك خالقهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الأول 

 (103)ويفعــــــــــــــــــل بالقلـــــــــــــــــــب مـــــــــــــــــــا يفعـــــــــــــــــــل
 

ـــاعر لا  لقـــد اكتســـب الـــتراث الشـــعبي ميـــزة مهمـــة؛ "لأنـــه تـــراث حـــيّ، وحـــين يلجـــأ إليـــه الشَّ

وتكمـــن الجاذبيـــة في الـــتراث يحــس أنـــه مثقـــل بـــما في الـــماضي الطويـــل مـــن خلافـــات ومشـــكلات ... 

اعر والناس من حوله"  .(104)الشعبي في أن يمثل جسراً ممتداً بين الشَّ
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ولعـــلَّ الـــنماذج التـــي وردت في هـــذا المبحـــث كافيـــة للتـــدليل عـــلى ذلـــك؛ لأننـــا لـــو تتبعنـــا كـــل 

الـــنماذج مـــن قصـــائد ومقطوعـــات قيلـــت في هـــذا المنحـــى ســـنجد الكثـــير، ولا يســـع المقـــام لـــذكرها 

 ، لذلك اكتفينا بما ذكر في إشارة إلى وجود هذا الاتجاه.كلها

 :والنتائج الخاتمة

نمـوذجٌ مـن تلـك الحـالات؛ التـي ضـخّت حيـاةً  –الحـالي  –شعر البريهي كـما كشـف البحـث 

ــاعر ومُعجمــه مــع المجتمــع،  ــعري اليمنــي المعــاصر، فقــد انســجمت لغــةُ الشَّ جديــدة في المشــهد الشر

وتميــزت بالوضــوح والبســاطة، فاقتربــت مــن روح العصرــ وروح اللغــة اليوميــة والمحليــة، غــير أنــه 

 ينسجم مع رسالته التي يلتـزم بهـا ويقـدمها إلى قام بدور في تحديث قوامها، ووظائفها التعبيرية بما

 أبناء أمته.

ى التوظيـف  -  كما كشف البحث أنَّ رمـوز البريهـي فــي أغلبهـا معجميـة أو تراثيـة، لا تتعـدَّ

 الجزئي إلا نادراً.

مـــــز الشـــــعبي في شـــــعره، ليحقـــــق بـــــذلك خصوصـــــيته  - إنَّ البريهـــــي اســـــتطاع أن يوظـــــف الرَّ

 كم عمق ثقافته الشعبية ومزاجه الباحث عن دقائق تفاصيل الحياة.المحلية اليمنية، وذلك بح

إنَّ البريهــــي لجــــأ إلى توظيــــف رمــــوز تاريخيــــة كثــــيرة وعديــــدة تعــــود إلى التــــاريخ العــــربي في  -

مراحله المتعددة تثبت صلته بالتراث من جهة، ومن جهة أخـرى تُشـير إلى عُمـق قراءاتـه التاريخيـة 

عري.وقدرته على استدعائها في نصر   هِ الشر
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. وينظــر: شــوقي محمــد العــاملي، دراســة في فنــون الأدب، دار العــودة، بــيروت، د. ت. 18م: ص2017

 . 92ط.: ص 
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 .129بسمة في شفاه الفجر: ص (31)

 80وللربيع طقوس أخرى: ص (32)

 .160شفاه الفجر:  بسمة في (33)

 .177نفسه:  (34)

 106عزفٌ على أوتار الجراح: ص (35)

 .13أحلام في مخيلة السراب: ص (36)

 .62عزف على أوتار الجراح: ص (37)

 .183نفسه: ص (38)

 .409/ ص2الجاحظ، الحيوان: ج (39)

 .  144عزف على وتر الجراح: ص (40)

 .162أبو تمام، حبيب بن أوس الطائي، الديوان، ص (41)

 . 155روائح الصمت: ص (42)

 .104الفجر: بسمة في شفاه  (43)

عنـــــترة بـــــن شـــــداد، الـــــديوان، تحقيـــــق: محمـــــد ســـــعيد مولـــــوي، المكتـــــب الإســـــلامي، دمشـــــق، د. ط. ت:  (44)

 .49ص

 .198عز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية: ص (45)

لغـرب م(، دار ا1975 -1925محمد ناصر، الشعر الجزائري الحـديث، اتجاهاتـه، وخصائصـه الفنيـة، ) (46)

 .550م: ص1985الإسلامي، بيروت، 

 .5أحلام في مخيلة السراب: ص (47)

 .34على ضفاف الأمنيات: ص (48)

 .119عزف على أوتار الجراح: ص (49)

 .32على ضفاف الأمنيات: ص (50)
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 .105عزف على أوتار الجراح: ص  (51)

 8وللربيع طقوس أخرى: ص (52)

 .108عزف على أوتار الجراح: ص (53)

 .104نفسه: ص (54)

 .75وللربيع طقوس أخرى: ص (55)

اعر أنه قد حشر كلمة )الأعيان( حشراً في البيت؛ 41روائح الصمت: ص (56) . غير أنَّ ما يؤخذ على الشَّ

لأجل أن يكتمل له الوزن والقافية، فأوقعه ذلك في خطأ صرفي يتمثل في جمع )عين( على )أعيان(، 

اعر،  ولا يُعد وجمعها كما هو معروف في القياس على )أعين(، و)عيون(. ومثل هذا لا يعفي الشَّ

ق له تمام الوزن وصحة اللغة.  ضرورة شعرية، ولو كان قال: )العينان( لتحقَّ

 .112عزف على أوتار الجراح: ص (57)

 . 66نفسه: ص (58)

 .25على ضفاف الأمنيات:  (59)

صدر هذا الديوان عن مؤسسة الإبداع للثقافة والآداب والفنـون، ومركـز عبـادي للدراسـات والنشرـ،  (60)

 م. 2014صنعاء 

مـــد محمـــود شـــحادة، اللـــون في شـــعر البحـــتري، رســـالة ماجســـتير، غـــير منشـــورة، جامعـــة ينظـــر: نصرـــة مح (61)

 .11م: ص2013الخليل، عمادة الدراسات العليا، قسم اللغة العربية، 

 .104عزف على أوتار الجراح: ص (62)

 .72/ ص2م: مج1988، 1أحمد شوقي، الشوقيات، دار العودة، بيروت، ط (63)

 .33على ضفاف الأمنيات: ص (64)

 103وتار الجراح: صعزفٌ على أ (65)

 .105نفسه:  (66)

 .178بسمة في شفاه الفجر:  (67)



 
 
  

 

                                      268   
 

 
 

كــما أنهــا أيضــا رمــز للاعــتراف بفضــل الطــرف الآخــر في عفــوه ضــمن القضــايا الجنائيــة، وهــو حاصــلٌ في  (68)

 بعض المناطق في المحافظات الشمالية من اليمن. وهو ما أفادني به أ. د. أمين عبدالله محمد اليزيدي. 

 .3ب: صأحلام في مخيلة السرا (69)

 .110عزف على أوتار الجراح: ص (70)

 83نفسه: ص (71)

 .178بسمة في شفاه الفجر: ص (72)

 .178ينظر: هامش القصيدة في الحاشية، في ديوان: بسمة في شفاه الفجر: ص (73)

 .11وللربيع طقوسٌ أخرى: ص (74)

 .34على ضفاف الأمنيات: ص (75)

 .11وللربيع طقوسٌ أخرى: ص (76)

ه: 1399م 1979الجديـــد، بـــيروت دار العلـــم للملايـــين بكـــري الشـــيخ أمـــين، البلاغـــة العربيـــة في ثوبهـــا  (77)

 .162/ 1ج

ينظر: محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسية،  (78)

 .222م: 1981

 .222المرجع نفسه:  (79)

 .12وللربيع طقوس أخرى: ص (80)

 .57على ضفاف الأمنيات: ص (81)

 .108عزف على أوتار الجراح: ص (82)

 33الأمنيات: صعلى ضفاف  (83)

 .12جراح دون إعراب: ص (84)

 .178بسمة في شفاه الفجر:  (85)

 112عزف على أوتار الجراح: ص (86)
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 112نفسه: ص (87)

 .64نفسه: ص (88)

ينظــر: شــعر المقــالح، دراســة أســلوبية، ابتســام القطــري، رســالة ماجســتير غــير منشــورة، كليــة اللغــات،  (89)

 .148م: ص2002جامعة صنعاء 

م، 1978سلسـلة عـالم المعرفـة، العـدد الثـاني، فبرايــر، ، لمعـاصرإحسـان عبـاس، اتجاهـات الشـعر العـربي ا (90)

 .118المجلس الوطني للعلوم والثقافة والفنون، الكويت: ص 

 119المرجع نفسه: ص  (91)

 .56عزف على أوتار الجراح: ص (92)

ينظــر: عبــد العزيــز نصرــ، الأســاطير والخرافــات في الحكايــة والــتراث اليمنــي، مركــز عبــادي للدراســات  (93)

 79م: ص2003اء والنشر، صنع

 .37على ضفاف الأمنيات: ص (94)

 .126بسمة في شفاه الفجر:  (95)

 .19نفسه: ص (96)

 .128نفسه:  (97)

 .24العبور إلى مرافئ الضوء: ص (98)

 .176بسمة في شفاه الفجر:  (99)

 .178نفسه:  (100)

 .93نفسه: ص (101)

 .236م: ص1988بشارة الخوري، الأعمال الكاملة، دار العودة، بيروت،  (102)

 .362م: ص2004ملة، إصدار وزارة الثقافة والسياحة، صنعاء، محمد محمود الزبيري، الأعمال الكا (103)

 118إحسان عباس، اتجاهات الشعر المعاصر، مرجع سابق: ص:  (104)
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 :المراجعو المصادر

   أولا: دواوين الشاعر:

 م.2003، 1أسرار الرماد، إبداعات يمانية، مركز عبادي للدراسات والنشر، صنعاء، ط -1

 م.2004، 1روائح الصمت، مركز عبادي للدراسات والنشر، صنعاء، ط -2

 م.2004بسمة في شفاه الفجر، مركز عبادي للدراسات والنشر، صنعاء،  -3

 م.2012العبور إلى مرافئ الضوء، مؤسسة الإبداع، للدراسات والنشر، صنعاء،  -4

 م.2013، 1عزف على أوتار الجراح، مركز عبادي للدراسات والنشر، صنعاء، ط -5

 على ضفاف الأمنيات، نسخة الكترونية. -6

  م.2014، 1مقام في رحاب الحب، مركز عبادي للدراسات والنشر، صنعاء، ط-7

 م. 2014، 1وللربيع طقوس أخرى، مركز عبادي للدراسات والنشر، صنعاء، ط-8

اب. ديوان لم ينشر بعد. -9  أحلام في مُخَيّلة السرَّ

 ثانيا: الكتب: 

 م.1963ابن جعفر، قدامة ، نقد الشعر، تحقيق: كمال مصطفى، مكتبة نهضة مصر، القاهرة،  -11

ابن رشيق، الحسن بن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تحقيق: محمد محي  -11

 م.1981، 5الدين عبدالحميد، دار الجيل، بيروت، ط

 م.1990، 1نشر والتوزيع، الجزائر، طابن كثير، تفسير ابن كثير، دار الثقافة لل -12

 م.1997ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت  -13

أبو تمام، حبيب بن أوس الطائي، الديوان، منشورات دار المعارف العمومية، بيروت.  -14

 )د.ت.ط(.
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إسماعيل، عز الدين ، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، دار العودة،  -15

 م. 1982، 3وت، طبير

م 1979أمين، بكري الشيخ ، البلاغة العربية في ثوبها الجديد، بيروت دار العلم للملايين  -16

 ه.1399

 م.1998البستاني، بطرس ، معجم محيط المحيط، قاموس عربي مطول، مكتبة بيروت،  -17

 م.1999، 2التونجي، محمد ، المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب العلمية، بيروت، ط -18

الجاحظ، عمرو بن محبوب، الحيوان، تحقيق: عبدالسلام محمد هارون، مصطفى البابي الحلبي،  -19

 م.1965، 2القاهرة، ط

 م. 1958درويش ، الرمزية في الأدب العربي، مكتبة نهضة مصر، القاهرة،  الجندي، -21

الثقافة  حمدان، أميمة حمدان ، الرمزية والرومانتيكية في الشعر اللبناني، منشورات وزارة-21

 م. 1981والإعلام، العراق، 

 م.1988الخوري، بشارة ، الأعمال الكاملة، دار العودة، بيروت،  -22

 م.2004الزبيري ، محمد محمود ، الأعمال الكاملة، إصدار وزارة الثقافة والسياحة، صنعاء، -23

محمد الهادي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسية، الطرابلسي،  -24

 م. 1981

 العاملي، شوقي محمد ، دراسة في فنون الأدب، دار العودة، بيروت، )د. ت. ط(. -25

عباس، إحسان ، اتجاهات الشعر العربي المعاصر، سلسلة عالم المعرفة، ، المجلس الوطني -26

 م1978يت.العدد الثاني، فبراير، للعلوم والثقافة والفنون، الكو

 م.1984، 1فتوح،  محمد ، الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، دار المعارف، القاهرة، ط -27

م(، دار 1975 -1925ناصر، محمد ، الشعر الجزائري الحديث، اتجاهاته، وخصائصه الفنية، ) -28

 م.1985الغرب الإسلامي، بيروت، 
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ير والخرافات في الحكاية والتراث اليمني، مركز عبادي للدراسات نصر، عبد العزيز ، الأساط -29

 م. 2003والنشر، صنعاء 

 م.1983هلال،  محمد غنيمي ، الأدب المقارن، دار العودة، بيروت،  -31

اليزيدي، أمين عبدالله محمد ، محاضرات في النقد الأدبي، كلية التربية المهرة، قسم اللغة العربية  -31

 م.  2017

 الرسائل العلمية: ثالثا

نصرة محمد محمود، اللون في شعر البحتري، رسالة ماجستير، غير منشورة، جامعة  ،شحادة -1

 م2013الخليل، عمادة الدراسات العليا، قسم اللغة العربية، 

المقطري، ابتسام ، شعر المقالح، دراسة أسلوبية، رسالة ماجستير غير منشورة، كلية اللغات،  -2

 م..2002جامعة صنعاء 

 : رابعا: البحوث

العتيبي،  سارة نجر ساير ، الرمزية وتجلياتها في الشعر العربي الحديث، مجلة الجامعة الإسلامية  -1

 م.2017، نوفمبر2، المجلد25بغزة، فلسطين، العدد 

فتوح، محمد ، الرمز في القصيدة الحديثة، بحوث في اللغة والأدب، الكتاب التذكاري بمناسبة  -2

م على تأسيس قسم اللغة العربية، جامعة الكويت إعداد وإشراف سهام الفريح، عا 20مرور 

 م.1987، 1ط

             

  


