
  



 

1 
 

 
 مجلة علمية نصف سنوية محكمة

 
ISSN:2707- 8655 
EISSN:2707-8663 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

2     
  

 
 مجلة علمية نصف سنوية محكمة

 
ISSN:2707- 8655 
EISSN:2707-8663 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

  

يسكًخ َصف سُىيخ يدهخ عهًيخ   

انًهرح -تصذر عٍ كهيخ انترثيخ   

تهتى ثُشر الأثسبث وانذراسبد في انعهىو الإَسبَيخ   

و2023 -يىَيى - انراثع عشرانعذد   

 

الإَسبَيخ نهعهىو انًهرح نًدهخ يسفىظخ انطجع زمىق  



 

3 
 

 
 مجلة علمية نصف سنوية محكمة

 
ISSN:2707- 8655 
EISSN:2707-8663 

 
 الوشرف العبم

 د. عبدل كرايخ يعيهي

 

 رئيس التحرير

 أ.د. محمد عهي خجراٌ

 

 هدير التحرير

 أ.د. أييٍ عجذ الله انيسيذي

 

 سكرتير التحرير

 انسفيبَيعهي د. هلال محمد 

 

 التدقيق اللغىي

 عجذانكريى زسيٍ عهي رعذاٌأ.د. 

 

 ببللغة الإنجليزيةالتدقيق 

 د. فبطًخ أزًذ عجذ الله ثبشرازيم

  



 

4     
  

 
 مجلة علمية نصف سنوية محكمة

 
ISSN:2707- 8655 
EISSN:2707-8663 

 

 العلوية والاستشبرية للوجلة الهيئة

 التخصص البلد الاسن م

 أدة وَمذ الأردٌ أ.د. عجذانمبدر رثبعي 1

 أدة وَمذ زذيج خبنذانًهك  -انسعىديخ انسسبيي سيفأ.د. عجذ انسًيذ  2

 يخ ريبضيخترث زضريىد -انيًٍ أ.د. هبدي سبنى انصجبٌ 3

 نغخ وَسى خبيعخ انشرليخ  -عًبٌ أ.د. عبير فبئم محمد 4

خبيعخ إسطُجىل  –تركيب  أ.د. هيثى عجذ انسًيذ خسَخ 5

 صجبذ انذيٍ زعيى

 فمه وأصىنه

 فمه يمبرٌ سيئىٌ -انيًٍ عجذادثٍ أ.د. ريبض فرج  6

 زمىق عذٌ -انيًٍ  أ.د. انخضر عجذ الله زُشم 7

 أصىل فمه انًهك خبنذ - انسعىديخ اٌأ.د. أزًذ صبنر لطر 8

 يُبهح وطرائك انتذريس اندبيعخ الإسلاييخ -يبنيسيب داوود عجذ انًهك انسذاثيأ.د.  9

 أصىل انترثيخ الأَذنس -انيًٍ أ.د. شرف أزًذ انشهبري 11

 أدة وَمذ لذيى سجأ -انيًٍ أ.د. محمد أزًذ غبنت انعبيري 11

 نسبَيبد عرثيخ ريبر -انيًٍ أ.د. عجذ انكريى يصهر انجسهخ 12

 نغخ إَدهيسيخ زضريىد -انيًٍ أ.د. زسٍ عجيذ انفضهي 13

 الإعلاو وانعهىو انسيبسيخ Pearson Vue -كُذا أ.د. خهبد انغراو 14

 عهى انُفس انترثىي خبيعخ انًهرح –انيًٍ  أ.د. سبنى أزًذ ثبفطىو 15

كهيخ انعهىو  -تىَس انهبدي ثٍ عهي انعيبدي 16

 سبَيخ والاختًبعيالإَ

 انهغخ انعرثيخ وزضبرتهب

 

 

 

 

 

 

 
 

 gmail.comalmahrajh - mjh@hu.edu.ye@  : إيميل 
 

 00967772717308 – 00967774244170 - 00967713851060: واتس -تلفون

 الترقيم الدولي:

ISSN:2707-8655 

EISSN: 2707-8663 
 

 

 الرقم المحلي للمجلة:

و2020 نهعبو  1564   
 

mailto:almahrajh@gmail.com-


 

5 
 

 
 مجلة علمية نصف سنوية محكمة

 
ISSN:2707- 8655 
EISSN:2707-8663 

 :قىاعد النشر

 وفقًا للقواعد الآتية: -ابؼهرة -كلية التًبيةعن  )الدهرة( للعلوم الإنسانية  تصدر بؾلة
(، A4( ويتم تنسيق الورقة على قياس )Microsoft Wordتطبع البحوث ابؼرسلة وتقدم للنشر على برنامج )

 ات، وفقًا للآتي: بذاىمن بصيع الا 2.5بأبعاد 
( 12، و)( للمتن14( بحجم )Arabic Transparentفي البحوث ابؼكتوبة باللغة العربية: خط ) .1

( للعناوين الفرعية بخط أسود عريض )بولد(، وابؼسافة بتُ الأسطر 14( للعناوين الرئيسة و)16للهوامش، وحجم )
 ( عادي للجداول والأشكال. 12(، وحجم ابػط )1.5يجب أن لا تقل عن )

( 10( للمتن وبحجم )12( حجم )Times New Romanفي البحوث ابؼكتوبة باللغة الإبقليزية: خط ) .2
( بخط أسود عريض )بولد(، وابؼسافة بتُ الأسطر يجب أن لا تقل عن 14للهوامش، والعناوين الرئيسة بحجم )

 ( عادي للجداول والأشكال التوضيحية.11(، وحجم ابػط )1.5)
والآخر باللغة الإبقليزية، على ألا تتجاوز كلمات    يسلم الباحث ملخصتُ للبحث: أحدهما باللغة العربية،  .3
( كلمة، ويحتوي على كلمات مفتاحية لا تزيد عن ست كلمات، كما يحتوي على 200احد منهما عن )كل و 

 البحث. إليهافحوى النتائج التي توصل 
تنشر المجلة بؾانًا لأعضاء ىيئة التدريس بالكلية، ويدفع الباحث من أعضاء ىيئة التدريس بجامعة حضرموت  .4

ريال، بطسة وعشرين ألف ( 25000من داخل اليمن ) الباحثريال، فيما يدفع بطسة عشر ألف ( 15000)
 دولارا أمريكيا.بطستُ ( 50ويدفع الباحث من خارج اليمن )

( صفحة، وفي حالة الزيادة يدفع ألف ريال يدتٍ عن كل صفحة 25يفضل ألا تزيد صفحات البحث عن ) .5
 زائدة.
 عمقي.( في صرافة ال254126515تسدد الرسوم على حساب المجلة رقم ) .6

 التوثيق:

ابؼصادر وابؼراجع على ىيئة ىوامش مرقمة أسفل الصفحة، تعتمد فيها الأصول ابؼتعارف عليها،  إلىيشار 
ا في القائمة حسب اسم ابؼؤلف وترتب ابؼراجع في قائمة ابؼراجع بالتسلسل، وذلك بعد مراعاة ترتيب ابؼراجع ألف بائيً 

 وفقًا للآتي:
اسم الباحث )الباحثتُ( بدءًا باسم العائلة،  يكتبفي الدوريات والمجلات:  البحوث والدقالات الدنشورة .1

 اسم الدورية، رقم المجلد، رقم العدد، أرقام الصفحات، سنة النشر.“ عنوان البحث،”
 اسم ابؼؤلف )ابؼؤلفتُ( بدءاً باسم العائلة، عنوان الكتاب، اسم الناشر، سنة النشر.الكتب:  .2
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يذكر رسالة ماجستتَ “ عنوان الرسالة،”صاحب الرسالة بدءًا باسم العائلة، اسم الرسائل العلمية:  .3
 دكتوراه، اسم ابعامعة، السنة.و أ

اسم ابعهة، عنوان التقرير، ابؼدينة، أرقام الصفحات، ئيات الاادرة عن جهة رسمية: حصااالنشرات والإ .4
 سنة النشر.

باسم العائلة، عنوان ابؼوضوع، سنة النشر، الرابط اسم ابؼؤلف بدءًا إذا كان الدرجع موقعًا إلكترونيًا:  .5
 تاريخ آخر زيارة للرابط.و الالكتًوني 

اسم الدورية، رقم المجلد، رقم “ عنوان البحث،”اسم الباحث )الباحثتُ( بدءًا باسم العائلة، الدستلات:  .6
 العدد، أرقام الصفحات، سنة النشر.

باسم العائلة، عنوان البحث، اسم ابؼؤبسر، رقم المجلد، أرقام  اسم الباحث )الباحثتُ( بدءًاوقائع الدؤتمر:  .7
 الصفحات، سنة النشر.

 الآتي: )اللقب، عام النشر، الصفحة(و في حالة أن يكون التوثيق في ابؼتن فيكون على النح .8
النشر،  ترفق قائمة بابؼصادر مرتبة ىجائياً متضمنة ابؼعلومات الأساسية: ابؼؤلف، ابؼرجع، تاريخ النشر، بلد .9

 رقم الطبعة.
ابؼناقشات وابؼراجعات والتقارير وملخصات و يدنح الباحث نسخة من العدد الذي يتضمن بحثو، كما يدنح كاتب

 ابعامعية نسخة من العدد الذي يتضمن مشاركاتهم.
 الدرفقات الدطلوبة مع البحث: 

ثو في المجلة ويحدَّد فيها التخصص رئيس ىيئة التحرير تتضمن رغبتو في نشر بح إلىرسالة موجهة من الباحث  .1
 الدقيق للبحث.

جزءاً من  و ألم يقدم للنشر في دورية أخرى، وأنو ليس فصلًب و أتعهد خطي من الباحث بأن بحثو لم ينشر،  .2
 كتاب منشور.

 نسخة من البحث بصيغة وورد وأخرى بصيغة بي دي إف. .3
ملو، ودرجتو الأكاديدية، وبزصصو الدقيق، ستَة ذاتية بـتصرة للباحث تتضمن: ابظو الرباعي، ومكان ع .4
 بريده الإلكتًوني ورقم ىاتفو الثابت والنقال ورقم ىاتف الواتس اب. إلىإضافة 
في و أغتَىا(، إذا لم تكن قد وردت في صلب البحث و أنسخة كاملة من أداة بصع البيانات )الاستبانة  .5

  ملبحقو.
  





 

 

 

 لفاطمة وىــيــدي أنموذجاً ( ما لن تقولو شهرزاد) توظيف القناع في القاة القايرة جداً 
 (*) مها سعيد عبد الله الأسمري 

 ملخص:
يتناول ىذا البحث بنية القناع وتوظيفو في القصة القصتَة جدًا؛ وىي نوع أدبي معاصر يقوم على 
خصائص فنية بسيزىا عن السرود الأخرى ابغديثة؛ من خلبل برليل لبعض النماذج القصصية من 

التقنية ومدى  بؾموعة" ما لن تقولو شهرزاد" للكاتبة فاطمة وىيدي. ويقوم البحث من منطلق دراسة
أهميتها في بزفيف صور ابؼباشرة، والغنائية بوسيلة فنية تُضفي على صوت الكاتب نبرة موضوعية من 
خلبل شخصية من الشخصيات، يستعتَىا ابؼبدع من التًاث أو من الواقع، ليتحدث من خلببؽا عن 

 بذربة معاصرة، ويصبح القناع وسيطاً درامياً بتُ النص والقارئ.

 القصة؛ القصتَة ؛القناع.: الدفتاحصيةالكلمات 
Employment of Persona in Very Short Stories 

Fatimah Waheedi’s Short Story (Maa Lan Taquuluhu Shehrazad) 

as a Case Study 

Abstract 

This research deals with the structure of persona and its use in very short 

stories; a contemporary literary genre based on artistic characteristics that 

distinguish it from other modern narrations. The study is conducted through an 

analysis of some samples of stories from Fatimah Waheedi’s collection Maa Lan 

Taquuluhu Shehrazad (What Shahrazad will not Say). It is based on the study of the 

technique and its significance in alleviating direct and lyrical images via an artistic 

means that gives the writer’s voice an objective tone through one of the characters. 

                                                           

 mahasaee81@gmail.comباحثة دكتوراه قسم اللغة العربية وآدابها، جامعة ابؼلك خالد. )*(
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This tone, from the heritage or from reality, is borrowed by the creative author to 

talk through it about a contemporary experience. And to this end, persona becomes 

a theatrical intermediary between the text and the reader. 

Keywords: Story; Short; Persona 
 :مقدمــــة

القصة القصتَة جدا من الأدب السردي الذي ظهر في تسعينيات القرن ابؼاضي كنوع من     
الاستجابة للمستجدات والتغتَات ابؼستحدثة في حينو ومنها: الظروف الاجتماعية والثقافية، 

ية والاقتصادية، والسياسية، وبرديات العصر من الثورة ابؼعرفية والتقنيات ابغديثة. فالتغتَات ابغضار 
بأصدائها ابؼتسارعة خلقت بذانسًا مع ذلك ابؼبدع العصري الذي أصبح بحاجة إلى نص أدبي؛ أقرب 
إلى يومياتو، وحياتو الصاخبة؛ يكتنز من خلبل اعتًافاتو في تناص سرودًا أخرى يدثلها بإيجاز شديد، 

حم الأجناس ولغة كثيفة. فكان لظهور القصة القصتَة جداً، وتوظيفها بوصفها جنسا أدبيا يزا
الأخرى، بدرونتها الشكلية، وتنوعات مضامينها، وإبداعاتها الفنية التي تناسبت مع التفاعلبت التقنية 
ابغديثة بالسرعة بفا كان لو الأثر الكبتَ على الرواية، فقد استوجبت ابؼيل إلى قراءة النصوص القصتَة 

في التفاصيل، ويديل القارئ اليوم  جدا، وبات القارئ يتجنب قراءة النصوص الكبتَة والتي تسهب
للتعامل مع النصوص القصتَة سواء كانت رواية أو مقالة أو دراسة أو حتى في الأبحاث الأكاديدية. 
فالإنسان في ىذا العصر يعيش سباقاً زمنياً مع تسارع ابؼتغتَات، التي فرضت عليو مواكبتها والتعايش 

ابؼعرفة وصراع السرعة والتنافس، والسباق ابؼادي معها، ومواجهة بردياتها. فبات يعيش صراع 
وابغضاري والفكري والإبداعي، وىذا التغتَ فرض على ابؼثقفتُ والأدباء مواجهة التحدي على صعيد 

 التغتَ ابؼعرفي والثقافي، بفا أوجد ألوانًا إبداعيةً جديدة ومنها القصة القصتَة جدًا. 
عدّدة، ولكلٍّ منها خصائصُو وبفيزاتو التي بذعلو فنًا قائمًا بحدّ "عَرَفَ تاريخ الأدب أجناسًا أدبيّة مت

ذاتو ذا أسس وقواعد، ولا يدكن أن يكون بعنس أدبي الغلبة على الآخر؛ إذ إنّ كل جنس يؤدّي دوره 
في الأدب بالطريقة ابؼناسبة، وإن كان ىناك من الأجناس ما يحظى باستخدام أكثر من غتَه، ولعل 



 مها سعيد عبد الله الأبظري     توظيف القناع في القاة القايرة جداً )ما لن تقولو شهرزاد( لفاطمة وىــيــدي أنموذجاً  
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لأدبية استخدامًا وشهرةً ىو فنّ القصة، ومن ابؼعروف أنّ القصة بؽا أنواعٌ متعددة، أكثر الأجناس ا
فمنها ما يكون قصصًا واقعيّة، ومنها ما يكون قصصًا خرافيّة، ومنها القصص ابػيالية. وقد ظهر فن 
قصصي جديد عُرف بالقصة القصتَة جدًا وىي نوع مستحدث في الأدب انتشر انتشاراً واسعًا حتى 

ار لو شهرتو ومكانتو بتُ الأجناس الأدبية. ويتضح من تسميتها أنها أقصر من القصة القصتَة، إذ ص
إنها قد لا تتجاوز السطر في أحداثها، وعلى صغر حجمها تتمتع بخصائص فنية وبفيزات وشروط 

  (1)معيّنة لكتابتها."
وابعرأة، والوحدة، والتكثيف، وابؼفارقة، "وتتجلى أركان القصة القصتَة جداً الأساسية في: القصصية، 

وفعلية ابعملة، والسخرية، والإدىاش، واللجوء إلى الأنسنة، واستخدام الرمز والإيداء والتلميح والإيهام، 
والاعتماد على ابػابسة ابؼتوىجة الواخزة المحتَة، وطرافة اللقطة، واختيار العنوان الذي يحفظ للخابسة 

  (2)صدمتها."
خدام وتوظيف القناع في القصة القصتَة، ويعُدّ الوسيلة الفنية التي يلجأ إليها الكاتب أو وبرز است

الروائي للتعبتَ عن بذاربو بصورة غتَ مباشرة، وىو تقنية مستحدثة ظهرت في الستينيات، بتأثتَ الأدب 
في ابؼسرح ولكنو الغربي للتخفيف من حدة الصورة ابؼباشرة في الألوان الأدبية، فالقناع كان شائعاً 

اقتحم عالم الشعر والروايات بعد ذلك ليؤدي وظيفة جديدة عن وظيفتو في عالم ابؼسرح، وتقوم تقنية 
القناع على ثنائية الإظهار والإخفاء، فابؼزاوجة بينهما وتبادل الأدوار بتُ الثنائيتتُ، هما ما يحققان 

التأثتَ الفتٍ في نفس ابؼتلقي عبر ىذه التقنية،  القيمة التأثتَية لبنية النص من خلبل القناع. ويتواتر
فكل متلق يستقبل الشخصية ابؼستدعاة ويتعامل معها وفق مكوناتو الفكرية والنفسية ويقوم السياق 
الذي ترد فيو بدور مهم في توجيو التلقي وبرقيق جدواه، ومن الشخصيات ابؼستعان بها لغرض 

الدينية والشخصيات الأسطورية والشخصيات التاريخية  تشكيل الصورة في النص الأدبي، الشخصيات
فقد أصبحت قناعاً يسدّ مسد الشخصية ابؼعنية بابػطاب أصلًب. فالقناع يعد من ملبمح التجربة 
الرمزية ابؼعاصرة؛ بوصفو أحد الوسائل الفنية التي اعتمد عليها القاص؛ فهي تشتَ إلى التستً وراء ىذا 

 بؿاولة لإيصال ابؼضمون إلى القارئ بطريقة غتَ مباشرة بغضوره، وحضور القناع بالنسبة للكاتب، وفي
                                                           

 .16  :مقومات القصة القصتَة جدًا عند يوسف حطيتٍ (1)
 .20:القصة القصتَة جدًا، مقاربة برليلية (2)



 

339 
 

 
 مجلة علمية نصف سنوية محكمة

 
ISSN:2707- 8655 
EISSN:2707-8663 

شخصيتو، ومشاعره، وأفكاره، وتنطلق بنيتو الفنية بدءاً من التطور الدرامي في ابؼسرح، حتى 
الاستخدام الأدبي لو عبر تطور الأساليب الرمزية وتعددّ أساليبها ابغديثة، وىو أحد أشكال الرمز التي 

تحاماً بابؼبدع، فالأديب، يرمز في شعره إلى الذات وإلى ابؼوضوع؛ فقد يقصد بالرمز ذاتو، تشتًط ال
وقد يقصد ابؼوجودات والأحداث والكائنات حولو، أما القناع فهو وسيلة فنية للتعبتَ عن الذات 

ع فقط، ومثلما ىو ابؼعتٌ ابغسي للقناع الذي يتستً خلفو الوجو ابغقيقي للئنسان، فكذلك القنا 
. ومن الأعمال القصصية التي وظفت القناع )ما (1)الأدبي؛ صورة ظاىرية تتخفّى برتها ذات الشاعر

لن تقولو شهرزاد( للكاتبة فاطمة وىيدي، وىي عبارة عن بؾموعة قصصية تضم أكثر من سبعتُ قصة 
لة المجازية القصصي والإيجاز، الذي يدزج الرؤية بعناصر الدلا قصتَة جدًا، تعتمد على تكثيف النص

والرمز وابؼفارقة، وقد استخدمت الكاتبة القناع في حكاياتها وقصصها القصتَة بأغراض متنوعة، ومن 
ىنا جاءت فكرة الدراسة التي ستقوم بالبحث في أنماط وطريقة ودلالة توظيف القناع في قصص )ما 

دراسة من أربعة بؿاور، يحتوي المحور لن تقولو شهرزاد(، مع إبراز الرمزية وما وراء ابؼعتٌ فيها. وتتكون ال
الأول على ابؼقدمة والأهمية والتساؤلات والأىداف، وتعريف ابؼصطلحات، والدراسات السابقة 
والتعقيب عليها، ويحتوي المحور الثاني على ماىية القصة القصتَة جداً، تعريفها، خصائصها، معايتَىا، 

اطو، واستخداماتو في الأدب، وتوظيفو في القصة وبرولاتها، ويشمل ابؼبحث الثالث، القناع وأنم
القصتَة جداً، أما المحور الرابع فسوف يناقش توظيف القناع تطبيقياً على نماذج من ىذه المجموعة 
القصصية )ما لن تقولو شهرزاد للكاتبة(، ومدى مساهمة استخدام ىذه الأنماط القناعية في إنضاج 

 ثم إظهار النتائج. بذربة الكاتبة، وبلورتها موضوعيا،
 تساؤلات الدراسة:

 الآتي:  تسعى الدراسة للئجابة عن السؤال الرئيس
ما مدى فاعلية حضور تقنية القناع وأنماطو في القصة القصتَة جداً في قصص)ما لن تقولو شهرزاد( 

 للكاتبة فاطمة وىيدي؟
 وذلك من خلبل البحث والدراسة للئجابة عن الأسئلة التالية:

                                                           

 .بتصرف .763  :ابؼعجم الوسيط  (2)



 مها سعيد عبد الله الأبظري     توظيف القناع في القاة القايرة جداً )ما لن تقولو شهرزاد( لفاطمة وىــيــدي أنموذجاً  

340     
  

 ما ماىية القصة القصتَة جداً، وما خصائصها الدلالية والفنية، ومعايتَىا؟  -1
 ما ابؼقصود بالقناع واستخداماتو في الأدب، وأنماطو، وتوظيفو في القصة القصتَة؟ -2
ما الدوافع التي دعت الكاتبة لاستخدام تقنية القناع، وكيف تم توظيفو في قصص )ما لن تقولو  -3

 شهرزاد(؟
 : الدراسة أىداف

 إظهار الدلالة الفنية لتقنية القناع من خلبل صورتها الرمزية العامة وأبعادىا ابؼوضوعية. -
 بيان الوظيفة التفاعلية للغة من خلبل استخدام القناع في قصص )ما لن تقولو شهرزاد(. -
تأثتَىا على التجربة إبراز الأنماط القناعية التي استخدمتها الكاتبة في قصصها القصتَة جداً. ومدى  -

القصصية للكاتبة. من خلبل برقيق الرسالة التي تود إيصابؽا عبر بذاوزىا الذاتية ،وبرقيق ابؼوضوعية 
 بتعبتَ يدتاز بالتأويل والرمز.

  :أهمية البحث
تكمن أهمية البحث في تسليطو الضوء على توظيف القناع في القصة القصتَة جداً، من خلبل دراسة 

ط القناع في ىذه المجموعة، لاسيما أن القناع منذ ظهوره كتقنية شعرية حديثة تركزت معظم فاعلية أنما
الدراسات السابقة على النماذج الشعرية، دون النماذج السردية. وتهدف الدراسة الى إيضاح استخدام 

ح الدراسة ىذه التقنية من خلبل نماذج سردية تستلهم ابغداثة، وتوظفها كأحد أىم بذلياتها. وقد بسن
أبعاداً أخرى لدراسة ىذا ابعنس الأدبي ابعديد بدقة أكثر؛ من خلبل النظريات السردية ابغديثة؛ 
للكشف عن مدى تداخل الأجناس الأدبية بآليات جديدة تتيح للدارستُ منطلقات بحثية فاعلة تبتُ 

الأدبية والنقدية في العالم الروائي أهمية ىذا ابعنس الأدبي ابعديد ودلالاتو التي يتوقع بؽا أن تثري ابؼكتبة 
 والقصصي.

 :منهج البحث
منهجاً بؽا. وىو منهج من ابؼناىج اقتضت طبيعة البحث أن تستخدم الباحثة الدراسة الأسلوبية  

ابؼعاصرة الذي يقوم على بؾموعة من الأدوات الإجرائية لتحليل ودراسة النصوص الأدبية، وىو وسيلة 
من خلبل وسيلة لإظهار بصالية النصوص الأدبية بطريقة منهجية علمية، لتحقيق ىدف معتُ وكذلك 

 توظيف أدوات اللغة، وتقنياتها ابؼتعددة لتحقيق مقاصده.
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 :ماطلحات الدراسة
 :القاة القايرة جدا

القصة في اللغة: جاء في )لسان العرب(: )قال الليث: القَص فعل القاص إذا قص القصص، والقصة 
رأسو قصة يعتٍ: ابعملة من الكلبم وبكوه قولو تعالى: )بكن نقص عليك أحسن  معروفة، ويقال: في

 القصص( أي: نبتُ لك أحسن البيان.
)وقالت لأختو قصيو( أي  ويقال: قصصت الشيء إذا تتبعت أثره شيئاً بعد شيء، ومنو قولو تعالى:

 .(1)تتبَّعي أثره
الأدبية انتشارا وإثارة للتساؤلات، وأقدرىا القصة القصتَة جدًا اصطلبحا ىي: "من أكثر الأعمال 

على التعبتَ عن هموم ابغياة اليومية، ومشاكل الانسان ابؼعاصر، فهي عمل أدبي قصتَ ابغجم، وذلك 
بسبب توسلها بدجموعة من التقنيات الفنية والأسلوبية، التي تعتمد بذويع اللفظ وتـوسيع ابؼعـتٌ عن 

ـل ىذا يتـجـلى في نصوص قصتَة جـــدا لكنـها تـزخـر بابؼعاني طريـق الـتكثـيـف والاختـزال، وك
 .(2)والـدلالات، ابؼقـصودة من طـرف الكـاتب"

"والقصة القصتَة جدا ىي جنس أدبي حديث يتميز بقصر ابغجم والإيحاء ابؼكثف والنزعة القصصية 
ميح والاقتضاب والتجريب والنفس ابؼوجزة وابؼقصدية الرمزية ابؼباشرة وغتَ ابؼباشرة، ويتميز بخاصية التل

ابعملي القصتَ ابؼوسوم بابغركية والتوتر وتأزم ابؼواقف والأحداث، بالإضافة إلى بظات ابغذف 
 . (3)والاختزال والإضمار"

 : القناع
 (4)من قنع ما يستً بو الوجو أو ما يغطي بو الوجو. القناع لغة

"ىو وسيلة فنية يلجأ إليها الكاتب للتعبتَ عن بذاربو بصورة غتَ مباشرة، وقد لقي  القناع اصطلاحصا
ىذا ابؼصطلح رواجا شائعا في بداية الستينيات وخاصة بالتأثتَ الغربي، للتخلص من الغنائية وابؼباشرة، 
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 خصائص القصة القصتَة جدا عند القاص، ابؼغرب  (2)
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حيث يندمج في صوت الشخصية يكون بؽا صوتان، مع ابغذف والإضافة لكي تتناسب شخصية 
 ". (1)مع الشخصية ابؼستحضرة الفنان

وقد حاول عبد الوىاب البيّاتي من خلبل بذربتو للقناع في مادتو الشعرية أن يعرفو كمصطلح قائلًب:    
القناعُ ىو الاسمُ الّذي يتحدّث من خلبلو الشّاعرُ نفسُو، مُتجرّدِاً من ذاتيّتو، أيْ أنّ الشّاعرَ يعمدُ »

الة عالٌم مستقلّ عن الشّاعر، وإنْ كان إلى خلقِ وجودٍ مستقلّ عن ذاتو، إنّ القصيدةَ في مثل ىذه ابغ
 «.(2)ىو خالقَها

 الدراسات السابقة:
القناع في الرواية النسوية العربية ابعزائرية ابؼعاصرة. أطروحة دكتوراه في الأدب  ، (3)دراسة عيشونة

صفحة وناقشت الأدب النسوي  425العربي، جامعة الإخوة منتوري بابعزائر، وقعت الدراسة في 
واستخدام القناع في الأدب النسوي، وتوصلت الدراسة إلى أن ابؼرأة تستخدم ابظا مستعارا في الكتابة 
لتجنب ابؼواجهة مع الآخرين، ويعتبر الاسم ابؼستعار القناع الذي تلجأ إليو ابؼرأة في كتاباتها، وتوصلت 

ت أن القناع  لم يأخذ الباحثة أن الفن النسوي ظهر بشكل متأخر إلى حد ما في ابعزائر، وأوضح
شكلًب بؿدداً واضحاً في الأدب العربي بفا جعلو عرضة للخلط بتُ الرمزية والاستعارة، فالقناع تقنية 

 حديثة وجدت في الأدب العربي حديثاً ولكن يكثر استخدامها من قبل النساء أكثر من الرجال.
 WHAT IS A بعنوان: Gabriela a tucan(2014) دراسة جابريلب اتوكان

SHORT STORY BESIDES SHORT?  QUESTIONING 
MINDS IN SEARCH OF UNDERSTANDING SHORT 

FICTION   ما ىي القصة القصتَة إلى جانب كونها قصتَة؟ استجواب العقول في البحث عن
فهم ابػيال القصتَ تسعى ىذه الورقة إلى برديد بؾموعة السمات الأساسية لتعريف عملي للقصة 

في بؿاولة لتأسيس الرواية القصتَة كنوع أدبي مستقل بسامًا. أستكشف كذلك النمط القصتَة، 

                                                           
 :موقع الوطن، رابط ابؼوقع. القناع في الشعر العربي ابؼعاصر  (1)

https://www.alwatan.com/article/199510/Culture/%D8%A7%D9%84%D9%82%D 
 ٠ٓ:بذربتي الشّعريةّ  (2)
 .٨ – ٧ :ابؼعاصرة ابعزائريةالقناع في الرواية النسوية العربية،  :نظري (3) 
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الأساسي للتفكتَ وابػيال الناتج عن قراءة الروايات القصتَة، وتناولت الأشكال السردية القصتَة 
"والطويلة" وتضمنت الروايات القصتَة وأعمال التفكتَ ابؼضاد وتوصلت الدراسة إلى أن معظم 

الذىنية التي يتم إجراؤىا أثناء قراءة الروايات القصتَة تستخدم أدوات التفكتَ ابؼضاد، والتي  الأعمال
تتضمن بدائل ديناميكية، وتركيبات ذىنية إبداعية لعوالم غتَ واقعية، وتركيبات ىيكلية من أكوان نصية 

طريقة يدكنهم الوصول إلى بؾزأة، يقوم قراء القصة القصتَة بدثل ىذه العمليات الذىنية؛ لأنهم بهذه ال
معاني النص، لذلك، يدكن أن يكون التحليل الدقيق للببكناءات وابؼنعطفات بػيال ابؼتًجم الفوري 

 .عند أداء أعمال قراءة الروايات القصتَة مفيدًا لاستكشاف ثاقب للمسارات ابؼعقدة للخيال البشري
وصفية برليلية ونقدية اقتصرت على فالدراسات السابقة من حيث ابؼوضوع بقد أنها في بؾملها 

النماذج الشعرية دون السردية. ومن منطلق الدراسة للقصة القصتَة جداً كفن أدبي مستقل لو حدوده 
الفنية والشكلية، ولم بذد الباحثة دراسة متخصصة في تقنية القناع لنموذج قصصي حديث يعُتٌ 

 بالقصة القصتَة جداً، أو نوع سردي آخر. 
 الإطـــــــــار النظري:

 أولًا: ماىية القاة القايرة جداً، خاائاها الدلالية والفنية، ومعاييرىا:
"القصة القصتَة جداً جنس أدبي حديث يدتاز بقصر ابغجم والإيحاء ابؼكثف والنزعة القصصية ابؼوجزة 

ب والتجريب وابعمل والقصدية الرمزية ابؼباشرة وغتَ ابؼباشرة، فضلب عن خاصية التلميح والاقتضا
القصتَة ابؼوسومة بابغركية والتوتر وتأزم ابؼواقف والأحداث، بالإضافة إلى بظات ابغذف والاختزال 
والإضمار. كما يتميز ىذا ابػطاب الفتٍ ابعديد بالتصوير البلبغي الذي يتجاوز السرد ابؼباشر إلى ما 

والقصة القصتَة جداً ىي نوع من السرد ( 1)ىو بياني وبؾازي ضمن بلبغة الانزياح وابػرق ابعمالي"
الأدبي الذي انتشر مؤخراً بشكل كبتَ، وأصبح نوعاً من أنواع السرد الأدبي ويعتبر نوع قائم بحد ذاتو، 
وتعد القصة القصتَة جداً بابغجم أصغر من القصة القصتَة، وتتكون من سطر إلى عدة أسطر، 

ابؼفاجأة والادىاش، والدلالة اللفظية، واستعارة ابؼعتٌ "وتعتمد القصة القصتَة جداً على ابعرأة، و 
واستخدام الرمز والإيداء والتلميح والإيهام، والاعتماد على ابػابسة ابؼتوىجة الواخزة المحتَة، وطرافة 
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، وتوجد نماذج ناجحة جداً من القصة (1)اللقطة، واختيار العنوان الذي يحفظ للخابسة صدمتها"
صة الروائي آرنست همنغواي التي كانت من ست كلمات، واعتبرىا أفضل أعمالو القصتَة جداً منها ق

وىي فن كتابي جديد يتميز   "للبيع: حصذاء طفل، لم يرتدِه أحصد"،على الإطلبق. تقول القصة: 
كتابتها قد تبدو أصعب من الرواية التي تتسع لعالم شاسع من اللغات  بالأصالة وابغداثة، لكن

من القصة القصتَة التي قد تقبل التطويل والاستطراد وابغوارات،  ، وأصعبوالأصوات والأحداث
فالقصة القصتَة جداً ىي خلبصة لتجربة سردية لا بد وأن يسبقها خبرة للكاتب سواء في كتابة الرواية 
أو كتابة القصة القصتَة، والقصة فن عربي أصيل ينضوي برت ما يسمى "أدب الصدمة"، وفي القرن 

الذي صدر في الولايات ابؼتحدة   «Writing Short Stories»  نشر كتابابؼاضي، تم
م، واشتًك في تأليفو تسعة من النقاد، ونشرت لو تربصة في بغداد في العام 1945الأمريكية في العام 

، برت عنوان "فن كتابة «ابؼوسوعة الصغتَة»م، قام بها قاسم سعد الدين، ضمن سلسلة 1987
 الأقصوصة"

القصتَة جداً تتميز بأنها قصة تصل إلى ىدفها دون إىدار للكلمات، تصل إلى نهاية مدىشة والقصة 
في الغالب وىي بنية سردية غتَ قابلة للتأطتَ ابعمالي السردي أي لا برتاج العناصر الفنية للسرد، 

 ويتشكل وجودىا من خلبل نصوصها.
 صفات وعناصر القاة القايرة:

بأنها حكاية قصتَة، صياغة نسيج لغوي درامي ناضج ابؼعاني والصور  تتصف القصة القصتَة جداً    
والدلالات، وعادةً ما تقوم القصة القصتَة على عناصر أساسية لكتابتها مثل: الاستهلبل والعقدة 
وابغل، من خلبل الشخصيات، والأحداث، والزمان وابؼكان، بينما في القصة القصتَة جداً يتم بذاوز 

دية القصصية، فالسياق يغتٍ عن ابؼقدمات في القصة القصتَة جداً، واللحظة التي تبدأ الشروط الاعتيا
بها القصة القصتَة جداً ىي بغظة الفعل، وىي بغظة الذروة، التي تساعد على الإمساك بدا يسمى 
ا اللحظة القصصية، فالألفاظ قليلة ولكن ابؼعاني مشبعة، إذ برمل القصة القصتَة جداً فكرة وتعابعه

بأحداث مركزة عبر منظور سردي معتُّ، ضمن قالب زمتٍ متسلسل أو متقاطع أو ىابط سرعةً 
                                                           

: ابؼوقع سلبمي العابؼية، القصة القصتَة جدا ابػصائص وابعماليات، رابطدب الإرابطة الأ (1)
https://adabislami.org/magazine/2013/09/1093/78 
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وبطئاً، مع انتقاء سجلبت لغوية وأسلوبية معينة، للتعبتَ عن رؤية فلسفية ومرجعية معيَّنة، وتروي 
 حكاية ما تبدأ من قلب ابغدث، فالكاتب يرسم الشخصيات ويتًكها تفعل.

 لن تقولو شهرزاد، تقول: ففي قصة)شفافية( ما
 " كان كلما رآىا يمعن النظر، ويبتسم،

 كان يسكنها،   
 كان يراىا لوح زجاج،

  "(1)وكانت مؤمنة بأنها مرآة 
ىذه القصة، تستند إلى حدث مركزي يحمل جوىر ابغكاية، وىي رؤية ذلك الرجل لتلك التي بريا  

برت كنفو وسيطرتو لينظر إليها كل وقت مبتسماً مطمئناً وىو يراىا كاللوح ابعامد الذي قد يحظى 
جية فهي تراه بكسره يوماً ما، ولكن شعورىا بأنها ابؼرآة منح القصة فكرة الانعكاس لتلك اللوحة الزجا

 من خلببؽا، ومن خلبل انعكاسات أفعالو عليها! 
والقصة قصتَة جداً تستند إلى شخصية، أو شخصيتتُ في الغالب، وتعتمد على التلميح وليس    

التصريح، ويتًك للقارئ أن يستكمل ما ىو ناقص، وىو حدث متنام مكثف، ينطلق من فكرة 
تي بسنحو ابغركة والتوتر والفعل، وبذعلو ينمو بسرعة كبتَة، وفي عميقة، ويحمل أبرز السمات الدرامية، ال

ابذاه واحد غتَ متشعّب، ضمن حبكة مركزية بكو النهاية، ويتم تركيز الأضواء على حبكة واحدة 
واضحة يتم من خلببؽا إعطاء الرسالة وتوجيهها، ولكنها لا بد وأن تقول شيئاً لو قيمتو، ويلبحظ أن 

ب ىذا النوع الأدبّي ىن من النساء، ومن ابؼمكن أن تكون الشخصيات في نسبة كبتَة من كتا
القصص القصتَة جداً شخصيات إنسانية أو غتَ إنسانية لكنها بزضع للؤنسنة، وىو ما يعتٍ "بناء 
القصة القصتَة جداً على أنسنة الأشياء وابعماد وابغيوان، فتتحول ابغيوانات التي تتضمنها القصص 

إلى أقنعة بشرية رمزية برمل دلالات إنسانية معبرة، وعندما تتوافر الشخصية، وابغكاية القصتَة جداً 
التي ترُوى عنها، فإن أىم ما تركز عليو القصة القصتَة جداً ىو الوصول إلى نهاية مدىشة تلخص 

مها بضربة واحدة مفاجئة، والاعتماد على النهاية ابؼفاجئة وغتَ النمطية يج مع فكرة القصة، وتقدِّ

                                                           
 .7 :شهرزادما لن تقولو  (1)
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، ، وحتى برمل القصة القصتَة جداً نهايتها بكل ىذه الشحنة (1)الأحداث ويقدمها إلى ابؼتلقي"
الانفعالية الصادمة، التي برتاج إليها، فإنها تلجأ إلى وسائل، يدكن أن تسمى بلبغية، منها ما يتعلق 

القصتَة جداً على  بابغدث نفسو، ومنها ما يتعلق باللغة التي تروى بها ابغكاية، وتعتمد القصة
التكثيف اللغوي ففي قصة الكاتب الأمريكي غرامي جبسون قال: ثلبثة ذىبوا إلى العراق، واحد منهم 

وىنا يتخيل القارئ الكثتَ من الأشياء عن الذين لم يعودوا وىذا ما يديِّز القصة القصتَة جداً  !عاد
ة، توظف شعرية اللغة، فاللغة في القصة الناجحة، "وقد تبدو القصة القصتَة جداً لعبة لغوية، موحي

 .(2)القصتَة جداً استعارية موجزة، رمزية، فيها إبداع ابغذف و إبداع البوح"
 :الخاائص الفنية والشكلية -
 القصصية. -1
 ابغجم الصغتَ جدًا. -2
 التكثيف في الأحداث.-3
 ابغذف والإضمار. -4
 حسن انتقاء الأوصاف.-5
 أركان مهمة جدًا لبناء القصة القصتَة جدًا.الصورة الومضة، وىي  -6
 أبرز السمات الفنية للقاة القايرة جدًا ىي: - 
ويقُصد بها أن تكون أحداث القصة أشبو ببرقيّة أو رسالة خاطفة وبـتصرة،  الكتابة التلغرافيّة:-1

 من الكتابة. ويكون طابعها التلميح لا التصريح، وفيها تقُدّم الأفكار وابؼفاىيم بأقصر قدر بفكن
ىو من السّمات الفنية ابؼهمة للقصة القصتَة جدًا، ويعتٍ أن يتولد من القصة  التضمين: -2

القصتَة جدًا قصة أخرى ضمنها ومولدة عنها ومهمة ىذه القصة ابؼولّدة أن توضح وتفسر وتبتُ 
 أحداث القصة وتشرحها وتفصّلها.

                                                           
 .القصة القصتَة جدا جنس أدبي جديد (1)
: القصة القصتَة جداً، أرامكوا السعودية، رابط ابؼوقع (2)

https://qafilah.com/ar/%d8%a7%d9%84%d9%82%d8% 
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البصري عن طريق الرسم الكتابي  وىي نوع من التشكل استخدامات علامات الحذف: -3
ومنها ما يدل على ابغذف في سياق الكلبم مثل الفراغات ابؼنقوطة، أو البياض وىذه العلبمات 
من السمات الفنية للقصة القصتَة جدًا إذ إنها تساعد في تكثيف الأحداث، وبذعل القارئ في 

 جديد. حال من التخييل وتأويل ابغدث، وقد يقوم بإعادة بناء النص من
ويقُصد بها النص ابؼتعالي وىو من السمات الفنية التي بسيز القصة القصتَة جدًا،  الديتاسردية: -4

وكيفية تفكتَ العمل  إذ إنها تصور عالم الكتابة السردية ابغقيقية، والافتًاضية، والتخييلية،
 القصصي في نفسو تفكتَاً متعاليًا نرجسيًا.

ابؼتناقضات والأضداد في القصة القصتَة جدًا من السمات الفنية ابعمع بتُ سمة الدفارقة: -5
ابؼهمة، وذلك بؼا بؽا من دور في كسر أفق التوقع لدى ابؼتلقي، وقد يكون دورىا إثارة إحساس 
القارئ بالناس والأشياء من حولو. بظة السخرية: أحد السمات الضرورية في القصة القصتَة جدًا 

تهكم، وابؽجاء اللبذع والانتقاد بأسلوب فكاىي، وبؿاولة رسم صورة  أن تشتمل على السخرية وال
 كاريكاتورية أثناء سرد الأحداث.

 معايير القاة القايرة جداً:
 تلتزم القصة القصتَة جداً بدجموعة من ابؼعايتَ الكمية والكيفية والدلالية والقصدية ومنها:

جدا بقصر ابغجم وبؿدوديتو فربدا تكون القصة حيث تتميز القصة القصتَة  :الدعيار الكمــــــي - أ
بصلة، وقد تكون القصة فقرة، ولكنها تتميز بقلة ابغشو والاستطراد والوصف وعدم الإسهاب فابعمل 

 قصتَة وموحية. ومن خلبل ىذا الإيجاز تظهر قدرة ابؼبدع وبسرسو في مهارة القص.
قصتَة جدا إلى الأحداث والشخصيات والفضاء يستند فن القصة ال :الدعيار الكيفـــي أو الفنــي - ب

وابؼنظور السردي والبنية الزمنية وصيغ الأسلوب، بشكل موجز ومكثف بالإيحاء والتًميز. ويلزم ىذا 
 ابؼعيار وجود الوحدة التي ترتبط بابغبكة والعقدة لئلب تفقد ىويتها القصصية.

سائل مشفرة للقارئ عن طريق الانتقادات القصة القصتَة جدا إيصال ر تحاول  :الدعيار التداولي -ج
وتوظيف الصورة الكاريكاتورية الساخرة، والتًكيز على الدراما الواقعية وتناقضات المجتمع وحالة 

 الاغتًاب والاستلبب وابؼرارة التي يعيشها الإنساني العربي.
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 تقنيات القاة قايرة جداً:
ىش يشد انتباه القارئ ويثتَ فيو ابغتَة ويدفعو تقدم القصة القصتَة جداً المحتوى بأسلوب بياني مد

للتخيل والتكهن للوقوف على ابؼغزى. ومن التقنيات الأساسية الانزياح الذي يأخذ البعد اللغوي في 
استخداماتو، مثل الكناية والتورية والمجاز، والتناص الذي يقوم على حضور نص في نص، أو في 

ثهما وىو المحور الأساسي في دراسة الباحثة لنصوص القصة بؾموعة نصوص سابقة، ويأتي القناع ثال
 القصتَة جداً )ما لن تقولو شهرزاد(.

 ثانياً: القناع واستخداماتو في الأدب، وأنماطو، وتوظيفو في القاة القايرة:
 القناع: -

يعد القناع من ملبمح التجربة الرمزية ابؼعاصرة التي بسيز الأدب السردي وخصوصاً في القصص  
القصتَة جداً، حيث ظهر القناع بوصفو أحد الوسائل الفنية التي اعتمد عليها القاص أو 

ال للتستً أو إبراز مضمون معتُ؛ فالقناع يشتَ إلى تستً الكاتب خلف القناع في بؿاولة لإيص  الراوي
ابؼضمون إلى القارئ بطريقة غتَ مباشرة بغضوره، وحضور شخصيتو، ومشاعره، وأفكاره، وتنطلق بنيتو 
الفنية بدءاً من التطور الدرامي في ابؼسرح، حتى الاستخدام الأدبي لو عبر تطور الأساليب الرمزية 

دع، فالأديب يرمز في شعره وتعددّ أساليبها ابغديثة، "وىو أحد أشكال الرمز التي تشتًط التحاماً بابؼب
إلى الذات وإلى ابؼوضوع؛ فقد يقصد بالرمز ذاتو، وقد يقصد ابؼوجودات والأحداث والكائنات حولو، 
أما القناع فهو وسيلة فنية للتعبتَ عن الذات فقط، ومثلما ىو ابؼعتٌ ابغسي للقناع الذي يتستً خلفو 

،  ( 1)صورة ظاىرية تتخفّى برتها ذات الشاعر" الوجو ابغقيقي للئنسان، فكذلك القناع الأدبي؛ وىو
وللقناع معانٍ عدة تدرج مفهومها بدءاً من ارتباطها بابؼسرح ثم ظهورىا في الأدب، و"أصل الكلمة 

كان يطُلق على القناع الذي يضعو ابؼمثل على وجهو في أثناء بسثيلو للمسرحية،   Personaاللبتينية 
ل أي شخصية من شخصيات ابؼسرحية، ثم أطلق على أي فرد في ثم امتد معناه في اللبتينية ليشم

للدلالة على شخصية ابؼتكلم أو  maskالمجتمع، وفي النقد الأدبي ابغديث استعمل لفظ القناع 
الراوي في العمل الأدبي، ويكون في أغلب الأحيان ىو ابؼؤلف نفسو والأساس النفسي بؽذا ابؼفهوم ىو 

                                                           
 https://alriyadh.com/295830: لعمر أبو ريشة، موقع الرياض، رابط ابؼوقع( نسر)الرمز والقناع في قصيدة  (1)
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لبل أثره الأدبي يفعل ذلك عن طريق شخصية بـتلفة ليست سوى أن ابؼؤلف عندما يتكلم من خ
، ويظهر القناع في النصوص الأدبية والدرامية الأوروبية بتُ  ( 1)مظهر من مظاىر شخصيتو الكاملة"

، وقد 1913إلى عام  1892نهاية القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين، برديداً من عام 
، ويخضع  (2)عامة مسرحية بسثل الكائن الزخرفي، والمجاز ابؼيتافيزقياسُتخدم خلبل ىذه السنوات كد

مصطلح "قناع" لتحول جذري في ابؼعتٌ، ويأتي بؼعابعة كائن ملموس بالإضافة إلى بؾاز يقف لكل من 
الذات ابؼقسمة وتصور التغيتَ التاريخي ويدكن وضع مبادئ أولية تكونت من ثلبث مسارات بـتلفة 

ا؛ قبل أن يصبح تقنية حداثية في الأدب؛ أوبؽا استخدام القناع ككائن منحوت في تشكل القناع عبرى
الأشكال ابؼعمارية )كما ىو ابغال في العصور الوسطى(، ثم قناع للموت )كما ىو ابغال في مصر 

ناع  القديدة واليونان(، وكقناع مسرحي )كما ىو ابغال في ابؼسرح اليوناني القديم والياباني ابؼعاصر(، فالق
كان لو مهمة معمارية أو عملية أو طقوسية، وكان لاستخدامو الأثر في خلق مزيج من غتَ عضوية 

برولًا من الطبيعة إلى   والعضوية، والغرابة والألفة، والتغيتَ والثبات للذات، فطبيعة القناع بسنح الذات
لمجتمع ومتغتَاتو الثقافية، غتَ طبيعة بستاز بابؼغايرة التي تفرض وظيفةً جديدة تعمل مع متطلبات ا

والسياسية، والاجتماعية بطريقة ينتقل فيها من ابؼستوى الواقعي إلى ابؼستوى الفتٍ، وقد أوضح ىذه 
الآلية " السيميائي الفرنسي جان بودريار في كتابو )ابؼصطنع والاصطناع( حينما رأى بأن الأشياء 

تبادل بتُ الناس والطبقات، حيث يتخذ والعلبمات ىي من أسس ابغياة الاجتماعية من جهة ال
تبادل العلبمات مفهوماً مصطنعاً، وىو يعتٍ "توليد نماذج لواقع بلب أصل ولا واقع، وليس ابؼقصود 
بؿاكاة ولا تكرارا، ولا حتى سخرية، بل ابؼقصود استبدال الواقع برموز عنو "إنو عالم اصطناع الأقنعة 

ع، ومعتٌ الشبح ىنا ىو حالة فقدان ابؼلبمح وىي نتاج حالة الذي استحال شبحاً وسلّم مهامو للقنا 
اصطناع تطمس الأصل وتصطنع لو بديلًب زائفاً، ويتخذ مدلولًا جديداً بفضل قدرتو الرمزية التي 

                                                           
 .15 :قصيدة القناع عند أمل دنقل (1)
يشمل ذلك أسئلة الوجود، والصتَورة . ىو فرع من الفلسفة يدرس جوىر الأشياء( Metaphysics: بالإبقليزية)ابؼيتافيزيقا (2)

أسئلة عن بعد ذلك تدرس ما وراء الطبيعة . تشتَ كلمة الطبيعة ىنا إلى طبيعة الأشياء مثل سببها والغرض منها. والكينونة والواقع
إلى الإجابة  -تسعى ما وراء الطبيعة في صورة بؾردة عامة. الأشياء بالإضافة إلى طبيعتها، خاصة جوىر الأشياء وجودة كينونتها

مركز دراسة اللغة ( 2012خريف . ط)موسوعة ستانفورد للفلسفة  ويكيبيديا ،ميتافيزيقيا ديفيد لويس،.)على ىذه الأسئلة
 .وابؼعلومات ستانفو
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تضمن استمراره في أكثر من حقل وفضاء للدلالة، وتثبت أن لا حقيقة ثابتة سوى حقيقة التغتَ 
  والتحول ابؼستمر

 –والشيب  -وغشاء القلب -كما جاء في ابؼعجم الوسيط ىو " ما تغطي بو ابؼرأة رأسها   والقناع لغة
، ومصطلح القناع شائك وغتَ بؿدد ابؼلبمح، وغالباً ما يتداخل (  1)قنُع، وأقنعة" -وما يستً بو الوجو

يزيل ما علق مع بعض ابؼصطلحات ابؼقاربة، كما أن النقاد المحدثتُ لا يعتَونو الاىتمام الكافي الذي 
غالباً ما يتداخل مع مصطلح  maskاو masqueبو من أشكال وغموض، فمصطلح "القناع"

ابؼتخيلة التي يخلقها الشاعر، وقد يشتَ أحيانًا إلى  persona  "الشخصية" أو "الشخصية ابؼتخيلة"
قناع الشاعر، وىكذا يصبح ىذان ابؼصطلحان القناع، والشخصية ابؼتخيلة، متًادفتُ تقريباً، فالشاعر 

 (2)شخصية تاريخية معينة إنما يخلق شخصية درامية متخيلة" maskعند ارتدائو لقناع 
حصّلة التًاثية الغزيرة، والتي ويعتمد الكاتب في توظيفو للقناع على ا

ُ
لشخصيات التاريخية عبر ابؼ

بسنحو فسحة للتستً من خلببؽا، وكذلك على الكائنات الأخرى أو ابعمادات "في عملية مزواجة بتُ 
 .nnitapifinosipp "(3)أو التشخيص  embodimentالقناع والتجسيد 

اصر أن أول من استخدم القناع كمصطلح وتؤكد الدراسات النقدية ابغديثة في الشعر العربي ابؼع 
م، وقد حاول أن ٩٩٨ٔالصادر سنة  في كتابو "بذربتي الشعرية" أسلوبي كان "عبد الوىاب البياتي"

يقيم تعريفاً لو من خلبل الدراسات الغربية التي سبقت في جعلو أحد التقنيات ابغديثة وبقحت من 
، وقد شاع ىذا ابؼصطلح في بداية (4)والرومانسية" خلبلو في خلق القصيدة بعيداً عن حدود الغنائية

الستينيات متأثراً بابؼعتٌ الغربي لو، حيث يندمج في صوت الشخصية يكون لنا صوتان، مع ابغذف 
والإضافة لكي تتناسب شخصية الفنان مع الشخصية ابؼستحضرة، فأدونيس، والبياتي، وصلبح عبد 

ل التوظيفات ابؼختلفة لشخصيات أسطورية، وتاريخية الصبور، وخليل حاوي، اعتمدوا عليو من خلب
 تقوم قناعاً لشخصو وبؼوضوعو الشعري الذي يريد التعبتَ عنو.

                                                           
 .763: ابؼعجم الوسيط، بؾمع اللغة العربية (1)
 .251 :مدارات نقدية في إشكالية النقد وابغداثة والإبداع (2)
 .263 :مدارات نقدية في إشكالية النقد وابغداثة والإبداع (3)
 .٨ – ٧ :ابؼعاصرة ابعزائريةالقناع في الرواية النسوية العربية،  :ينظر   (4)
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وبشة أسباب دفعت الأدباء في استخدام ىذه التقنية ابغديثة؛ رغم ابؼلببسات بذاه ىذا ابؼصطلح 
)العامل النفسي( ومدى وحدوده النقدية؛ ومن ىذه الأسباب ما كانت مرتبطة بذات ابؼبدع نفسو 

تأثرىا بالعوامل ابػارجية السياسية منها والاجتماعية، بفا جعلها تفرض على الوجود الأدبي اللجوء 
في إظهار الأفكار،   لتقنية القناع الذي يفرض التستً دون التصريح، ويدنح اتساعاً في إبداء الرأي بحرية

كبت أمام تلك ابؼتغتَات، والسلطات القاىرة للؤديب والتعبتَ عن القيم، دون شعور بالانهزامية أو ال
ابؼعاصر، أما الأسباب التي تتصل بحداثة الشعر والنثر على حد سواء )العامل الفتٍ(، إنما ىي من 
ظواىر التجديد الذي يخلص إلى كل حديث بحرية مطلقة عن التقليدية وقوالبها الفنية ابؼتكررة، تأثراً 

 بالآداب الغربية ابغديثة.
وللقناع أنماط ساعدت في بسثيلو منها استدعاء الشخصيات التاريخية التي يعبر من خلببؽا عن فكرتو 
التي يريد طرحها، أو الدوافع النفسية التي دعت لتشكل ذلك ابؼرجع ابؼعرفي القديم عبر بسثيلها للواقع، 

أ وفق تصور يأخذ بعتُ ومعاصرة ابعديد "إذ لا يدكننا رؤية الشخصية بدعزل عن تاريخها، فهي تقر 
الاعتبار ابؼرجعيات الثقافية، التي بستصها ىذه الشخصية، والتمثيل في ىذه ابغالة يقدم دلالة مشحونة 
بدرجعيات ابؼاضي التاريخي ورىانات الواقع، الذي تلج إليو ىذه الشخصية ابؼوظفة كقناع تاريخي، ىذا 

نع، وتغيب عنو الذاتية ابؼفرطة التي تكاد تلُغي التاريخ التاريخ يُشكل إطارا معرفياً تتضح فيو دوافع التق
، وتأتي لعبة الأدوار ما يسمى بالنص الدرامي الذي كان نتاج ابؼسرح القديم، ( 1)في أحايتُ كثتَة"

وأصبحت القصة القصتَة تقوم على بسثيل الأدوار التنكرية التي بزتلف رسالتها، ودوافع الكاتب في 
بفا امتازت بو القصة القصتَة جداً من اختزال وتكثيف إلا أن القناع فيها يظهر برريكها. وعلى الرغم 

في تعدد الأصوات )ابغوار( الذي يخلق قناعاً ينتقل بو القاص من غايتو الفردية إلى ابعمعية للتعبتَ عن 
، القضايا العامة وابؼشكلبت الاجتماعية، وقد تبدو عبر أقنعة حوارية داخلية )مونولوج داخلي(

وخارجية متعددة. وباستخدام القاص لبعض ىذه الأنماط عبر القصة القصتَة جداً تعّد إن صح 
 استخدامها دليلب على قدرتو الإبداعية في خلق ابؼمكن من خلبل ىذه النصية ابؼكتنزة ابغديثة .

 ثالثاً: توظيف القناع في قصص )ما لن تقولو شهرزاد( للكاتبة فاطمة وىيدي:

                                                           
 .٧ٔ: النسوية العربية ابعزائرية ابؼعاصرةالقناع في الرواية  (1)
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"ما لن تقولو شهرزاد" للكاتبة والشاعرة فاطمة وىيدي، بؾموعة قصصية تضم أكثر من سبعتُ    
قصة قصتَة جدًا، تعتمد على تكثيف النص القصصي والإيجاز، بػلق تناغم دلالي بتُ ابؼضمون 

موعة على والتعبتَ الفتٍ؛ الذي يدزج الرؤية بعناصر الدلالة والمجاز والرمز وابؼفارقة، وتقوم نصوص المج
استدعاء نموذج "شهرزاد في رواية ألف ليلة وليلة" في طابعها العصري ومعابعة مواقف متباينة تبرز 
بردي ابؼرأة بؼا تواجهو من مشكلبت، ودفاعها عن ما تتبناه من قضايا تسعى من خلببؽا إلى إثبات 

ي وتطلعها الإنساني في كتابة موقفها الوجودي من ابغياة وتشكيل معالم حداثية لتنامي دورىا الاجتماع
شفيفة تقف بتُ عوالم السرد وأفضية اللغة الشعرية، وفي رؤية الكاتبة للسرد تعتبر أن طيبة ابعدة وىي 
مصدر ابغكايات، إلا أنها لم تقل كل ابغقائق، ولكن عندما أدركت شهرزاد الصباح واكتشفت ما 

لديها، وعندما أصبحت شهرزاد جدة لم تعد أخفتو ابعدة من معلومات وحقائق، قررت أن تبوح بدا 
قادرة على أن تبوح بكل شيء فعندما تتغتَ الأدوار تتغتَ ابؼواقف، ولذلك قررت الكاتبة أن بزبر القراء 

 في روايتها القصصية بدا لن تقولو شهرزاد. 
لن تقولو  استخدمت الكاتبة القناع في بؾموعتها من القصة القصتَة جداً والتي كانت بعنوان )ما   

شهرزاد(، فلجأت إلى شخصيات بـتلفة كخيال ابؼآتة، وقد استعانت بأقنعة تصف في سخرية واضحة 
ابؼفارقات العجيبة في مواقف البشر، الكاتبة تؤمن أن البشر يلبسون العديد من الأقنعة، ويتلونون 

، وقناع العجز وغتَىا حسب ابؼوقف "فهناك قناع العبث، وقناع الشرف، وقناع الغتَة، وقناع البراءة
من الأقنعة التي يرتديها البشر ويتلونون بلونها وفق ابؼوقف والزمان وابؼكان والرفيق، والدوافع التي 

 .(1)جعلت الكاتبة توظف القناع "
والكاتبة تدرك الواقع وترفضو؛ فتلجأ إلى التعبتَ ابؼقنع عن الذات، وبراول الكاتبة أن تكشف    

التي تتستً النفوس خلفها من فساد، واستبداد، وإطلبق العنان للرغبات والانصياع الكثتَ من ابػبايا 
للشهوات، الكاتبة تشرح في قصصها القصتَة جداً حالة الواقع ابؼستبد، والاستلبب الذي تعيشو ابؼرأة 

 على وجو ابػصوص.

                                                           
 بتصرف. 227، 224، 194-193، 170، 169 : ص صبرليل الظاىرة -قصيدة القناع في الشعر العربي ابؼعاصر  (1)
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جامدة وبتُ صاحب ويظهر الواقع الذي تصوره الكاتبة بقناع تعددية ابغوار ابػارجي بتُ شخصية   
فهو خيال ابؼآتة أو ما يُسمى بالفزاعة الذي ضاق ذرعاً من حياتو، ولم يعد  ابغقل في قصة)عاطل(.

يشعر بوجوده ابغقيقي رغم ما توافر لديو من مكان مناسب، وملبس يكفيو. إنو يصارع اليباس الذي 
و لصاحب ابغقل الذي طغى على ابغقول التي يحرسها دون بذرة قمح فيها، لذلك قدم استقالت

تعجب من طلبو ليخبره أنو غاب عن حقلو وأهمل زراعتو، فلم يعد ابؼكان بحاجة إليو. ىذا القناع 
الذي يستتً خلفو ظاىرة اجتماعية غلبت على الكثتَ، وىي ما يقوم بو الآباء ابذاه أبنائهم من 

تنبت بغياتهم القادمة من مسؤولية تعُتٌ بالقشور من مأكل وملبس ومسكن، دون غرس بذور صابغة 
اشباع لعواطفهم واكتفاء بذواتهم ،وتعليمهم على مبادئ الاعتماد على النفس، وبؾابهة ابغياة بعقباتها 
ابؼتعددة، ىذا القناع استخدم لعبة ابغوار بتُ صاحب ابغقل وبتُ الفزاعة ابعامدة التي لم يعد منها 

خصية التي تعاني من عثرات ابغياة دون قدرة على فائدة، أو بقاء يذُكر. ليتضح من خلبلو تلك الش
ابؼواجهة. ويحمل ىذا القناع على أوجو متعددة لشخصيات في المجتمع يعانون وطأة الفشل والتهميش، 
ويقعون ضحايا للبطالة والعزلة والتشرد، وانعدام الثقة وعدم احتًام الذات. وينمو الصوت ابعمعي في  

بالتصوير والبوح بابؽموم ابؼشتًكة والتي طابؼا حالت دون برقيق كثتَ من نماذج ىذه المجموعة، 
الاستقرار ابؼعيشي، والاجتماعي لكثتَ من الأفراد كما في قصة "غيث"، و"عجز"، و"دن من طتُ"، 

 "خواء".
ي حينما وفي قصة "نـــــــــــهــــــــــــاية"، تستخدم القناع من خلبل التمثيل الاستًجاعي عبر ابؼونولوج الداخل

تأتي تلك ابغوارية الداخلية بقناع ابغياة، وىو يستًجع ذكرياتو، ومواقفو مع زوجتو التي طابؼا أساء 
إليها، وتعمد في إىانتها. لتأتي النهاية ابؼفاجئة أن ىذا ابغوار ما كان إلا لشخص قد فارق ابغياة بعد 

لأوان. وفي قصة " تــضاد" يكمن أن قتلتو تلك الزوجة، ويعاتب نفسو حيال ظلمو بؽا بعد فوات ا
ابغوار بعفويتو وبساطتو بينو وبينها، لإيجاد الأمان الذي تطلبو، لينتهي عند عدم فهمو بؼا ترمي إليو! 
وتصبح النقطة في آخر السطر ىي النهاية. ىذه التقنية في القناع التي بُريل ابؼوت للحياة، أو العكس 

نوط، والنهايات ابغزينة وىي ما استطاعت الكاتبة ببراعة تبرز في موضوعات اليأس، والندم، والق
 ابغديث عنها، عبر ضمنية ابؼتلقي داخل النص الذي حفز وجوده تقنية تعدد الأصوات. 
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وفي نمط آخر للقناع تستخدم الكاتبة استدعاء التاريخ بشخصياتو، وموروثو في عدد من قصص  
رىا وأحداثو الواقعية، فتجمع بتُ عابؼتُ متناقضتُ المجموعة، مسلمةً إياىا معان دلالية بلسان عص
 :(1)يفصلهما زمن طويل. ففي قصة "احتجــــــــــــــــــاب"

 كان مؤمناً بانتهاء زمن النبوة،
 حصينما ألقوه في جـــُـــــــــــبّ؛
 تشبث بالبــــــــقـــــــــــــاء فيو؛
 كي لا يعود إلى الذئاب.

الواقع بتُ ابؼختلف بتفاصيلو، وابؼؤتلف بدقارباتو العامة تسقط الكاتبة ابؼوروث في عصرية ىذا الزمن 
الديتٍ من خلبل قصة يوسف عليو السلبم حينما ألقوه إخوتو في ابعبّ للخلبص منو. وتستدعي 
تلك اللحظات الصعبة التي عاشها نبينا يوسف وىو ينتظر بغظة النجاة من ذلك ابعبّ. وىنا تنقض 

رغبة في ابػلبص باستخدام القناع الذي جعلت منو مفارقة ظاىرة بتُ رغبة النجاة من الكاتبة ال
ظلمات البئر في زمن النبوة وظهور ملك يوسف وعدلو، وبتُ البقاء فيو وبرمل ظلمتو للهروب من قوة 
وشراسة المجتمع من حولو. وىو قناع بضل صورة ابػنوع وابؽروب من أزمة الواقع وسلبيتو، بصورة 

 اضي وأحداثو لتحكي بطريقة غتَ مباشرة الواقع ابؼعاش.ابؼ
استخدمت قناع ست ابغسن التي عُرفت بأسطوريتها في ابغكاية  (2)وفي قصة "ما لم تقلو ابعــــــــــــــدة"

الشعبية ابؼصرية، وىي تلك الفتاة الصغتَة التي تتمتع بابعمال وابغسن وملبحقة أمنا الغولة بؽا 
لتتخلص منها. استدعاء ىذه الشخصية ببراءتها وبصابؽا وتسلسل الأحداث الغريبة لتلك ابغكاية التي 

ذ القدم تربطها الراوية بحابؽا حينما تفاجأت بأنها لم تعد ست ابغسن التي ترسخت في أذىاننا من
استطاعت يوماً أن تنجو من قبضة أمنا الغولة، لتقع برت شراسة المجتمع من نساء ورجال الذين 
استحالوا إلى أمنا الغولة في صورة مومياء تورد ابؽلبك لكل كائن حي يقابلها. وىو قناع يدثل صعوبة 

اليومية ابؼعاصرة التي أصبحت في كثتَ من ابؼعاملبت بزالف القيم وابؼبادئ الإنسانية فتأكل ابغياة 

                                                           
 .13: ما لن تقولو شهرزاد (1)
 .51:ما لن تقولو شهرزاد (2)
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الناس بعضها البعض دون ربضة، ويضيع ابغق بتُ القوى ابؼتسلطة، والأحكام ابعائرة. والقناع ىنا 
خيفة ابؼتمثلة في" أم

ُ
 نا الغــــولة".مارس ابغديث بلسان واقعها وملببستو ابؼاضية من خلبل الصورة ابؼ

 :(1)خـــــجـــــــــــل" "وفي قصة 
 بعد أن وارى سوءة أخيو

 عرج الغراب إلى صالون التجميل؛
 سألتو زوجتو متعجبة: ألم تحزن على فراقو؟

 ………….أجـــــاب: بلى 
القرآن ومن أىم الأقنعة التي استخدمتها الراوية قناع الغراب في القصة الأولى من التاريخ والتي ذكرىا 

الكريم كأول حالة قتل تعُرف في البشرية، وىي قتل قابيل بؽابيل بدافع الغتَة وابغسد التي افتعلت نار 
الانتقام، وأضحى عاجزاً عن إخفاء معالم جريدتو. وقد بقحت في تفعيل القناع لشخصية واقعية 

لشيب والضعف بينما كانت تتخفى في السابق با… تعمدت الفرح بإحدى أشكالو لفقد ذلك الأخ
التي طابؼا اعتاد الناس من حولو أن يروه كذلك وىو يدارس حقده الدفتُ من ىذا ابؼنطلق. وفي قصة 
"صفقات" برمل قصة السفينة التي برمل أصحابها فيثقبها الرجل الصالح لتبقى، وقناع الرجل الصالح 

عون من مظاىر الصلبح يقوم على الالتباس في اسقاط ىذه الشخصية على شخصيات في واقعنا يجل
في ابؽيئة والكلبم، ما يخالف حقيقتهم التي برظى بالدسائس والنفاق بػلق فسادىم وأفكارىم بتُ أفراد 
بؾتمعهم، مقابل ابغصول على رغباتهم ابؼادية عبر مظاىر التبجيل والشعارات الزائفة التي يقيمونها 

 لشعوب بلبدىم.
 في الليلة الأولى بعد الألف

 لنفسو" ىي بربتٍ أنا"همس 
 وإلا بؼاذا تفتتح حكايتها كل يوم بـ "بلغتٍ أيها ابؼلك السعيد"

 لم تقل "ابؼلك شهريار"

                                                           
 .51:ما لن تقولو شهرزاد (1)
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وفي ابغكاية الغرائبية ألف ليلة وليلة تشتَ إلى انتصار شهر زاد حينما جعلت القصة تستمر إلى الليلة 
أراد التخلص من نفسو الشريرة التي الأولى بعد الألف لتتغتَ الأحداث عندما شعر شهريار بابغب، و 

يتحتُ بؽا القتل متى أرادت، فكأنو بانتصار شهرزاد وابغب يقتل شهريار ويعيش باسم ابؼلك السعيد. 
والقناع مارس وظيفتو بامتياز في ىذه القصة التي ترى أن شهرزاد لم تقل شيئاً بعد حكايات دامت 

ر. ىذه العلبقة الشائكة بركي ألف حكاية بساثلها ألف ليلة، وإنما برقق بؽا ما تريد من حب شهريا
في علبقة ابؼرأة بالرجل والتي تفضل ابؼرأة في العادة أن تلتزم الصمت لتًى فعل ابغب يتمظهر في ابغياة  
كما ظهر لدى شهريار. قناع شهرزاد التاريخي يرسم رغبات ابؼرأة ابغكيمة ابؼدركة التي تنظر في 

 ذا ابؼنظور، وكيف يبدو تأثتَىا في استمرارية ابؼشاركة والعيش بسعادة.علبقتها بالرجل من خلبل ى
وقصة "بعض الظن" يبدو القناع في ظاىرة التخفي لذلك الضفدع ابؼتحول بقصتو ابػرافية ابؼعروفة، 
وكيف استحال ذلك الشخص إلى ضفدع! يتصيد بحدث درامي في واقعنا ليحتال على عواطفهن، 

ورية بسنحو السلطة غتَ العادلة في ابػيانة كأمثالو من الضفادع. ربدا الراوية ويدارس لعبتو بقدرة ذك
بقحت في تقنع ىذه الظاىرة لتبتعد عن استخدام التحدث بضمتَ ابؼتكلم، وتصوير ىذه الظاىرة 
بصورة الضفدع والأمتَة، وىي صورة برمل بعداً متفاوتًا بتُ القبح وابعمال. وفي قصة "سقوط"، 

، صورة ليلى العاشقة؛ بفارسة تقنع لاسم ليلى التاريخي في عالم العشق والشعر مع "وسقوط آخر"
حبيبها قيس؛ وحبها لشاعرىا العصري عبر شاشة ابغاسوب التي ظنت أنو بؾنون ليلى لتكتشف أن لو 
ألف ليلى. وفي قصة "بوُتكس" سندريلب ودائرة القصة التي اعتدنا بظاعها حينما أحبها الأمتَ في 

تلك الساعات التي قضتها معو في ابغفلة، ليقرر بعدىا البحث عنها، ويتزوجها، لتأتي ابؼفارقة  غضون
غتَ ابؼتوقعة في نهاية القصة لم يأت الأمتَ، ولم تكن ىي سندريلب فهو الرجل الذي سيحفل بغتَىا في 

 تلك ابغفلة.
خلببؽا ىذه ابؽموم ابؼشتًكة  قناع ىذه الشخصيات التاريخية تعُد معادلة موضوعية تقريبية بركي من

وابؼواقف ابؼتشابو عبر ىذه الشخصيات الأصلية التي قد تكون تشابهت معها بشكل أو بآخر، أو 
 تصادمت بابؼفارقة والتضاد في استدعائها لتحكي بعصرية الواقع ابعديد.
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ا في ابغكي، ويأتي السرد التمثيلي ")نسبة إلى ابؼمثل( تتخذ فيو الشخصية صورة فرد يقوم بدور م
، كوجو من أوجو القناع التي  ( 1)يشارك مع غتَه في برديد دور عاملي واحد أو عدة أدوار عاملية" 

 استخدمتها الكاتبة في تصوير ابؼشهد التمثيلي الذي يقوم بدور ابغكي في القصة.
  ":(2)قنــــــــــــــــاع " ففي قصة

 أمام فلاشات الداورين وتافيق الحاضرين
 الدنبر، اعتلى

 وألقى قايدتو العاماء عن مكارم الأخلاق
 اقتربت منو الشاعرة الدغمورة،

 تطلب توقيعو على أحصد دواوينو،
 لدعت عيناه وىو يكتب لذا:
 "ستكونين أروع قاائدي"

 وذيلّها برقم ىاتفو!
ركية تعتمد الكاتبة في نقل ابؼشهد بتمكن عبر الشخصية الرئيسة والشخصية الأخرى، وسرد ابغدث بح

ظاىرة في ابؼشهد، من خلبل ضوء الفلبشات، وأصوات التصفيق، واعتلبء ابؼنبر، وإلقاء القصيدة، مع 
الانسجام الزمتٍ من البداية حتى النهاية. ىذا التقنع من خلبل ابؼشهد الدرامي السردي ابؼتوافق مع 

ىويتو العلمية أو غاية الكاتبة في إظهار ذلك ابؼوقف الذي قد يتكرر من قبل الرجل باختلبف 
العملية، ورؤيتو القاصرة للجنس الآخر. وفي قصة "فـــــراق" ابؼشهد ابؼعتاد للمرأة في حالة ابؼخاض، 
لكن الزمن يستمر بعد ظهور الطفلة ليظهر ابؼفارقة بتُ بغظة البقاء، وبغظة العدم ويبقى الزمن 

طنع تفتقد فيو الأمان بفقد تلك الأم. إنو استباقياً بؼستقبل تلك الطفلة التي بقيت وحيدة ،في عالم مص
 قناع درامي يدثل التضاد بتُ البقاء والعدم.
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قناع بسثيلي في مشاىد متسلسلة في تصوير ذلك الرجل ابؼسن الذي بحث عن  (1)وفي قصة "أسبــــــــاب"
وضيق العيش مفتاحو السحري في بؿاولة لإيجاد ما يكتنزه طيلة عمره، ورغبة منو في التخلص من القتً 

،ليجد صندوقو فارغاً إلا من فأرين!! تصوير مقنع لكشف ما وراء تلك الشخصية التي احتالت على 
قيتة سوى بالندم، وابػسارة، وبهذا التمثيل 

ُ
نفسها بالبخل طيلة عمرىا ولم برظ من ىذه الوسيلة ابؼ

أن برور القضية أمام  استطاعت الكاتبة دون إطالة في السرد والشرح عبر تقنع ابؼشاىد ابػاطفة
ابؼتلقي، ويكتشف آثارىا. وقد استخدمت الكاتبة ىذه التقنية في عدد آخر من قصصها وبقحت إلى 
حد ما في خلق القناع من خلبل السرد التمثيلي كمثل "شاىد، وعـــــجز، وقناعة، ومتعسر، وخارج 

 الرقعة".
زاد" في إنضاج تجربة الكاتبة، وبلورتها رابعاً: دور الأنماط القناعية في قاص "ما لن تقولو شهر 

 موضوعياً.
إن قصص "ما لن تقولو شهرزاد" توافرت فيها كل أركان القصة القصتَة جداً، وقد بقحت في       

التوظيف الفتٍ لتقنية القناع وأنماطو ابؼختلفة التي ساعدت في تكوين فتٍ ملبئم يتناسب مع ىذا 
ابعنس الإبداعي ابغديث فقد خدم التعبتَ ابؼكثف، واستخدام ابعمل القصتَة، وتوظيف ابغدث 

وامض بنجاح في أغلب القصص من خلبل الاعتماد على خلق ابؼفارقات، واستطاعت توظيف ال
القناع من خلبل استلهام شخصيات تاريخية لتسقطها على الواقع بروح جديدة، واستخدمت السرد 
التمثيلي والتنقل الزمتٍ في ابغكاية. والتكنيك الظاىر في معظم القصص قائم على السخرية والفكاىة 

ناً، بينما في أحيان أخرى تقوم على التضاد وابؼفارقة لكثتَ من التعاملبت الاجتماعية خاصة ما أحيا
أن الكاتبة  (2)بتُ ابؼرأة والرجل فمرة تبدو ظاىرة مستفزة، ومرة تبدو مضمرة لينة. ويقول الغتتَي

أحكامو في  وضعت القارئ وجهاً لوجو مع ظواىر اجتماعية ونفسية وثقافية، ليتأمل ويطلق عليها
سوى بقصص   -في البداية والنهاية –نهاية ابؼطاف دون أن يكون قاصياً في حكمو فالأمر لا يتعلق 

 .  كستَة جدًا
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 55 :القناع في الشعر العربي ابؼعاصر (2)  
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 القناع والعنوان -1
اختارت الكاتبة عنوان بفيز لمجموعتها القصصية القصتَة جداً، وبضل العنوان دلالات عميقة تنقل 

والفروضات والتوقعات، فشهرزاد شخصية أسطورية جاءت في القارئ لعوالم غنية من ابغكايات 
قصص ألف ليلة وليلة، كانت بركي حكاياتها لشهريار، ولكنها لا تبوح بكل شيء، طمعاً في 
اجتذاب شهريار للعودة إليها للحصول على ابؼزيد من ابغكايات التي أبقت شهرزاد حية ولم يؤذيها 

فة التي تستحق أن يستمع إليها، شهرزاد قـالت لشهريار أشياء  ابؼلك حيث وجد لديها الكثتَ من ابؼعر 
كثتَة، وكانت تبدو كأنّها قالت كلّ شيء. ولكن العنوان الذي اختارتو الكاتبة ينفي أن تكون شهرزاد 
قالت كل ما تعرف، فجاءت شهرزاد اليوم لتكمل ابغكايات وتعبر حدود الزمان وابؼكان، وبدأت 

فاجئ، وتبوح، وبرذف، وتسخر، وتشرح ابغقائق ابؼغيبة، وابغالات ابؼضمرة، بركي وتسرد، وتنتقد، وت
وتتعاطى مع ابؼسكوت عنو. ولقد عبّرت القاصّة عن فكرتها في اختيار العنوان في ىامش من غلبف 
المجموعة فقالت: "رغم طيبة ابعدّة )مصنع ابغكايات( إلا أنّها لم تقل كلّ ابغقائـق أدركت شهرزاد 

واكتشفت ما أخفتو ابعدّة فقرّرت البَوح، حينما أصبحت شهرزاد جدّة لم تعد قادرة على الصّباح، 
 البوح بكلّ شيء، ىنا سأخبركم بدا لن تقولو شهرزاد".

  ــ الحكي الدقنع ٢
تستخدم الكاتبة ابغكي في كتابتها للقصّة القصتَة جداً، وتلك ميــزة السّرد الفتٍّ، ففي نصوص 

تبة للحكي بعيداً عن ابؼباشرة والتّقريرية، قريباً من ابؽمس والتّلميح، والإشارة المجموعة بعأت الكا
 تقول الكاتبة:  (1)والتّلويح كما جاء في النّص الأول شفافية

 كان كلّما رآىا، 
 يمعن النظر، 

 ويبتسم، 
 كان يسكنها، 

 كان يراىا لوح زجاج، 
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 وكانت مؤمنة بأنّها مرآة"
الفعل ابؼاضي الناقص )كان( أربع مرات، لتًسيخ صيغة ابؼاضي، وعند تعمدت الكاتبة تكرار 

الاستغناء عن كلمة )كان(، فإنَّ ابغكي متضمن فـي النص بشكلٍ عضوي، يحدّد وظيفتو التّكوينية، 
حيث إنو لا ينفصل عن النّص، ولا يخلو منو، كما ىو في التّالي بعد ابغذف: "كلّما رآىا، يدعن النّظر 

وابؼعاني ابؼتضمنة في القصة كثتَة وتعطي  .نها يراىا لوح زجاج، فآمنت بأنّها مرآة"ويبتسم يسك
ايحاءات متنوعة وفق ما يستسيغو القارئ، مثلًب ربدا يراىا لوح زجاج في شفافيتها وبساطتها بفا يعكس 

ا لوح النظرة الايجابية المحببة، وقد يراىا لوح زجاج ىش ضعيف سهل الانكسار والتفتت، وقد يراى
زجاج بارد لا حياة فيو ولا مشاعر ولا أحاسيس، لكنها في كل الأحوال ترى نفسها مرآة تعكس 

 مشاعره وتصرفاتو بذاىها.
 ــ السخرية من خلال القناع ٣

العفوية واستخدام السخرية وحس الفكاىة، فحقيقة الأمر ىو طرح القضية بطريقة ابؼضحك ابؼبكي، 
والعفوية في طرح السّياق القصصي، وابػلو من التكلّف والبعد عن التصنّع، والكاتبة تتمتع بقوة السرد 

فعندما تستخدم الكاتبة السخرية تكون بػدمة الفكرة وإثراء النص، وتعميق ابؼعتٌ ابؼطلوب إدراكو، 
وبزدم النظرة الفكاىية والسخرية ابؼقصودة ابؼعتٌ ابؼراد وتدفع القارئ ليجنح بخيالو بعيداً بكو رؤى 

أفكار ربّدا لم يفكر فيها القاص نفسو وفي بؾموعة الكاتبة بدأت لديها السخرية وروح الدعابة من و 
العنوان الذي طرحتو بطريقة ساخرة  حيث عُرف الكتاب بأنوّ: "قصص كستَة جداً، بدل، قصص 

تساؤلات قصتَة جداً" وتتضح ملبمح السّخرية والتهكم، وابزاذ القناع من خلبل ىذا ابؼسمى بفا يثتَ 
، (1)عديدة في ذىن القارئ أمام ىذه التسمية التي تعتٍ منكسرة الطرف مهزومة .ففي قصة عبث

حيث عبثية الفكر ابؼتحجر، الذي لا يستأنس إلا بالتناقض السّلبي، واللبواقعية، والتّضاد والعدمية 
قناع التقوى  وبفارسة ما لا يحكى والتحدث عن مثاليات غي موجودة في قاموس ابؼتحدث فتَتدي

ويصور نفسو قديس موظفاً قدرتو على تغيتَ ملبمح وجهو وقت يروي قصصو التي تعطيو صورة البطل 
 الصالح، وفي ذات الوقت ىو شيطان يستًق اللمسات المحرمة فتقول الكاتبة في قصتها:
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 احصترف إعادة تلوين ابتسامتو،  
 وىو يروي حصكايتو عن يده اليمنى التي سبقتو إلى الجنّة، 

 .فيما كانت يده اليسرى تقتنص لدسات من فاكهتهن المحرمة
وتتكرر ملبمح السخرية من واقع يرتدي فيو الناس الكثتَ من الأقنعة ابؼتلونة والتي تتغتَ وفق الظروف 

ابع جد، وسقوط" وغتَىا من قصص والأشخاص والأماكن ومنها ما ورد في قصة "غتَة، وعاطل، وس
 .المجموعة

 القفلة-٤
ويقصد بها النهاية، والتي تكون مفاجئة أو صادمة وقد لا بزطر على بال القارئ أثناء القراءة كنتيجة 

 تقول الكاتبة: (1)حتمية يفرضها السّياق في تواليو وتتابعو كما جاء في قصة "شاىد"
 طلب ابؼعلم من تلبميذه كتابة موضوع عن "البر بالوالدين" 

 كتب أحصدىم: أجلس إليهما.. 
 أبكي، أجثو أمامهما طويلا..

 ألوذ بهما..  
 أحصدثهما.. 

 ولكنهما حصجر أصم.
 وبّّو الدعلم أمام زملائو،  

 فبكى متمتماً: كنت أصف شاىدي قبريهما
حيث جاءت القفلة مفاجئة وصادمة، وغتَت التوقعات فالسّياق يوحي بأنّ الأمر يتعلّق بالتحدث 
عن بر الوالدين، ووصف الطفل علبقتو وشوقو واحتياجو لوالديو بصورة غتَ متوقعة. لكن الواقع 

كل ما غيبهما بابؼوت عنو، وصار كلبهما في القبر، وأصبح شاىد القبر الذي يحمل اسم كل منهما ىو  
يدتلكو الطفل، وىنا العلبقة بتُ ابؼوت وابغياة، من خلبل السرد التمثيلي الذي جاء بقناع لتصوير 

                                                           
 .12: ما لن تقولو شهرزاد (1)



 مها سعيد عبد الله الأبظري     توظيف القناع في القاة القايرة جداً )ما لن تقولو شهرزاد( لفاطمة وىــيــدي أنموذجاً  

362     
  

ابغياة التي تشبو ابؼوت. ولعبت القفلة الصادمة دور في نقل ابغدث ابؼؤلم الذي يعيشو ذلك الطفل، 
 ويقاسيو في حياتو.

 الدفارقة-٥
ة تستخدم ىذه ابػاصية، بطرق متنوعة، وأساليب معابعة ويقصد بها التناقض الظاىري، فالكاتب     

 ": (1)"غيثبـتلفة، لتوصيل ابؼعتٌ ابؼقصود، ويتضح ذلك في قصة 
 "نظرت إلى سقف غرفتها الدتهالك، 

 لم يعد يزعجها صوتو الدتهدّج كلّما أزّت الرّيح،
 فقط .. تواصل دعاءىا لئلا يستجيب الله لقومها الذين يقيمون صلاة الاستسقاء". 
وتلك ىي ابؼفارقة، فالناس تطلب ابؼطر ليسقي الزرع ويعم ابػتَ، ولكن ىذا الغيث ختَ لقومها  

وكارثة بؽا فهي لا بسلك يبت يستطيع أن يحميها من ابؼطر، فهناك من يدعو وىناك من يطلب عدم 
 دعائهم وتلك مفارقة، وكذلك ما ورد في قصة "فراق"، "لقاء"، و"أصل وصورة".استجابة 

 ــ قاص متناىية القار ٦
وقد برعت الكاتبة في تصوير ما ترغبو من أحداث ومعاني باستخدام ىذا اللون الأدبي وابؼعروف     

بالقصة القصتَة جداً، وىذا يدل على نضوج الكاتبة التي بسكنت من كتابة الكثتَ من النصوص 
نعة ابؼتناىية الصغر، ووظفت الإيجاز، وابغذف، والإضمار، والتّكثيف اللّغوي، واستخدمت الأق

 "، الذي تقول فيو الكاتبة: (2)والرمزية ويتضح ذلك في نص "قــــــنــــــاعة
 "لأن الجزرة لم تعُد مُغرية، 

 تسلحفت، 
 وتركت الساحصة لذم

 يرتعون فيها!
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وظفت ابغكاية وساقت الغرض في سرد نصي صغتَ يتكون من عشر كلمات. وقد استطاعت  
التصريح، وفتحت الكاتبة المجال للتخيل، والتخمتُ والافتًاض  الكاتبة أن تقول الكثتَ في امتناعها عن

  .وبذلك بذسدت معالم وفلسفة القصة القصتَة جـداً 
 ــ تنوع أشكال القناع ٧

وظفت الكاتبة تقنية القناع في القصص القصتَة جداً  حيث جاء في بعضها بشكل صريح مثل ابغوار 
ومنها ما جاء في صورتو اللّغوية والبلبغية، وىو أبقع الأنواع التي تعطي إيحاء بالرّمز،  مع خيال ابؼآتة،

ويتًك المجال للتخمتُ وافتًاض ابؼعاني، وتعتمد الكاتبة في أقنعتها على الرّموز والايحاءات التّاريخية 
ن السياق عندما والأسطورية، والتًّاثية، والدينية التي تستوجب فهم النص والوقوف على الغرض م

 (1)يكون للقارئ ثقافة واسعة ومعرفة واعية، وأحسنت الكاتبة التواصل مع القراء ففي قصة" تفاصيل"
 تقول الكاتبة:

 انفرد بها، " 
 ضمها بلهفة، 

 غابا للحظات في قبلة عميقة، 
 اشتعلت، تأجّج وىجها،

 فدفــن تفاصيلها في صدره" 
وابؼقصود ىنا السيجارة التي لبست قناع العاشقة، فالإيحاءات تقول أنهما عاشقتُ رجل وامرأة لكن  

الكاتبة تصدم القارئ بأن ابؼقصود الرجل وسيجارتو، ومن ذلك قصة "انشطار وقصة زواج، وقصة 
 الطتُ" بعض

 ــ التّبئيــر، أو التركيز ٨
لبم وقد حافظت الكاتبة في بصيع النّصوص على ويقصد بو جعل العنصر ابؼكون بؤرة في الك    

التًّكيز، من دون شطط، أو تشعّب، أو تداخل في ابؼوضوعات، وىذا ما يناسب تقنية كتابة القصص 
القصتَة جداً، فحجمها ابؼتناىي في القِصر، وعدد بصلها القليلة تقتضي التًّكيز والإيجاز، ومع 

                                                           
 .30:ما لن تقولو شهرزاد (1)



 مها سعيد عبد الله الأبظري     توظيف القناع في القاة القايرة جداً )ما لن تقولو شهرزاد( لفاطمة وىــيــدي أنموذجاً  

364     
  

الوامضة، والعلبمات اللّسانية/السيميائية، والتّكثيف اللّغوي، استخدام الرّمز، والأيقونات، والإشارات 
 والصّور البلبغية بسكنت الكاتبة أن بزتصر الكثتَ من الكلبم والتًكيز على ابؼعتٌ ابؼطلوب.

 :ــ لغة السّرد٩
بنيتها استخدمت الكاتبة لغة السّرد ببراعة في القصّة القصتَة جداً، رغم أن القصة القصتَة بزتلف ... 

وتراكيبها عن غتَىا من اللّغات السّردية: كلغة القصّة القٌصتَة، والرواية، وابغكاية وابؼقامة، والرسالة، 
وابػطاب فكل لون أدبي ينفرد بخصائص معينة في اللغة التي بسيّز اللون الأدبي، فاللغة القصصية التي 

ب بؼتطلبات لغة القصة القصتَة جداً، استخدمتها الكاتبة في بؾموعة "ما لن تقولو شهرزاد" تستجي
من حيث التّكثيف، واعتماد ابغذف والإضمار والتقليل من الروابط لدرجة إهمابؽا كما حدث في قصة 

الذي يخلو من الروابط كلياً   (1)"دوامة " إذ لا يوجد إلا رابط واحد ىو "الفاء"، أو قصة  "وىم"
 فتقول الكاتبة: 

 قعية،"ركض في ظلّ أحصلامو اللاوا
 قبل أن يدرك انفراط عقد أيامو، 
 تعثر باره في خطوط جبينو،  

 توسل إلى الزمن ليعود، 
 عاجلو أحصدىم بطلب ترديد الشّهادة

تعاقبت ابعمل الفعلية القصتَة ذات ابؼعتٌ الإيحائي، واستخدمت الكاتبة شبو بصلة من ابعار والمجرور، 
المجاز، والاستعارة ابؼكنية، لرسم حالة ناطقة، واستخدام وابؼضاف وابؼضاف إليو، والتًّكيز على لغة 
 الشخصيات التاريخية والأسطورية ابؼتنوعة .

 النتائج:
بفا وقفت عليو الدراسة بؽذه النماذج أنها تقع ضمن الأدب النسوي، وىو نوع من الكتابة عند  -

بكون الكاتبة امرأة. وىي عند البعض تكون مرتبطةً بطرح قضية ابؼرأة والدفاع عن حقوقها دون ارتباط 
فريق آخر" مصطلح يستشف منو افتًاض جوىر بؿدد لتلك الكتابة بتمايز بينها وبتُ كتابة الرجل في 
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الوقت الذي يرفض الكثتَون فيو احتمال وجود كتابة مغايرة تنجزىا ابؼرأة، بينما فريق ثالث يرى أن 
. والكاتبة ىنا (1)ا الطويل التاريخي للمساواة بالرجل"الأدب ابؼرتبط بحركة بررير ابؼرأة وحريتها وصراعه

بسايزت بكتابتها شكلًب ومضمونًا في ىذا النطاق عن الرجل، وخاصةً ما يعُتٌ بالوضع الاجتماعي 
للمرأة، وظروفها المحيطة بها ماديًا ومعنوياً، والشعور ابعمعي ابذاه التصورات السائدة من أعراف 

لفجوة بتُ إنسانية ابؼرأة وبؾالات إبداعها في ابؼشاركة ابغياتية مع الرجل.وتقاليد لازالت تسهم في ا  

الدراسة ركزت على استخدام القناع الذي حقق إبراز ابؼعاني ابؼطلوبة وإثراء القصة القصتَة جداً  - 
وضوعاتها ابؼتعددة. ويعد القناع من ملبمح التجربة الرمزية ابؼعاصرة؛ بوصفو أحد الوسائل الفنية التي بد

اعتمدت عليها الكاتبة في بؾموعتها القصصية؛ فهي تشتَ إلى التستً وراء ىذا القناع في بؿاولة 
 ره، وأفكاره. لإيصال ابؼضمون إلى القارئ بطريقة غتَ مباشرة بغضوره، وحضور شخصيتو، ومشاع

القناع حاضر بالتضاد وابؼفارقة من خلبل إقامة ابغدود بتُ القناع ونزعو، وكان لاستدعاء الكاتبة  -
 نموذج شهرزاد بطابع عصري، ومعابعة مواقف متباينة يظهر فيها بردي ابؼرأة لواقعها وإثبات نفسها.

ه التقنية التجريبية في السرد بأنواعو الساحة النقدية في أدبنا العربي لازالت بحاجة إلى دراسة ىذ -
ابؼختلفة، فهي تبدو نادرة وغتَ حاضرة، وربدا كانت طريقاً حديثاً للدراسات النقدية لاسيما بظهورىا 

 القوي في النص الروائي والقصصي على حدٍ سواء.
 :المصادر والمراجع
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