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 :قىاعد النشر

 وفقًا للقواعد الآتية: -الدهرة -كلية التربيةعن  )الدهرة( للعلوم الإنسانية  تصدر لرلة
(، A4( ويتم تنسيق الورقة على قياس )Microsoft Wordتطبع البحوث الدرسلة وتقدم للنشر على برنامج )

 ات، وفقًا للآتي: بذاىمن جميع الا 2.5بأبعاد 
( 12، و)( للمتن14( بحجم )Arabic Transparentفي البحوث الدكتوبة باللغة العربية: خط ) .1

( للعناوين الفرعية بخط أسود عريض )بولد(، والدسافة بنٌ الأسطر 14( للعناوين الرئيسة و)16للهوامش، وحجم )
 ( عادي للجداول والأشكال. 12(، وحجم الخط )1.5يجب أن لا تقل عن )

( 10( للمتن وبحجم )12( حجم )Times New Romanفي البحوث الدكتوبة باللغة الإلصليزية: خط ) .2
( بخط أسود عريض )بولد(، والدسافة بنٌ الأسطر يجب أن لا تقل عن 14للهوامش، والعناوين الرئيسة بحجم )

 ( عادي للجداول والأشكال التوضيحية.11(، وحجم الخط )1.5)
والآخر باللغة الإلصليزية، على ألا تتجاوز كلمات    يسلم الباحث ملخصنٌ للبحث: أحدهما باللغة العربية،  .3
( كلمة، ويحتوي على كلمات مفتاحية لا تزيد عن ست كلمات، كما يحتوي على 200احد منهما عن )كل و 

 البحث. إليهافحوى النتائج التي توصل 
تنشر المجلة لرانًا لأعضاء ىيئة التدريس بالكلية، ويدفع الباحث من أعضاء ىيئة التدريس بجامعة حضرموت  .4

ريال، خمسة وعشرين ألف ( 25000من داخل اليمن ) الباحثريال، فيما يدفع خمسة عشر ألف ( 15000)
 دولارا أمريكيا.خمسنٌ ( 50ويدفع الباحث من خارج اليمن )

( صفحة، وفي حالة الزيادة يدفع ألف ريال يدني عن كل صفحة 25يفضل ألا تزيد صفحات البحث عن ) .5
 زائدة.

 عمقي.( في صرافة ال254126515تسدد الرسوم على حساب المجلة رقم ) .6
 التوثيق:

الدصادر والدراجع على ىيئة ىوامش مرقمة أسفل الصفحة، تعتمد فيها الأصول الدتعارف عليها،  إلىيشار 
ا في القائمة حسب اسم الدؤلف وترتب الدراجع في قائمة الدراجع بالتسلسل، وذلك بعد مراعاة ترتيب الدراجع ألف بائيً 

 وفقًا للآتي:
اسم الباحث )الباحثنٌ( بدءًا باسم العائلة،  يكتبفي الدوريات والمجلات:  البحوث والدقالات الدنشورة .1

 اسم الدورية، رقم المجلد، رقم العدد، أرقام الصفحات، سنة النشر.“ عنوان البحث،”
 اسم الدؤلف )الدؤلفنٌ( بدءاً باسم العائلة، عنوان الكتاب، اسم الناشر، سنة النشر.الكتب:  .2
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يذكر رسالة ماجستنً “ عنوان الرسالة،”صاحب الرسالة بدءًا باسم العائلة، اسم الرسائل العلمية:  .3
 دكتوراه، اسم الجامعة، السنة.و أ

اسم الجهة، عنوان التقرير، الددينة، أرقام الصفحات، ئيات الاادرة عن جهة رسمية: حصااالنشرات والإ .4
 سنة النشر.

باسم العائلة، عنوان الدوضوع، سنة النشر، الرابط اسم الدؤلف بدءًا إذا كان الدرجع موقعًا إلكترونيًا:  .5
 تاريخ آخر زيارة للرابط.و الالكتروني 

اسم الدورية، رقم المجلد، رقم “ عنوان البحث،”اسم الباحث )الباحثنٌ( بدءًا باسم العائلة، الدستلات:  .6
 العدد، أرقام الصفحات، سنة النشر.

باسم العائلة، عنوان البحث، اسم الدؤبسر، رقم المجلد، أرقام  اسم الباحث )الباحثنٌ( بدءًاوقائع الدؤتمر:  .7
 الصفحات، سنة النشر.

 الآتي: )اللقب، عام النشر، الصفحة(و في حالة أن يكون التوثيق في الدتن فيكون على النح .8
النشر،  ترفق قائمة بالدصادر مرتبة ىجائياً متضمنة الدعلومات الأساسية: الدؤلف، الدرجع، تاريخ النشر، بلد .9

 رقم الطبعة.
الدناقشات والدراجعات والتقارير وملخصات و يدنح الباحث نسخة من العدد الذي يتضمن بحثو، كما يدنح كاتب

 الجامعية نسخة من العدد الذي يتضمن مشاركاتهم.
 الدرفقات الدطلوبة مع البحث: 

ثو في المجلة ويحدَّد فيها التخصص رئيس ىيئة التحرير تتضمن رغبتو في نشر بح إلىرسالة موجهة من الباحث  .1
 الدقيق للبحث.

جزءاً من  و ألم يقدم للنشر في دورية أخرى، وأنو ليس فصلًب و أتعهد خطي من الباحث بأن بحثو لم ينشر،  .2
 كتاب منشور.

 نسخة من البحث بصيغة وورد وأخرى بصيغة بي دي إف. .3
ملو، ودرجتو الأكاديدية، وبزصصو الدقيق، سنًة ذاتية لستصرة للباحث تتضمن: اسمو الرباعي، ومكان ع .4
 بريده الإلكتروني ورقم ىاتفو الثابت والنقال ورقم ىاتف الواتس اب. إلىإضافة 
في و أغنًىا(، إذا لم تكن قد وردت في صلب البحث و أنسخة كاملة من أداة جمع البيانات )الاستبانة  .5

  ملبحقو.
  



 

 

 مقاربة أسلوبية   تداخل الأصوات في قايدة اليوميات في الشعر العربي الحديث
 (*)أ.د عبد الحميد بن سيف بن أحمد الحسامي

 (*) إبراىيم بن عامر بن محمد عسيري 
 :صخمل

وقفت ىذه الدراسة على مقاربة تعدد الأصوات في قصيدة اليوميات في الشعر العربي الحديث، 
ومكاشفة ىذه التقنية أسلوبيا وكيف أسهمت في بناء القصيدة وإعطائها مسحة سردية لتباين 
الدنطلقات والخلفيات الفكرية للؤصوات، ودلت ىذه التقنية على أنها مكون من مكونات قصيدة 

مقدمة شملت فكرة الدراسة وتساؤلاتها،  منالبحث  تكونت في الشعر العربي الحديث . وقد اليوميا
ومبحث أول خاص بالجهاز الدفاىيمي، و الدبحث الثاني لظاىرة تعدد الأصوات في قصيدة اليوميات، 

تدور في لزور سؤال التجديد في الطرح الشعري، واستلهام الرؤية  وخرجت الدراسة ببعض النتائج
 لجمالية من فن اليوميات السردي في كتابة القصيدة اليومية.ا

وتوصلت الدراسة إلى أن تعدد الأصوات تقنية أسلوبية ساهمت في بناء قصيدة اليوميات من خلبل 
 مقاربتها للمنطلقات الدتباينة

 الكلمات الدفتاحية : قصيدة اليوميات، تعدد الأصوات، التقنية الأسلوبية
 

Sound Intertwinement in the Poem Al-Youmiyyaat of the Modern 

Arabic Poetry 

A Stylistic Approach 

Abstract 

This study examined the approach of polyphony in the poem Al-Youmiyyaat of modern 

Arabic poetry. It explored this stylistic technique, how it contributed to the structuring of 

                                                           

 Ahusami@kku.edu.saأستاذ الأدب والنقد بكلية العلوم الإنسانية جامعة الدلك خالد، )*(
 asaa52780@gmail.comباحث دكتوراه قسم اللغة العربية وآدابها، جامعة الدلك خالد، )*(
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the poem and giving it a narrative touch of the contrasting of intellectual starting points 

and background of sounds. This technique indicated that it is an element of Al-

Youmiyyaat poem of the modern Arabic poetry. This study comprised an introduction 

which dealt with the topic and its queries; the first part was dedicated to the conceptual 

framework, while the second was dedicated to the phenomenon of polyphony in the 

aforementioned poem. The study’s results revolve around the modernization of poetic 

discourse and aspiring of the aesthetic outlook from the narrative art of the poem (Al-

Youmiyyaat) in composing daily poems. 

The study concluded that polyphony is a stylistic technique which contributed to the 

structuring of the poem through its approach of the contrasting starting points.     

Keywords: Al-Youmiyyaat poem; Polyphony; Stylistic technique 
 مقدمة:

تسعى القصيدة العربية الحديثة لطرح سؤال التجديد في بنائها الشعري، والكشف عن مواطن 
تجربة الإبداعية ت قصيدة في ال، بذل  في ىذا السياق الرؤيوي، و لدشهد الشعريفي ا خصبةتعبنًية 
من ىذا و   أو اليومية" وقد حضرت عند عدد كبنً من الشعراء، اليومياتـ "وسمها أصحابها ب الحديثة

مكوناتها الأسلوبية،  مكون من  الدنطلق جاءت فكرة الدقاربة الأسلوبية لذذه القصيدة، والوقوف على
اس مع مفهوم قصيدة اليوميات وما ترصده من بذارب في " تعدد الأصوات" وذلك لأنو يتم تقنية وىو

 حياتها اليومية، وما تطرحو من رؤى وتأملبت في سنًورتها التاريخية.  
 وتأتي أهمية ىذه الدراسة وأىدافها في ما يأتي:

: الوقوف على ظاىرة جديدة وبرولٍ في نسق البناء الشعري، ومكاشفة ىذا الدلمح أولا -
 الأسلوبية في القصيدة العربية الحديثة. الجمالي، وأبعاده 

قراءة تقنية تعددية الأصوات في رفدىا البناء الشعري بوصفها ثيمة شعرية ترفد مسار  ثانيا:  -
 القصيدة اليومية.

ثالثا: مكاشفة البعد الجمالي لظاىرة  تعدد الأصوات وملبلزو الأسلوبية في قصيدة  -
 اليوميات.ومن خلبل ما سبق فإن الدراسة ستنشغل وبراول الإجابة عن الأسئلة التالية: 
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ما الُخصُوصية الأسلوبية في بناء قصيدة اليوميات من خلبل ظاىرة تعدُد الأصوات ؟  -
 ة في بناء القصيدة اليومية ؟  وكيف أسهمت ىذه التقني

ما أبرز السمات الجمالية في ظاىرة تعدد الأصوات في قصيدة اليوميات وكيف  -
 بذلت الخلفية الأيديولوجية في بناء القصيدة؟

ما ىي الدرجعية التي استقت منها قصيدة اليوميات الأصوات وتعدديتها في بنيتها  -
 الشعرية؟ 

 الدبحث الأول:

 الجهاز الدفاىيمي  -
تشكلت في الدشهد الشعري الدعاصر قصيدة وسمها شعراؤىا "باليومية أو اليوميات" متأثرة بالرؤية 
الجمالية لفنٍ سرديٍ، ىو فن  اليوميات، تدو ن من خلبلو رؤيتها للحياة والكون والذات وتقدم من 

 خلبلو تصوراتها ولرريات الحياة.  
الحداثية، طارحة من خلبلذا سؤال  الإبداعية اربعت من التجتفر   دُّ بذربة وىذه القصيدةُ تعُ 

، ومستلهمة رُؤية التداخُل الأجناسي في النُصُوص، ويُدكن الوُقُوف على التجديد في الدشهد الإبداعي 
حاور الآتية:  

ُ
 مفهُومها من خلبل الد

 مُاطلح قايدة اليوميات   - أ
مُفردتنٌ: مضاف ومضاف إليو، وىاتان الدفردتان تنتميان  يتكون مُصطلح  قصيدة اليوميات من

صطلح في أنوُ دمج بنٌ 
ُ
إلى حقلنٌ متمايزين: الحقل الشعري، والحقل السردي، وتكمن شعرية الد

الدفردتنٌ، وهُما برملبن حُُولات مُفارقة من حيثُ خصائص الجنس الأدبي، وابردتا في إضفاء دلالةٍ 
 قوُف عندهما ولصزئهما، وننطلق من خلبلذما إلى الدفهُوم. لشيءٍ مُعنٌٍ، وسنحاول الوُ 

" مُشتقة من يوم، فكأنها تُكتب يوميا بانتظام، ولا يدون فيها صاحبُها في كُل مرةٍ إلا اليوميات:
ونلحظ في ىذا التعريف الحد الزمني،  (1)ما وقع لوُ في الفترة القصنًة التي تفصلو عن التدوين السابق"؛

 لليوميات، سواء كان التدوين للؤحداث، أم للتأملبت. والدضموني، 

                                                           
 . 20السنًة الذاتية: (1)
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ويجعل علي بركات اليوميات منبثقة من السنًة الذاتية، ولونا من ألوانُها، لكنها في العمل الكتابي 
لا يكتفي كاتبها بتدوين الأحداث الخاصة أو التي شاىدىا، وإنما يضيفُ إليها جانب الرواية، أي 

ب" واليوميات لون من ألوان السنًة الذاتية يكتُـبُها صاحبها يوما بيومٍ، الأحداث التي رُويت للكات
حيث يدُون ملبحظاتو بالنظام الذي وقعت بو الأحداثُ التي شاىدىا، أو كما رُويت لوُ من شُهُود 

 (1) عيان"
وإلى مثل ىذا يذىبُ كثنً من النُقاد، من حيثُ جعل اليوميات مُنبثقة من السنًة الذاتية، أو 
مُقاربة لذا، من خلبل تعلُقها بالذات الكاتبة؛" ولذلك يجبُ أن نميز بنٌ السنًة الذاتية كشكُل أدبي 

رتبطة بها ارتباطا وثيقا؛  وىي كما تقدم اليوميات...
ُ
 (2)عن الضُرُوب الخاصة بالكشف عن الذات الد

 وىذا يشنً إلى أن اليوميات مرتبطة بفن السنًة الذاتية.
   يومياتمفهُوم قصيدة ال - ب

في سياق سعي التجربة الشعرية الحديثة للكشف عن مواطن تعبنًية خصبة، والرؤية القائلة بأن 
برضر قصيدة اليوميات"؛ إذ استثمرت بعض  (3)القصيدة الحديثة "نوع من الكشف والارتياد؛

تراطات الدعطيات السابقة في الحقل السردي، والشعري، ومفاىيمها الكتابية، والوعي بالذات، واش
تجددة، وابتكرت ىذه 

ُ
في دوحة الشعر العربي)اليوميات( استثمارا للمعطيات  التجربةالكتابة الد

الأدبية، وتعُنى بكتابو نصٍ شعري يدُون أحداثا يومية، أو يقدم رُؤية للكاتب، ومناقشة قضايا جوىرية 
بسس الإنسان ووُجُوده وأبعاده الإبداعية، وبذدُده في سنًورة الأدب العربي، فالقصيدة ىي استثمار 

 لدفهُوم " اليوميات" في الحقل السردي، وبنائو بناء شعريا. واسترفاد للمصطلح وا
 النشأة والتأسيس   -ج

نشأت قصيدة اليوميات على يد شُعراء الحداثة الرواد، وىُم عبد الوىاب البياتي، ونزار قباني، 
وعبد العزيز الدقالح، ولزمُود درويش. وعن أولوية كتابة قصيدة اليوميات، ومن خلبل الدعطيات 

اريخية؛ يدكن القول بأن ريادة ىذا الفن الشعري ظهر على يد الشاعر اليمني عبد العزيز الدقالح، الت

                                                           
 .162رواد السنًة الذاتية من عرب وإفرنج:   ( 1)
 .43أدب السنًة الذاتية:  (2)
 .11عن بناء القصيدة الحديثة: ( 3)



 

323 
 

 
 مجلة علمية نصف سنوية محكمة

 
ISSN:2707- 8655 
EISSN:2707-8663 

رسالة إلى سيف بن والشاعر السوري نزار قباني؛ وذلك للحيثيات الآتية؛ فقد ذكر الدقالح في ديوان:" 
د كتبها في م، إثر الأحداث التي وقعت في صنعاء، وق8691" أنو كتب ىذه النُصُوص في ذي يزن

م، ثُُ 8691" لنزار قباني في السنة نفسها يوميات امرأة لا مُباليةوظهر ديوان:"  (1)نفس الدرحلة"،
م، ثُُ أخنًا ديوان:" 8691" لعبد الوىاب البياتي يوميات سياسي مُُترفظهر بعد ذلك ديوان:" 

من يوميات كُتبت بنٌ " لمحمود درويش الذي صدره بقولو:" صفحات لُستارة أثر الفراشة: يوميات
والدراسة سوف  (2)م".6111م، وكانت الطبعة الُأولى في يناير 6119م، وصيف6119صيف 

 تقف على نصٍ لمحمود درويش ونصٍ لعبد العزيز الدقالح خروجا عن الإطالة.
 مفهوم تعدد الأصوات  -

والأدوات ما  ينهضُ النصُ الإبداعي على رؤيةٍ تُشكل ىيكلو الجمالي، ويسترفدُ من التقنيات
يُسفر عن تلك الرؤية؛ ومن ىذه التقنيات التي حضرت في قصيدةٍ اليوميات، تقنية تعدُدية الأصوات، 
ولدا كان تدوينُ اليومية لوُ علبقة بالذات ولُزيطها؛ فإنها تدخُلُ في علبقةٍ معها سواء علبقة ضدية أم 

لأن" تعدد الأصوات تدحض وحدة مُتجانسة، وىي من التكنيكات الدسترفدة من حقل الدسرحية؛ 
ويتمثل اللببذانس  (3)الذات الناطقة، وندخل إذن في صُلب إشكالية أوسع ىي اللببذانس الخطابي"،

 في رؤى ومنطلقات لذوات وشخصيات مُعينة، وإدماجها في بنية النص الشعري. 
 في عدد من أعمالو؛ " عند الناقد الروسي باختنٌالحواريةوقد ظهر ىذا التداخُل والتمازج باسم:" 

صطلح في 
ُ
مثل:  شعرية دستويفسكي، والخطاب الروائي، والكلمة في الرواية، وىُو يحملُ تصوُرا لذذا الد

وعيو بأنو خاص بالرواية؛ إذ " كُل روايةٍ في رأيو بسثل عددا من مستويات اللسان، وىذه الدستويات 
تميزة"؛بُريل وبرمل وراءىا رؤى شخصيات وأيديولوجيات مُعينة

ُ
وىذا ( 4)، كُل بلغتو الخاصة، ونبرتو الد

يعني أن الحوارية تنهض على مبدأ ديناميكي، حركي، تفاعُلي مع الخطابات الُأخرى، وىذا التفاعُل 
يشمل ويُحيل على الدستويات والدعطيات اللُغوية، وىذه التعددية في النص الشعري جاء بها الشاعر 

                                                           
 .316ينظر: ديوان عبدالعزيز الدقالح:( 1)
 أثر الفراشة يوميات. (2)
 . 98الدصطلحات الدفاتيح لتحليل الخطاب: (3)
 .180ينظر: النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك:( 4)
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ختلفة لرُؤيتو الشعرية"،لـكي" بسثل الأبعاد النفسية ال
ُ
وتنهض على نظام لغوي يحمل  (1)شعورية الد

مواقف وتصوُرات للشخصيات، ويستلزم ذلك ضرورة حُضُور متلقٍ لذذه الرؤى والنظام اللُغوي، وىذا 
يعني أننا أمام خطاب مُكون من مرسلٍ ومتلقٍ ورسالة، وقد يلوذ ىذا الخطابُ بالتماىي مع صوتٍ 

وملببسات حُضُوره الظاىر، وقد ألدح إلى ذلك فوكو حينما قال:" وفي الخطابات  آخر؛  برت أي داعٍ 
 (2)التي يتعنٌ علي أن ألقيها ىُنا... وددت لو أستطيعُ أن أتسلسل فيها خلسة".

وىذه الآراء والرؤى ىي بسثلبت لأصوات وشخصياتٍ مُتباينة ومتعددة،" وىي أي الحوارية، وإن  
الرواية، وملمحٍ من أىم مُقومات الرواية، إلا أن باختنٌ لا ينفي أن تكُون كانت ركيزة أساس في 

بدعنى أنها لا تكُونُ  (3)حاضرة في النص الشعري، دُون أن تكُون ركيزة أساس أو العُنصُر الحاسم فيو؛
عاصرة للقصيدة العربية الحديثة 

ُ
يلحظ أنها ركيزة تُشكل الذوُية الشعرية للنص، ولكن النظر في الرُؤية الد

جعلت ىذه التقنية ملمحا ومكونا من مُكونات النص الشعري الدعاصر. فهذا الصوت لو ملبلزو 
 ( 4)الفكرية، وأبعاده الأيديولوجية."

وتكمن أهمية تعدُدية الأصوات في" انفلبت النص من بركُم الدنظوُر الواحد، وبروُل حُضُور 
 (5)دُد الدنظورات في الرواية ينفتح على عدة لغات،الشخصية الروائية إلى صوتٍ يعبر عن موقف؛ فتع

والشاعرُ في تأملو وصراعو يدونُ يوميتو من خلبل الكشف عن تطلعاتها، ورصد علبقة الذات مع 
 غنًىا.
 تعدد الأصوات في قايدة اليوميات الدبحث الثاني: -
ذ يُسجلُ يوميتو " لمحمود درويش؛ إنيرونمن النماذج الدالة على تعدُدية الأصوات؛ قصيدة:"  

"، وفي ىذا النص نيرونمن خلبل استجلبء صراع الحضارات، ويقرأُ التاريخ من خلبل شخصية:" 
يسردُ الشاعرُ عبر تقنية الدونولوج عدة أحداثٍ، ويستدعي عدة أصواتٍ مُرتبطة بهذه الأحداث في 

                                                           
 . 194عن بناء القصيدة العربية الحديثة:  (1)
 . 2نظام الخطاب:  (2)
 . 32ينظر: الكلمة في الرواية:( 3)
 . 22بذليات الحوارية في رواية العشق الدقدس لعز الدين جلبوجي: (4)
 ، نقلب عن الدرجع السابق.84الدواجهة الحضارية في الرواية البوليفونية العربية، رواية أصوات لسليمان فياض أنموذجا:  (5)
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تفهامية مستدعيا الأصوات صُورة مقتضبةٍ، والنصُ مكون من أربعة مقاطع، ويبدأ كُل مقطعٍ بُجملة اس
 من خلبل شخصياتها، وىي بذلك لزملة بحمولاتٍ دلالية، فكل صوتٍ لو رؤيتو، وخصوصيتو؛ يقول: 

 ماذا يدُورُ في بال نيرون، وىُو يتفرج على "                   
 حصريق لبُنان؟ عيناه زائغتان من النشوة،                      
 ( 1)".ويمشي كالراقص في حصفلة عُرس                       

ىُنا يتجلى لنا الصوت الأول، وىو صوت الراوي الذي يتحدث من خلبل تقنية الدونولوج عن 
"، ويربط الشخصية بحدثٍ تاريخيٍ؛ وىُو حريق لبُنان، واصفا لو بحدثٍ نيرونالشخصية التاريخية:" 
"، ثُُ يستحضر ان من النشوة، ويمشي كالراقص في حصفلةعُرسعيناه زائغتنفسي وىُو النشوة:" 

 الراوي صوت ننًون:
 ..........................ىذا الجنُُونُ، "                  

 جُنُوني، سيدُ الحكمة. فلتشعلوا النار في                   
 كُل شيء  خارج  عن طاعتي. وعلى الأطفال أن                  

 يتأدبوا ويتهذبوا ويكفُوا عن الاُراخ بحضرة                  
 (2).أنغامي!"                  

تكلم في الدلفوظات:" 
ُ
" أن صوت ننًون أنغامي، طاعتي، جُنُونييتجلى لناُ من خلبل ضمنً الد

وىُو  يتشكل في حُضُور الصوت الديكتاتوري، والدهمنٌ، ويستدعي معو صوتا آخر في علبقة ضدية،
صوت الأطفال الذي يرمز للبراءة والوداعة والضعف، وذلك في أول علبقة ضدية مع الأصوات 

 الُأخرى التي يهيمن عليها صوت ننًون. 
ثُُ ينتقلُ إلى أصوات أُخرى متفقة في رُؤية الصراع، ومُتعددة الأنماط، ويكُرر الدطلع الذي بدأ بو  

 كُلُ مقطع في النص؛ إذ يقول:
 ماذا يدُورُ في بال نيرون وىُو يتفرج على"                 

                                                           
 . 29أثر الفراشة : يوميات:   (1)
 .29الدرجع السابق: ( 2)
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 حصريق العراق؟ يُسعدُهُ أن يوقظ في تاريخ                   
 الغابات ذاكرة تحفظ اسمو عدُوا لحمورابي                  
 (1)".وجلجامش وأبي نوُاس                  

ىُنا يدخُل الصوت ننًون في صراع مع عدة أصواتٍ، فـحمُورابي شخصية تاريخية أسهمت في  
كتابة قواننٌ وضعية تسوسُ البشرية في حينها، وحينما يدخُل الصوت الأول) ننًون( في عداوة مع 
الصوت الآخر) حُُورابي(؛ فذلك يعني أن ننًون يدثل وضعية صراع حضاري مع القواننٌ، ويشذ عن 

قومات والتاريخ الحضاري لو. الد
ُ
نظوُمة القانوُنية إححراقو العراق وإدخالو في حرب عبثية، أتت على الد

ويدخُل الصوتُ )ننًون( أيضا من خلبل العطف في صراع مع صوتنٌ آخرين؛ وهُما صوتا: جلجامش، 
الأصواتُ، وأبي نوُاسٍ؛ فما سرُ توظيف ىذين الصوتنٌ وصراعهما معو؟ نقف أولا مع ماىية ىذه 

وحُضُورىُا التاريخي في الوعي البشري؛ لنفهم من خلبل ذلك ماىية ىذه العداوة، وصراع الأصوات 
 فيما بينها. 

حُُورابي" ملك من أعاظم مُلُوك العراق القديم، انصرف إلى إصلبح الأوضاع الداخلية في البلبد 
وتقوية الجيش، وقوانينو عبارة عن جمع مُنقح  بكتابة القانوُن الإداري، وترفيو السُكان، وإقامة الدشاريع،

وصوت جلجامش يستدعي شخصية تاريخية تتشكل في  (2)من الدواد والشرائع التي سبقت حُُورابي،
ؤثرة في الذات والأنا الجمعية؛ 

ُ
ؤسسة للتمايز، والد

ُ
خارطة الوعي الإنساني للدلالة على الشخصية الد

اح ينقب عن التمايزُ الذي يكتنف الفرد ، واكتشاف "فليس ىُو انعكاس وصدى للجماعة؛ بل ر 
عوالم المجهُول، وسبر أغواره، كأول شخصيةٍ تعُلن استقلبلذا عن الوعي الجمعي، ووراثة الأرض، وشق 

ويحضُر الصوت الأخنًُ؛ وىُو صوت أبي نوُاسٍ، الشخصية الأدبية  (3)عُباب الزمن في عمارة الأرض.
 بصفتها شخصية قلقة بُراول أن بذسد وُجُودىا الإبداعي من خلبل التي حضرت في التاريخي الأدبي

الدعطيات التي عاشتها، وحضرت في زمنها،" فهي شخصية تعيش الصراع في نفسها بنٌ الواقع والدثال 
كما سيعرفو الشاعر الفرنسي بودلنً .. ولم يكُن يعنيو بالفعل إلا أن يجعل شعره مرآة صادقة لنفسو 

                                                           
 .30 - 29نفسو:   (1)
 . 8-7ينظر: شريعة حُورابي:( 2)
 . 240 -239ش: كنوز الأعماق: قراءة في ملحمة جلجام   (3)
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إننا نقف على بنية صراعية بنٌ أصوات مُتعددة؛ فصوتُ ننًون يحضُر  (1)حياتو".ولعصره وطبيعة 
على حريق  يتفرجبوصفو صوت الحاضر في الدشهد بعدة أفعالٍ مضارعة، بذسد إقرارهُ بهذا الفعل:" 

في تاريخ الغابات عدوا لحمورابي...".وىذه الأفعالُ جاءت ضدية لعدة أسماء،  يوُقظـ  يُسعدهالعراق، 
ىي الداثلة في حُُورابي، وجلجامش، وأبي نوُاسٍ، وقد ارتبط صوت حُُورابي بالبناء الحضاري، وعُمارة و 

الكون، وسن القواننٌ، والخرُُوج من حياة الغاب والإنسان الأول، وفي عداوتو بذسيد لدعنى الخراب 
جامش الذي حضر والدمار، وإرادة فاعلو لتلبشي حياة الإنسان الفاعل والبناء. وكذلك صوتُ جل

في عداوة مع صوتٍ ننًون، فجلجامش صوت الذات التي بسارسُ حُضُورىا الفاعل في عمارة الكون، 
واكتشاف لراىيلو، ويجيء بصفتو ذاتا بُراول عمارة الوجود بدا بستلكو من معطيات، وصوت أبي 

ربة الذات نواسٍ؛ ىو صوت الذات التي رفضت الانقياد للصوت الجمعي، القائل ضمنا بوأد بذ
 الإبداعية.

إننا أمام شخصيات حضارية من الدرجة الُأولى، وفي دُخُول صوت ننًون في علبقة ضدية، 
وصراع معها؛ يتضح جزء من الدعنى بأن صوت ننًون صوت بزريبي، سلبي، ثُُ يكتمل الدعنى بسرد 

 الراوي القول من خلبل تقنية القناع لرُؤية ننًون:
 ......................شريعتي ىي أمُ  "                     

 الشرائع. وعشبة الخلُُود تنبتُ في مزرعتي                       
 ..... نبيا للقتل ... أنا أيضا كليمُ الله! ...                

 وماذا يدُورُ في بال نيرون وىُو يتفرج على                     
 (2)".؟ " أنا صاحصب القيامةحصريق العالم                     

في ىذا الدقطع تكتمل ملبمح ىذا الصوتُ)ننًون(، إنو صراع الحضارات، صراع القُطب الواحد 
"، نلحظ أن شريعتي ىي أُمُ الشرائع وعشبة الخلُُودضدُ كُل الأقطاب الحضارية، ومن خلبل قولو:" 

                                                           
 .4ينظر:  أبو نواس شاعر الخطيئة والغفران:( 1)
 .30أثر الفراشة: يوميات:  (2)
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)ننًون( ىُنا بصوت آخر ىُو صوت ىذه الصراعات ىي من أجل البقاء والخلُُود، وقد تقنع الصوت 
تكلم في:" 

ُ
 ". مزرعتي، شريعتيجلجامش الباحث عن الخلُُود والبقاء، وبساىى معوُ من خلبل ياء الد

إن الراوي جسد تعدُدية الأصوات من خلبل استحضار أسماء الشخصيات، ومن خلبل تقنية 
توظيفو في جُزءٍ منوُ، والغالبُ على السرد القناع، وىُو قناع جُزئي ليس كامل الُحضُور في النص؛ بل تم 

ىُو السرد عن صوتٍ آخرُ متمثل في شخصية ننًون، بدعنى أن الراوي أو السارد ليس مشاركا في 
صناعة الأحداث، بل حاكٍ عنها. ثُُ ينتقلُ الراوي في السرد عن الصوت ننًون وبو؛ ليكتمل الدشهد 

 الصراعي:
 ثُُ يطلُبُ .............." ...............              

 من الكاميرا وقف التاوير، لأنوُ لا يرُيدُ                 
 لأحصد  أن يرى النار الدشُتعلة في أصابعو،                
 ( 1)".عند نهاية ىذا الفيلمالأميركي الطويل!               

البنية العميقة للنص؛ فالنص يجسد بهذا الدقطع تكتمل بنية الدعنى، وصراع الأصوات وحُضُورىُا في 
صراع الحضارات، ويكشف لُزاولة الذيمنة الإمبريالية على حضارات الشرق الأوسط، واستدعى 
لكشف تلك الذيمنة عدة أصواتٍ بسثل البعد الحضاري للمكان والإنسان. وقد ىيمن السرد من خلبل 

خصية، وتشكُل النصُ من عدة مقاطع؛ يدثل تقنية الدونولوج في لُزاولةٍ لاستبطان أغوار الصوت أو الش
وتتحدُ في الرؤية الكُلية، وىُو صراعها  -وذلك بتوظيف أصوات مُتباينة  -عدة زوايا بزتلفُ في النمط 

هيمن)ننًون(؛ أي وظف الراوي الدونتاج السينمائي في بناء النص، وذلك بتعددية 
ُ
ضد الصوت الد

 الأصوات والدشاىد.
" للمقالح ىذا التعدُد من يوميات سيف بنُ ذي يزن في بلاد الفُرسونلحظُ في قصيدة:"  

للؤصوات، مقاربا في يوميتو للهم الوطني، والقضية القومية، والنص يتكونُ من أربعة عشر مقطعا، 
تتعددُ فيها الأصوات، وتتداخل، وىذه التعددية دفعت بالنص إلى استحضار الأبعاد السردية 

برملُ رؤى مُتضادة، وصراعا فيما بينها، ومن ذلك نلحظ أن الصوت الأول، والدرامية؛ لأنها أصوات 

                                                           
 .30أثر الفراشة: ( 1)



 

329 
 

 
 مجلة علمية نصف سنوية محكمة

 
ISSN:2707- 8655 
EISSN:2707-8663 

وىو صوت سيف ابن ذي يزن الذي تقنع بو الشاعر؛ يجيء صوتا مُركبا من الأنا التاريخية؛ وىي أنا 
سيف بن ذي يزن، وصوت الراوي، وأخنًا صوت مُعاصر؛ وىو أنا عبدُ العزيز الدقالح أو الكاتب 

دُلرت في صوتٍ واحدٍ، عبر  ة ضمائرثلبث فهذه ملُ الصوت: سيف بن ذي يزن؛ الضمنُي الذي يش
 عنها من خلبل القصيدة بقولو:  

 بلادي بعيدة  "                    
 (1)".وحصزني قريب                      

يصفُ الدقطعُ بذليات الدظهر الشعوري للذات اليمنية الدغتربة، وقد جاءت الأصوات الدتمثلة في 
صوت سيف بن ذي يزن،  وصوت عبد العزيز الدقالح مندلرة من خلبل تقنية القناع، وذلك من 

تكلم البارز في البنى اللغوية:" 
ُ
ل إلى الدوقع "، وىذا التماىي والاندماج يُحيحُصزني، بلاديخلبل ضمنً الد

أو الرُؤية التي انبثق عنها النص، ويصفُ معلما ومكونا من مُكونات الذات الشعورية في رُؤيتها لذاتها؛ 
فارق والدتضاد للذات؛ 

ُ
إذ ىي ذات قلقة، وذات متأزمة. ويظهرُ التأزم أولا في ىذا التكوين والتشظي الد

إن الأول كان باعثا على الآخر؛ إذ بعُد بلبده  فبنٌ القُرب والبُعد يظهر ملمح من ملبمح التأزم؛ بل 
تكلم، نلمحُ أواصر 

ُ
كان من البواعث على قرُب الحزُن منو، وفي الإضافة إلى الذات من خلبل ياء الد

لبمسة بنٌ الذات والحزُن، وقد عزز ذلك بوصفٍ للؤنف؛ إذ يقول:" 
ُ
 (2)وأنفي ىشيم،القُرب والد

الظاىري للجسد، وأوغل في تصوير مدى التأزم من خلبل ملمح من ملبمح الأذى  للدلالة على 
 التعينٌ الدكاني، والبوح بغربة الوجو؛ إذ يقول:

 وأنفي ىشيم بسجن )السعيدة("             
 (3)ووجهي غريب".              

كونة لذذه الأصوات، وعزز من  
ُ
ومن خلبل ذلك نقفُ على أىم الدلبمح الشعورية والظاىرية الد

البنية التركيبية للمقطع جاءت من خلبل الجمل الاسمية؛ لشا يعنى ثبات الوصف واستقراره.  ذلك أن
وفي الدقطع اللبحق ينفتحُ النصُ على صوتٍ ثالثٍ؛ وىو صوت الأنا الجمعية، ويتمظهرُ ىذا الصوتُ، 
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فرد بوصف
ُ
و صوتا مُعبرا عن ويأخُذ موقعو بـضمنً الجمع، ثُُ ينفك الراوي عن سمة التعبنً بالجمع إلى الد

تلك الأنا الجمعية، وينفتح النص على صوتٍ رابعٍ؛ وىو صوت كسرى، لكن صوت كسرى صوت 
يحمل السمة السلبية، أو صفة السُكُون، وىذه السمة بذعل النص يتجو إلى الدراما، ويُحدث صراعا 

 ويعُمق العلبقة الضدية بينها:  الضمائربنٌ تلك 
 كسرى( صباح وقفنا على باب )"     

 نقبل أعتابوُ ..                   
 كان وجو" )الددائن(       

 (1)".على الأفق داكن            
يتجو النص إلى البنية الدرامية، والصراع بنٌ الأنا الجمعية الدتمثلة في صوت سيف بن ذي يزن، 
والشاعر والإنسان اليمني، وبنٌ الأنا الضدية الدتمثلة في صوت كسرى الحاكم الإمامي في تلك الحقبة، 

وت الجمُعي، لشا يشي " الدنجز من قبل الأنا والصنقُبلُ " و" وقفناويتجلى الفعل الدرامي في الحدث:" 
بالاة والسماع لذذا 

ُ
بأن فعل الاستجداء في سماع صوتهم، وكشف ما يؤرق رؤاىم؛ قد قُوبل بعدم الد

الصوت، ويتضحُ ذلك من خلبل حيز الدساحة التي ورد فيها صوتُ كسرى؛ إذ لم يزد على وُرُود اسمو 
قبل الصوت الجمُعي، ويتجلى ذلك من دُون أي سمة إيجابية في الحدث؛ لشا ولد عنوُ فعلب مضادا من 

 خلبل التراكيب الشعرية الآتية:
ونيراننا  "،"رجال يغذون نيرانهم"،" وكان الدُخان يطُلُ حصزينا، ويكتُب أحصزاننا،" نقبل أعتابو" 

 (2)".وأحصزاننا دائمات الوقُود"،" في الحنايا .. تضجُ 
لصوت كسرى جاء لرسدا من خلبل  إن الصوت الجمُعي وما يقُومُ بو من خلق أفعال مُضادةٍ 

ضارعة، والتي تعني أنها برمل رؤية الإنسان اليمني بصفة شاملةٍ في لُزاولة لتجاوُز 
ُ
ىذه الأفعال الد

ستقبل الواعد للوطن. إن ما سبق من الأصوات السابقة نلحظ أنها 
ُ
مكن والد

ُ
الراىن، ولُزاولة خلق الد

ا بنٌ الصوت الدتماىي في القناع والذي بذلى في ضمنً مُفردٍ مُتحدة في الرُؤية، لُستلفة في النمط؛ فم
في مظهره، وفي كُنهو وجوىره يحمل صوتنٌ: صوت الشاعر الدعاصر، والصوت التاريخي الداثل في سيف 
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بن ذي يزن، والصوت الجماعي؛ علبقة ضدية؛ أي ضد صوت القُوى الدناوئة الدتمثل في صوت  
لت في أسُلُوب القصيدة، لُزاولة بذسيد الصراع الذي بُراول من كسرى، وىذه العلبقة الضدية قد بذ

ستقبل. لكن ىذا الصوتُ لم يحفل بو كسرى، ولم يجد أي فعل 
ُ
خلبلو الذات اليمنية أن تعبُر إلى الد

استجابةٍ من قبلو، وىذا يجعل الشاعر يستلهم الصوت التاريخي، ويتحدث من خلبلو عن شُجون 
وىذا الصوت يتمثل في الدقالح، والأنا الجماعية، وهما صوت الإنسان اليمني الصوت الدعاصر وهمومو، 

ستقبل، والراغب في أن يقول بأن النضال من أجل الوطن قدر تاريخي لأبناء اليمن.
ُ
 الدتطلع إلى الد

 وكان أبي شاعرا"   
 يتغنى على باب كسرى                    
 (1)". ديدويقرعُ بالكلمات الح                   

الجمعية والقناعية، والتي تتحد  الأناىذا ىُو صوتُ الشاعر الدعاصر)الدقالح( بعد أن تفتق عن تلك 
" يُشنً إلى سيف بن ذي يزن، لكن  كان أبي شاعرامع رُؤيتو، يدخُلُ في صراع مع الزمن فالداضي:" 

 ىذا الصوت الداضي مات:
 مات لكنو"     

 (2)"،لم يسمع القارُ شكواهُ                
وىذا يُشنًُ إلى أن صراعو في خلق لحظة التجاوُز في الداضي، وأن كل تلك السُبل باءت بالفشل، 

مكن بالسعي والروية، مُستحضرا الوعي التاريخي:
ُ
 لشا جعلوُ يخلُق الد
 فجئتُ لأبحث عنوُ "            

 (3)بتو من جديد.".لأقرأ غُر                      
إن ىذا الدقطع من النص، يُشنًُ إلى رُؤية عبد العزيز الدقالح؛ إذ ىُو ابن لسيف بن ذي يزن، ويتبنى 
نقذ والدخلص 

ُ
رُؤيتوُ من جديدٍ، ويبُحثُ عنوُ، ويتجلى ىُنا صوت سيفُ بنُ ذي يزن بوصفو الصوت الد
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لدقطع، وىو صوت أسطوري، يعُزز الصوت من مرارة الراىن، وبؤس الواقع. ثُُ نلمح صوتا آخر في ا
 الدعاصر للمقالح، وذلك الصوتُ ىُو صوتُ بسوُز إلوُ البعث؛ فيقول:  

 " وجدتُ بقايا عظام دفينة                         
 ... تقُول:  أحصباي لا تحزنوُا ..             

 إن قلبي ىُناك                                    
 على الشاطئ الدستضام الددمى                               

 (1)يناشدكم،"                                         
يدرُ الصوت الدعاصر) الدقالح( من خلبل سرده عن الصوت التاريخي سيف بنُ ذي يزن بتحول؛ 
نقذ والذي 

ُ
لينفتح على صوتٍ آخر صوت بسوُز، ويستحضره؛ ليعزز رُؤيتو، وىذا الصوت ىُو صوتُ الد

مكنُ. ويدكن القول: إن صوت سيف بن ذي يزن استحال 
ُ
في على يديو يتأتى الحل والتجاوُز إلى الد

وعي الدقالح إلى صوتٍ أسُطُوري، صوت البعث والخلق والتجدُد أو ما يُدكنُ قولوُُ أسطرُه الصوت 
التاريخي، إنو صوت دال على الرُؤية والوعي، رؤية تُضيء الدرب للسالكنٌ فهذه العظام الدُفينة " 

وتمسح عن " "، وانفتاح على ما يضمد جراح الراىن باستحضارىم الصوت الأسطوريتُضيء كنافذة
"، وجاء ىذا الانفتاح على الصوت الأسطوري معززا لرُؤية الشاعر جبهة الليل بعض الغُضُون الحزينة

الدعاصر) الدقالح(، ومستحضرا للهم الجمعي لتجاوز الراىن. ثُُ ينتقلُ الراوي إلى استحضار صوتٍ 
ويسبق ذلك الاستدعاء  آخر، وىو صوت الدمار والخراب من خلبل الاستدعاء الرمزي لذذا الصوت،

ستقبل الدنشود:  
ُ
 بتوطئة لوصف الدكان من خلبل الحض على بعث الذمة للتجاوُز إلى الد

 أما آن أن تستحم الحجارة ؟ "        
 ويأخُذ )غمدانُ(،                       

 ) مأربُ( ثاره                               
 م(559أغسطس  9)  ( 2)"ويُسقط فاره؟                                 
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بريل رمزية الفأر في الوعي الجمُعي إلى الخراب والدمار؛ إذ من خلبلو تهدم سد مأربٍ وفق 
الدرجعية التاريخية، وأضحت البلبد خرابا من جراء فعل ذلك الفأر، وفي استحضار ذلك إسقاط على 

الحكُم إبان تلك الدرحلةُ التي يكشفُ عنها القناعُ، وقد ذيلها الشاعر بتاريخٍ  الطبقة الفاسدة في
مُعاصر، إشارة منوُ إلى انعتاقها من الزمن الداضي، وأنو يدون يومياتو في الحاضر. ويعُود صوت الدقالح 

و إلى التماىي مع الصوت التاريخي صوت سيف بن ذي يزن، ويستحضر الأحداث التي رافقتو في سعي
إلى كسرى والشاه، وطلبو الإذن منهما لأبناء اليمن بالعودة إلى وطنهم؛ ليحرروه من الدخيل، 
نجز الحضاري لبلدىم، ويستمر الوُقُوف على 

ُ
وليسهموا في بنائو بصورة تتناغم مع الُحضُور التاريخي، والد

 أبواب كسرى؛ لكن دون جدوى من ذلك الوُقُوف:  
 كسرى( ونحن وُقُوف بأبواب )  "    

 (1)... ولا )الشاه( يفتحُ باب السجون".                
إن الشاعر يستحضر ىذه الأصوات الداثلة في صوت كسرى، وصوت الشاه من خلبل تلك 
الأحداث التي ذكرىا التاريخ، وىُنا ينفصم الصوت الدعاصر عن الصوت التاريخي؛ ليتحدث من خلبل 

عاصرة التي  
ُ
 كانت الباعث على سعيو؛ فيقول:  مُعاصرتو عن الرؤية الد

 ويارخ في قبره )ذو يزن( "       
 (2")... لتحمي أسيافُ هُم فجرنا في )عدن(.                    

ويعُدُ ىذا الدقطع بؤُرة الوعي الدركزي لغرض الاربرال من حُضُور صوت سيف بن ذي يزن، 
والصوت الدعاصر )الدقالح(؛ فالرُؤية التي يرُيدُ أن يجسدىا الدقالح من خلبل تداخُل الأصوات، 
والتماىي معها في حنٌ، والانفصام عنها آخر؛ تكمُن في أن اليمن حاضر في الوعي الحضاري 

راتو ومكتسباتو، لكن الفساد السياسي الذي شرد أبناءه في أقطار الأرض، وأذاقهم مرارة الغُربة؛ بدقد
ىُو مكمن الخطر، ومن خلبل ذلك يدعُوىُم إلى العودة إلى بلبدىم؛ ليسهموا في البناء الحضاري 

ت من لليمن، وذلك بعد زوال الخطر السياسي أو الفساد في الطبقة الحاكمة، وىذه الرغبة جاء
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شخصية عُرفت في التاريخي بصدق الأمانة في نقل الأخبار؛ وىي شخصية الذدىد التي أرسلت رسالة 
 إلى إنسانٍ اليمن بعد أن مات جلبدىم من سننٌ، وتناشده العودة:  

 تعال لتسكب في دربهم"      
 (1)بعض نور"                             

ة، وفي استحضار صوتو توظيف لذذا الوعي، والدقالح نطق إن الذدىد رمز للوعي والصدق والأمان
من خلبل صوت الذدُىُد عن رُؤيتو ورسالتو لأبناء اليمن في أقطار الأرض بأن يعُودُوا إلى وطنهم، 

دلالة على البحث الدضني عن  (2)."أخيرا وجدتكويسهموا في بنائو، ورقيو وبرضُره. وفي تعبنًه:" 
خلصُ من مرارة ذلك الإنسان الذي تغرب عن 

ُ
نقذ والد

ُ
وطنو، والذي تشكل في النص رمزا للئنسان الد

 الواقع والدسهم في خلق لحظة النُور. 
 الخاتمة:  -

انطلقت الدراسة من معطياتٍ إبداعية، وفرضية تقُول بأن ىُنالك شتلة شعرية بدأت تتكون 
تي تنهض بوصفها مؤشراتٍ على في خارطة القصيدة العربية وبرولاتها، ولذا من الخصائص الأسلوبية ال

 ىويتها الجمالية، وسمتها الشعرية، وقد خلصت الدراسة إلى عددٍ من النتائج نوجزىا فيما يأتي: 
أولا: جاءت قصيدة اليوميات أو اليومية منبثقة من الحافز الرؤيوي الإبداعي للبحث عن بسوضعٍ وتفردُ 
ينم عن الُخصُوصية الشعرية، لطرح سؤال الذات ببُعديها الفردي/ والجمعي، دالة بذلك على أنُطوُلُوجيا 

؛لتُشكل ىُوية النص الذات الإبداعية، مستعنًة بعض التقنيات ومن أهمها تقنية تعدد الأصوات
الحاضرة، وقد ارتبط ذلك بتحولاتٍ على الصعيد السياسي، والاجتماعي، والفلسفي، لا سيما 

م عند الدقالح والتحوُل الرؤيوي والإبداعي للذات عند درويش، وقراءة الراىن العربي 8691أحداث 
 وما يحيط بو من برديات. 

لبناء القصيدة وإعطائها مساحة تعبنًية وذلك لأن  : شكلت ظاىرة تعدد الأصوات حافزا سردياثانيا
الدنطلقات الرؤيوية للؤصوات متباينة، وتتبع أيديولوجيات لستلفة لشا أسهم في مقاربة وجهات النظر 

 وإعطائها الدساحة التعبنًية الكافية.
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